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CARTA A LOS ELEGIDOS 


I - Salutacién a los lectores de los Fundamentos de la Sabidu-~/ 
ria Hiperbérea. 


En el nombre de los Caballeros Tirodal y en el suyo propio, 
el autor ofrece un saludo de camarada, es decir, una Ssefial de / 
honor, a aquéllos que han side Elegidos en dos mundos para reci 
bir los Fundamentos de la Sabiduria Hiperbérea. A quienes tie-/7 
nen este libro en sus manos, y lo han recibido de las nuestras, 
nada m4s que darles la bienvenida y: dGesearles suerte en la pri- 
mera prue ba: su lectura y comprensioén. Del éxito de tal prueba 
dependerdn los pasos futuros: la Iniciacién Hiperbérea, el tran 
sito no espacial ni temporal sino estratégico hacia el selbst, 
hacia Hiperbérea terrestre, hacia Tnule, hacia Agartha, hacia 
el Valhala, hacia Venus, hacia el. Origen, hacia Hiperbdérea ori- 
ginal, fuera del demencial Universo material creado por El Uno, 
hacia la eternidad del Espiritu, cerca del Dios Incognoscible y 
de Kristos Lucifer, el Gran Jefe de la Raza de los Espiritus Hi 
perboéreos. 


II - Misién de les Caballeros Tirodal. 


Los Caballeros Tirodal son Iniciados en la Sabidurfa Hiper 
bérea y son, también, sus depositarios en esta parte dei mundo. 
A los Caballeros Tirodal, la Sabidurfa Hiperbérea les fue con-/ 
fiada directamente por 108 Siddhas Leales de Agartha. Pero los 
Siddhas Leales no alientaron la constitucién de la Orden de Caba 
lleros Tirodal solo para que se practiaue el estudio de la Sabi 
duria Hi erborea; por el contrarig, . ‘desde. un comienzo se enco- 
mendd6 @. la“ Orden una misidn. especifica, para cuya ejecucién fue 
necesario disponer, quizd por primera vez con tanta profundidad, 
de la Sabidurfa Hiperborea, 

El objetivo de la misién es muy Bencillo de exponer, aunque 
su trasfondo metaffisico dificilmente serd captado de entrada // 
por los Elegidos: LA MISION DE LOS CABALLEROS TIRODAL CONSISTE 
EN LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO ADMITEN, PREPARARLOS 
INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR CON HONOR. EL PROXIMO FIN DE BA 7/ 
HISTORIA. 

Seguramente este enunciado se hara mas claro si definimos / 
qué debe entenderse por "LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS" y qué signi- 
fica "EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA*. Es lo que se explicara a 
continuacién. 


TII - Lae misicén de los Caballeros Tirodal exige LOCALIZAR A LOS 
ELEGIDOS y revelarles los Fundamentos de la Sabiduria Hi- 
perbérea, 


‘ 
Ante todo, cabe afirmar que los Elegidos a que nos referi 
mos son personas cuya inclinacién por la Sabiduria Hiperbérea 7 
no proviene de una decisién racional adoptada en el curso de // 
sus vidas. El Elegido es quien, parado jicamente, eligiéd luchar 
contra Jehova Satands para liberar al Espfritu eterno, que es / 
é1 mismo, del encadenamiento material. Pero tal eleccién, el E- 
legido no la hizo en esta vida ni en esta Pierra, sino en otro 
plano de existencia, no espacial ni temporal, donde reside el / 
Espiritu Hiperbdédreo encadenado. Sin embargo, aunque la decision 
de luchar _por la libertad del Espfritu esté tomada, cada nueva 
encarnacién causa su olvido parcial. El Elegido, al momento de 
ser localizado por los Caballeros Tirodal, esta dormido: el pri 
mer acto ha de consistir, entonces, en despertarlos al recuerdo 
de su propia decisién. Se hace necesario, asf, sostener un did- 
logo con el Elegido dormido para procurar que despierte en é1 / 
su naturaleza espiritual; pero este didlogo, para ser eficaz, / 
debe superar todas las vallas culturales que ha montado el Ene- 
migo en el interior de su estructura psfquica y dirigirse direc 
tamente a la manifestacién del Espfritu. Naturalmente, un didlo 
go tal no puede ni intentarse contando solo con una lengua pro- 
fana: este libro, tal como se explicard mds adelante, tiene por 
fin ensefiar al Elegido un método de pensamiento que permitira / 
comprender el significado metafisico de los conceptos expresa-/ 
dos por los Caballeros Tirodal. Por eso, previamente a la lectu 
ra de este libro, no es posible satisfacer ninguna pregunta del 
Elegido sobre el Misterio de la Iniciacién Hiperbérea y la posi 
bilidad de liberacién espiritual; y luego de leerlo, ello solo 
sera posible si se lo ha comprendido y aceptado. 
wel elegido, aunque dormide, exhibe sefiales inequivocas de a 
quién es. Fundamentalmente se trata de dos herencias: una gené- 
tica y otra espiritual. La herencia genética consiste en un con 
tenido mnéwico de la Sangre: el recuerdo del Origen, que es tan 
to mas intenso cuanto mas pura es la sangre; por eso la Sabidu- 
ria Hiperbdérea distingue entre pureza de sangre y pureza racial: 
la segunda no es una exigencia imprescindible para la Inicia-// 
cidén Hiperbérea, aunque si lo es la primera pues, sin pureza de 
sangre, sin recuerdo del Origen, no hay posibilidad alguna de / 
liberacién espiritual. En cuanto a la herencia espiritual, ella 
se manifiesta en el cardcter volitivo del Yo: como se demostra- 
ra en este libro, el Yo es una consecuencia del encadenamiento 
espiritual; de allf que su aspecto revele inmediatamente el gra 
do de extravio y sumisidédn del Elegido. Por su dominio de la Sa= 
bidurfa Hiperbérea, los Caballeros Tirodal disponen de los méto 
dos mas perfectos para establecer si una persona es un Elegido 
y, si es un Elegido, en qué grado de extravfo se encuentra; y / 
cuando los Caballeros Tirodal han determinado con precisién que 
una persona es un Elegido, y que es posible su despertar, es en 


tonces que se realiza la consulta a los Siddhas Leales, Aqué-// 
lles Que Nunca Se Equivecan, para que ellos confirmen o recha-/ 
cen el Juicio de la Orden. : 

No hay, pues, ningin error si un Elegido es convocado para 
participar de la Sabiduria Hiperbdérea: ello significa que, en 
dos mundos, su despertar se considera posible. 


IV - La misién de los Caballeros Tirodal propone a los Elegidos 
la Iniciacién Hiperbérea, para afrontar con honor EL PROXI 
MO FIN DE LA HISTORIA. 


Sobre la Iniciacién Hiperbérea nada puede adelantarse aqui. 
Selo quien haya estudiado paso a paso, y comprendido les Funda- 
mentos de la Sabiduria Hiperbérea, podra vislumbrar en qué con- 
siste. La Segunda Parte de este libro, que se ha encuadernado / 
por separado, es ya una introduccién a la Iniciacién Hiperbdérea 
y allf el tema esta desarrollado con mucho detalle. Empero, esa 
parte de los Fundamentos, solamente sera entregada a aquellos E 
legidos que hayan manifestado su conformidad con la misién de 7 
la Orden y hayan asumido el compromiso de continuar hasta ser i 
niciados. De todos modos, lo importante ahora es destacar que 
quienes continiién por el camino propuestec, y reciban la Inicia- 
cidn Hiperbérea, ESTARAN EN CONDICIONES DE AFRONTAR CON HONOR: / 
EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. 

Existen miltiples caminos que puede tomar el hombre extra-/ 
viado de nuestros dias; unos son paralelos e inclusive coinci- 
dentes con alguna via tdctica de la Estrategia de los Siddhas / 
Leales; otros, los m4s, son sendas que favorecen a los planes / 
del Enemigo o celadas destinadas a impedir que tales planes se 
vean perjudicados. Cada uno debe discernir, en la medida de lo 
posible, cual es el camino de su conveniencia: EQUIVOCADA O NO, 
SU ELECCION NO INTERESA EN ABSOLUTO A LA ORDEN DE CABALLEROS TI 
RODAL. La Orden, en efecto, no esta compuesta de Jueces sino de 
Kshatriyas Hiperbéreos, de Guerreros del Fin de la Historia; su 
misién no es juzgar la hora actual, y mucho menos condenar a na 
die, sino adiestrar a los Elegidos para afrontar con honor el 7 
Fin de la Historia, la lucha inevitable que sobrevendra y que a 
barcaré varios mundos en su teatro de operaciones. Esa es la mi 
siédn encomendada a la Orden. por los Siddhas Leales y a ese fin 
conduce el camino que custodian los Caballeros Tirodal; quien / 
siga por este particular camino debe comprender y aceptar que, 
pese a que la Sabidurfa Hiperbérea de la cual son depositarios 
lo harfa posible, los Caballeros Tirodal no intentardn torcer / 
el rumbo de la Historia. Y quien no comparta esta condicién pue 
de, segun se ha dicho, tomar por el camino que mejor le conven- 
ga, especialmente si cree que algo de este mundo merece ser sal 
vado: la Sabiduria Hiperbérea no es apta para naturalezas débi- 
les; el Iniciado Hiperbéreo debe exhibir un corazén de hielo y 
una voluntad de fuego. 


En este momento, las principales variables de la Historia / 
estan controladas por el Enemigo. La Jerarquia Blanca de Chang 
Shambalad sostiene en el seno de todas las culturas de la Tierra 
a los agentes de la Sinarqufa Internacional: ellos, miles de // 
hombres y organizaciones de todo tipo y funcion, traba jan para 
la concrecién del Gobierno Mundial. Detrds de la Jerarguia Blan 
ca estdn los Siddhas Traidores, los antiguos responsables del 7 
encadenamiento espiritual: su pacto con el Demiurgo los obliga 
a entronizar sobre la humanidad a las “razas sagradas"; la ac-/ 
tual “raza sagrada" del Demiurgo es la raza hebrea y a ella se 
transterira el poder del Gobierno Mundial. De concretarse el ob 
jetivo de esta infame- conspiracién, la consecuencia segura seri 
auna materializacién atin mds intensa del hombre y su colectiva 
degradacién moral. Naturalmente, el Enemigo descuenta el éxito 
de su plan y no considera posible el Fin de la Historia. 

Pero los Siddhas Leales, quienes permanecen fieles desde el 
Origen a Kristos Lucifer, aseguran que el Fin de la Historia es 
inminente: en un momento de maxima tensién dram4tica, cuando // 
los planes enemigos parezcan estar cumplidos, Ellos interven-// 
drdn para poner Fin a la Historia. Serd un conflicto de Dioses 
en el que participaradn, también, los hombres; un conflicto que 
se iniciard en el cielo y se extenderd a la Tierra, Y NO A LA / 
INVERSA. Por lo tanto, no tiene caso empefiarse antes de tiempo 
en la lucha, en una confrontacidn donde las fuerzas enemigas // 
son abrumadoramente superiores. La sabiduria estd, y sabios se~- 
ran los Elegidos que lo ereag: en prepararse para afrontar 
con honor el Fin de la Historia. Y preparar a los Elegidos, des 
pertando en ellos el recuerdo del Origen, la certeza del Espiri 
tu eterno encadenado ania materia, ensefiando la Etica Nooldgica 
de la Sabidurfa Hiperborea cuya prdctica permite acceder a la i 
niciacién, ,y administrando, al fin, la Iniciacién Hiperbérea, 7 
es la misidn de la Orden de Caballeros Tiroedal. 

Cuando sobrevenga el Fin de la Historia, los Siddhas leales 
sé manifestardn a la luz del dia; y junto a ellos regresard el 
Riihrer, el Enviado del Sefior de la Guerra; entonces los Elegi-/ 
dos CUYO HONOR SE LLAME VALOR, es decir, los Iniciados Hiperbdé- 
reos de la Orden de Caballeros Tirodal, se alineardn detrds de 
sus antiguos Jefes espirituales para partir definitivamente del 
Universo material, 

En sintesis, en esto consiste la misidédn de la Orden de Ca-/ 
balleros Tirodal: EN LOCALIZAR A LOS ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO AD 
MITEN, PREPARARLOS INICIATICAMENTE PARA. AFRONTAR CON HONOR EL /7 
PROXIMO FIN DE LA HISTORTA. Los Iniciados Hiperbéreos, al domi-/ 
nar la Sabiduria Hiperbdérea, alcanzan el mds alto nivel del co- 
nocimiento esotérico, la Ciencia de las Runas, y adquieren pode 
res terribles: sin embargo no emplean sus: “poderes para alterar 
el rumbo de la Historia; aguardan, eso si, el Fin de la Hiaeto-/ 
ria, cuando las cuentas con el Enemigo serdn definitivamente a- 
justadas. Los Elegidos deben comprender y aceptar que esta con- 
dicién es inevitable para transitar por el camino que sefialan y 
custodian los Caballeros Tirodal, 


ot 


V - Advertencia y saludo final. 


Los Elegidos tienen que saber de entrada que este material 
es CONFIDENCIAL. La Orden ha confiado en ellos al proporcionar- 
selo y ellos deben demostrar su lealtad siendo prudentes en su 
manejo: de ese modo no sodo protegen a lu Orden sino que se pro 
tegen a sf{ mismos. No hay que insistir, y no es nRinguna conce-/ 
siédn admitirlo, que el Enemigo de la Sabiduria Hiperbdérea es te 
rrible y despiadado y que no consiente ni tolera la wisidédn de 7 
la Orden. Respetar la ley del secreto es parte de la prueba y / 
la Orden posee los medios para saber quién comete infidencia o / 
traiciona: NADIE PARA QUIEN EL HONOR NO IMPLIQUE SU LEALTAD PO- 
DRA INGRESAR EN UNA ORDEN DE INICTADOS PARA QUIENES SU HONOR ES 
EL VALOR. Como quedard en claro al leer los "Fundamentos", el I 
niciado Hiperbéreo, el virya despierto, es aquél que ha recorda 
do que existe una guerra metafisica y que su bando es el de //7 
Kristos Lucifer: en esa guerra, que ya lleva millones de afios, 
ambos bandos se combaten sin tregua ni perddén; los Iniciados Hi 
perbéreos deben ser implacables porque el Enemigo es implacable. 
Yen medio de tan feroz contienda, el hombre comin, el Elegido 
acaso, carece de valor para ambos bandos porque desconoce las / 
Estrategias en juego y no cumple ninguna funcién tactica. Pero 
la situacién cambiard bruscamente para el Elegido desde el mis- 
mo momento que reciba este material: desde entonces, la guerra 
que siempre ignordéd se hard patente y poderosas fuerzas psiqui-/ 
cas actuardn para inducirlo a la defeccién o a cometer un error 
irreparable. El Elegido debe comprender que si hasta hoy no ac- 
tud conscientemente a favor de ninguno de los bandos, el leer / 
el contenido de este libro no lo vuelve simpdticoe a los ojos // 
del Enemigo; Y QUE LA SITUACION NO CAMBIARA PORQUE TRAICIONE A 


“SLA ORDEN DIVULGANDO IMPRUDENTEMENTE ESTE MATERTAL. En cambio lo 


que puede ocurrir es que se le cierren las puertas de la Orden 
y que el Enemigo, luego de haberlo engafiado para que profane la 
Sabiduria Hiperborea, se ensafie con 6] y le destruya sin piedad: 
es lo que siempre sucede en esos casos. Se entiende, pues, que 
la advertencia va mas para proteger al Elegido que a ka Orden, 
la que, por otra parte, sabe cuidarse por si sola. 


- Finalmente, haremos otra advertencia, esta vez sobre el mo- 
do como debe ser leida la obra. Los Fundamentos de la Sabiduria 
Hiperbérea estdn desarrollados sistematicamente, de tal forma / 
que los incisos, articulos y comentarios, se encadenan unos a o 
tros con razonamientos y conclusiones precisas: no es posible 7 
saltear nada y, por el contrario, el maximo provecho se obten-/ 
dr& como resultado de un estudio lineal, desde la primera hasta 
la iltima pagina. Iwego de tal lectura lineal, que ‘permitirad u- 
na visién de conjunto.de la Sabiduria Hiperbdérea, serd posible 
profundizar sin orden aquellos temas que requieran mayor cou-// 
prensidn. 


EBs conveniente que los Elegidos se interioricen cuanto an-/ 
tes de los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea y para ello / 
es necesario que esta carta concluya ahora mismo. Muchos de los 
interrogantes que aqui se plantearon tendrdn su respuesta con / 
el correr de las hojas; sin embargo, el Interrogante de los in- 
terrogantes, la pregunta ética fundamental de la Sabidurfa Hi-/ 
perbérea: zgqué debo hacer para liberar a mi Espiritu de su pri- 
sién matertal?, ha de quedar sin respuesta al menos por el mo-/ 
mento. El autor, y los Caballeros Tirodal, desean asegurar a // 
los Elegidos que la Orden ofrece esa respuesta a quienes con-// 
prendan y acepten los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdérea y 
quieran sumarse a su misién. 

En el Dia del Espfritu, y en el Nombre de los Siddhas Lea-/ 
les de Agartha, y de -la Orden de Caballeros Tirodal de la Repi- 
blica Argentina, reciban los Elegidos el saludo de 


Nimrod de Rosario 
Agosto de 1985 
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INTRODUCCION A LA TESIS FUNDAMENTAL DE LA SABIDURIA HIPERBOREA 


El objeto de esta Metaffisica Hiperbérea es PONTIFICAR sobre 
61 tema m&as misteriogo y sagrado que existe: el drama del Espi-~ 
ritu cautivo en la materia. El método que aqui se emplea es el 
siguiente: se establece una relacién de ANALOGIA entre cierta / 
verdad metafisica, tradicionalmente esotérica, y un ejemplo par 
ticular, exot&rico y bien descripto; una vez que la relacién ha 
quedado en claro, se procede sa EXTENDER POR INDUCCION LO PARTI- 
CULAR A LO GENERAL. De esta manera se consigue inducir en el es 
tudiante 1a intuicién metafisica de realidades inexplicables: / 
se "pontifica", es decir, se une con un puente las orillas de / 
lo intelligible y lo gnéstico. 

La tesis de la Sabidurfa Hiperb6rea que fundamentamos en es 
ta parte no puede ser m&s sencilla de exponer y, sin embargo, 
mis complicada de explicar. En otras palabras: es relativamente 
facil exponer, MITICAMENTE, los rasgos originales del drama: la 
Traici6n de los Siddhas y la cafda del epteitu. pero no puede 
ser m4s diffcil la aproximacién inteligible a dicho Mito. Una / 
via inici&tica, en la cual el Instructor pone en contacto direc 
to al estudiante con el Mito, sin duda salvarfe todas las difi- 
cultades; pero no es ste el caso: aqui debemos mostrar la ver- 
dad de la tesis por medio de explicaciones racionales, es decir, 
con conceptos determinados por la légica del lenguaje. Y lo ha- 
remos as{ pues nos estimula la certeza de que el camino elegido 
es el correcto, de que cualquiera que lo transite, con un mini- 
mo de atencién, no podr& menos que atravesar en algfin momento / 
el puente metafisico que conduce al Espfritu, a su propio Espfi- 
ritu cautivo por los Dioses de la materia. 

 Comencemos, pues, por el principio de la tesis. La Sabiduri 
a HiperbSrea ensena que, antes de la liegada al Universo mate- 
rial de los Espfritus Hiperbéreos, en la Tierra habitaba un ho- 
minido sumamente primitivo denominado PASU. Tal homfnido, sin / 
embargo, estaba POTENCIALMENTE llamado a cumplir una importante 
funcién en la obra del Demiurgo: ser "postor de sentido" en el 
mundo, finalidad que se explicar& con -detalle m&s adelante. A-/ 
qui interesa destacar que el pas& HABIA FRACASADO COMO ESPECIE 
EN EL CUMPLIMIENTO DE SU FINALIDAD y, segfin ocurre en todos los 
casos en que la evolucién toma por sendas equivocadas, SU DESTL 
NO SEGURO ERA LA EXTINCION. , 

2Qué milagro io salv& de desaparecer como el dinosaurio o / 
el dodo y en cambio aceler6é su evolucién hasta convertirlo en / 
el amo de la Tierra? Respuesta: el aporte genético de una raza 
extraterrestre llamada, ultimamente, "Hiperb6érea". Pero no se / 
trata solo de "genética", es decir, de informacién hereditaria: 
LA MODI FICACION GENETICA DEL PASU LO QUE HA HECHO POSIBLE ES EL 
ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL DE LOS SERES EXTRATERRESTRES AL DESEN 
VOLVIMIENTO EVOLUTIVO DE LOS ARQUETIPOS MANU, O SEA, A LA EVOLU 
CION DE LA MATERIA. Este hecho primordial, que constituye el ni 
cleo de la tesis, se denomina "Traicién Blanca" o "Traicién de 
los Siddhas", en clara alusién a los jefes extraterrestres que 
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dirigieron la cafda de los Espiritus, produjeron una mutacién / 
en los reinos vegetal y animal de la Tierra y, afin hoy, contro- 
lan el planeta desde el centro Chang Shambalé&. 

Como efecto de la traicién de los Siddhas Traidores apare-/ 
cen tres clases de hombres sobre la Tierra: el homf{nido primiti 
vo que a partir de entonces se llama ANIMAL-HOMBRE © PASU; el 7 
pasi que "posee linaje hiperbSreo", es decir, el pasi que tiene 
1a POSIBILIDAD de que en 41 se manifieste el Espf{ritu cautivo, 
denominado VIRYA; y el SIDDHA HIPERBOREO, que puede ser, tanto 
un Espf{ritu "liberado" de la cautividad, como uno de los Anti-/ 
guos Gufas, y que permanece en la Tierra, en un lugar llamado A 
garthi, para combatir al Enemigo y consumar el rescate final de 
los Espfritus cautivos. 

El hombre de nuestros dfas es, en mayor o menor medida, un 
VIRYA PERDIDO. Vale decir: en 81 existe una doble naturaleza, / 
divina y humana, tal como afirmaban acertadamente los gnésticos 
de los primeros siglos de la Era actual y que la Iglesia reser- 
v6 exclusivamente para un exponente de la "raza sagrada" del De 
miurgo Jehové-Satan4s. En efecto, la doble naturaleza que la I- 
glesia afirma posefa Jesis Cristo es, en realidad, la condicién 
natural de todo virya, el cual PARTICIPA de la divinidad absolu 
ta del Espfritu eterno. Para ocultar este hecho, y evitar que - 
el hombre se convierta en Dios, la Iglesia comenz6 por destruir 
la Gnosis con una implacable persecucién y continu’ por apode-~/ 
rarse de la verdad para aplicarla solamente a Jestis Cristo. Des 
pués de la traicién de Constantino a los Dioses del Imperio Ro~ 
mano, y del concilio de Nicea y posteriores, la verdad enstica 
de la doble naturaleza del virya se transform6 en ei dogma de / 
la divinidad de Jesfis Cristo. Y todo posterior intento por reve 
lar este secreto a los hombres, desde los maniqueos y cAtaros 7 
hasta Nietzsche e Hitler, fue ahogado en sangre por la conspira 
cién sinfrquica de la judeomasonerfa, el judeomarxismo, el jude 
ocristianismo, etc. 


a 
ae 


Barmy 
, El pasi primitivo era una fase en el proceso evolutivo del 

Arquetipo Manfi. A ese estado habfa llegado luego de una evolu~/ 
cién de millones de anos que no Sanches aguf sino en otro plane 
ta, el cual se dividié luego en cuatro partes y formé las Lunas 
de la Tierra. éCémo era le psique del pasfi a la venida de los / 
extraterrestres? Respuesta: Posefa un sujeto racional bastante 

desarrollado y una incipiente esfera de preconciencia con la f// 
que no aleanzaba a adquirir "conciencia de s{", es decir, indi- 
vidualidad psfquica. En esta falta de individualidad radicaba, 

justamente, la falla evolutiva del pasi. En otros incisos se de 
mostrar& que el Demiurgo propuso una finalidad para el destino 

del pasi cuyo objetivo es doble: el "objetivo microcésmico de / 
la finalided" exige que el pasi desarrolle la “esfera de con-// | 
ciencia" y convierta al microcosmos en "ente aut6énomo", capaz / 
de "poner sentido en el macrocosmos"; este objetivo permite que 
se cumpla, también, el "objetivo macrocésmico de la finalidad": 
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-producir cultura. Se entiende gue el primer objetivo, "desarro- 
llar la esfera de conciencia" es particular y el segundo, "pro- 
ducir cultura", es colectivo.- 

La "falta de individualidad", la “incipiente esfera de pre- 
conciencia", lea natural e insuperable.animalidad, causaron la / 
falla del objetivo microcésmico de la finalidad; y tal estanca~ 
miento particular produjo, en consecuencia, el fracaso del obje 
tivo macrocésmico: las "culturas" pasfii no progresaron en miles 
de anos. ‘ . 

Por otra parte, cabe destacar que, en sentido general, el / 
pasi exhibfe un instinto gregario altamente desarrollado que le 
_ permitfia superar en organizaci6én a cualquier otra sociedad ani- 
mal PUES ERA EL UNTCO GAPAZ DE CREAR UNA CULTURA. Sin embargo, 
por no estar totalmente individualizado, participaba, junto con 
otros miembros de su comunidad, de una especie de "alma grupal”, 
o “egrégoro", dotada de cierta inteligencia pero cuya motiva-// 
ci6én principal la constitufa.EL DESEO. 

En sfintesis, el encadenamiento espiritual fue perpetrado // 
por los Siddhas Traidores para que. el paséi pudiese cumplir con 
el doble objetivo de su finalidad: desarrollar el sujeto cons~/ 
ciente y producir cultura. éPorqué hicieron tal cosa? dDe qué / 
medios se valieron para ello? Las respuestas para &stas, y o-// 
tras preguntas semejantes, podr&n hallarse en los siguientes in 
cisoSe 

Esta es, a@ grandes rasgos, la tesis que aquf desarrollamos. 
Su aparente sencillegz. no. debe dar lugar a equivoces pues, si / 
se desea trascender el lenguaje mitico y aclarar ¢l misterio, / 
habrfia que plantear interrogantes complejfisimos. Por ejemplo, / 
consideremos el tema del Espiritu encadenado: si tomamos como / 
un hecho real, aunque antiquisimo, la cafda y cautividad del Es 
piritu y procuramos tornarlo en gran medida inteligible, hemos. 
de comenzar por interrogar éC6émo se encadena a la materia, a lo 
effimero de la vida, al devenir de la naturaleza, a los ciclos / 
de vida y muerte, cémo se encadena, repetimos, un Espiritu eter 
no e esa ilusién? Respuesta: Ante todo, hay que afirmar que la 
soluci6én constituye un secreto terrible, conocido en la Sabidu- 
rfa Hiperbérea como "Misterio de A-mor y de amor". Sin embargo, 
sin pretender revelar totalmente stmejante secreto, podemos a-/ 
vanzar bastante sobre muchos datos ya conocidos exotéricamente. 
Respondemos, entonces, que EL ESPIRITU ETERNO, QUE ES TANTO O / 
MAS POTENTE QUE EL MISMO DEMIURGO, PERMANECE ENCADENADO "PORQUE 
NO SABE QUE LO ESTA". 

2C6mo puede ser.esto posible? No es dificil de imaginar si 
consideramos QUE HUBO UNA TRAICION ORIGINAL, vale decir, el que 
prantamiento de una confianza o lealtad que se debfan entre sf 
los miembros de la Raza Hiperbérea. Si contamos con este elemen 
to din&mico exterior, “la traicién", podemos entonces suponer / 
que LOS ESPIRITUS EXHIBIAN UN PUNTO DEBIL EN SU COMPLEXION, UNA 
ESPAIDA, UN TALON DE AQUILES, ETC, POR EL QUE WJERON DOMINADOS. 
Pero, ain asf, resulta diffcil entender c&mo pudo ocurrir un he 
cho tan trascendental para el Espfritu, la pérdida de la liber- 
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tad, el encadenamiento a la materia y al Tiempo, etc, SIN QUE / 
ESTE LO SUPIERA, ni entonces ni luego, Y PERMANECIESE ASI. Y // 
tal dificultad para entenderlo demuestra cuan lejos estamos del 
Espfritu, de nuestro Yo Eterno. 


Reiteramos que, a pesar de las dificultades sefialadas, es / 
posible explicar en gran medida la tesis y aprehender intuitiva 
mente lo inexplicable por medio de la induccién trascendental. 
A conseguir tal objetivo se dedica la Primera Parte de los "Fun 
damentos..." Pero, vale la pena aclararlo: no serfa posible tor 
nar inteligible el hecho del encadenamiento del Espfritu a la é 
voluci6én del pash, sin una adecuada descripci6n previa de la es 
tructura psfquica del pasfi. Esto es lo que nos demandar4 m&s es 
fuerzo aunque, debido a que en cada VIRYA existe afin una parte 
importante de pasi, su comprensién no ofrecer& problemas al es-— 
tudiante. 


NECESIDAD DE UN MODELO ANALOGICO DEL ESPIRITU HIPERBOREO 


Nuestro propésito es, pues, demostrar mediante analogfas de 
qué manera los Espiritus fueron encadenados a la materia SIN SA 
BERLO y, especialmente, en qué consiste ese "punto d&ébil" de la 
complexi6n. espiritual. . 

Pero hay que advertir que la hipétesis que presentamos solo 
uede corresponder al ¢aso de un Espiritu que ha INGRESADO EN / 
TI, UNIVERSO y, por lo tanto, se ha situado a niveles de cuanti- 

‘ficacién racional. Nada podemos saber sobre la forma, o el modo 
de ser de un Espfritu SITUADO HUERA DEL UNIVERSO MATERIAL y ta- 
pea initil serfa intentar representarlo. En cambio el modelo // 
que ofrecemos ayudar& a imaginar a un miembro de la raza chsmi- 
ea, el cual serf&, naturalmente, muy diferente de cuanto estamos 
acostumbrados a ver o concebir. Tal modelo permitira intuir cd- 
mo se pudo engafiar y derrotar al Espfritu SIN QUE ESTE 10 NOTA- 
SE y porqué, luego, PERMANECIO SIN SABER EN QUE ESTADO SE ENCON 
PRABA. 

Como muchos de los "Fundamentos metafisicos" que se exponen 
en este libro se apoyan en el “Modelo de la Esfera" conviene a~ 
clarar de entrada qué cabe esperar de 61 y hasta dénde refleja 
la realidad del Espfritu. En este sentido debemos decir que en 
la concepcién del Modelo se ha atendido a la correspondencia // 
conceptual antes que a la meramente fomal. De este modo es po- 
sible lograr que la enuneciaci6n de cualidades o propiedades DEL 
Modelo CONNOTEN cualidades o propiedades DEL Espfritu. 

El Modelo de la Esfera guarda asf correspondencia concep~// 
tual con el Espiritu Hinertecea lo que ha de permitir a una in~ 
tuicién metaffisica, que no es ni sensible ni inteligible sino / 
enéstica, efectuar el tr&nsito buscado hacia el Espiritu: esto 
es lo que cabe esperar de un Modelo semejante. 

No ser& necesario, suponemos, insistir demasiado en que el 
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Espiritu NO ES ESFERICO por el hecho de que el Modelo lo sea; / 
LO QUE PERMANECE INVARIANTE EN LA CORRESPONDENCIA ES LA TOPOLO~ 
GIA Y NO LA FORMA GEOMETRICA: DE LOS INVARIANTES TOPOLOGICOS Y 

DE SUS CONSECUENCIAS FISICAS SE DEDUCEN LOS CONCEPTOS ANALOGI~/ 
COS. Por el contrario, quien vaya del Modelo al Espfritu tras-/ 
cenderé 1o esférico, se situar& m&s all& dé su entidad, en el / 
plano del ser absoluto, es decir, en el Vril. 


EL MODELO DE LA ESFERA 


Consideremos, pues, una ESFERA HUECA, de substancia homog&- 
nea. Se trata, topolégicamente, de una SUPERFICIE BILATERA: un 
lado lo constituye la superficie esférica interior y otro la su 
perficie exterior. Supongamos ahora que tal esfera hueca repre- 
senta a un Espiritu eterno ANTES de la cafda. Cada uno de los / 
infinitos puntos de la superficie INTERIOR es un nficleo de gno~ 
sis absoluta QUE MIRA HACIA EL CENTRO. En el centro, en un pun= 
to situado en el espacio hueco interior, convergen todas las MI 
RADAS de los puntos-gn6sticos y se realiza allf una sintesis to 
tal de Sabidurfa. Se puede decir que en el centro de la esfera 
espiritual existe un Yo absoluto, que SABE de cada punto de su 
ser porque, justamente, es la sintesis de todos esos puntos. // 
2Cé6mo ACTUA um ser asi? Contrayendo o expandiendo su volumen y 
aplicando su Voluntad absolute en el espacio interior. Si el Yo 
absolute quiere, puede contraer la superficie hasta casi confun 
dirse con el punto central; o puede expandirla y crear tanto es 
pacic interior como el de un universo entero; y 51 lo desea, 
también, puede ORGANIZAR DICHO ESPACIO INTERIOR y convertirse / 
en Pantocrator, como alguna vez hizo Abraxas. Pero el Espfritu 
no es un Demiurgo, no TIENE INTERES EN PERMANECER EN EL MUNDO / 
DE LA MATERIA Y LA ENERGIA; procede de Le Incognoscible y allf 
debe retornar. iC6émo lleg& hasta ese mundo demencial? Acompafian 
do a la raza; siguiendo a los Jefes; por Awmor a Ella, quiz&s. 

Pero, sea cual fuere el motivo, lo efectivo es que el Espfi- 
ritu-esfera se encontraba entonces allf. Mas 61 NO ERA ASI, se- 
mejante a una burbuja, antes de "“ingresar"™ al universo de El U- 
no: esa es la forma HOSTIL con que su naturaleza se adapt6é a la 
locura de aquel caos organizado. La hostilidad esencial del Es- 
piritu hacia el orden material del Demiurgo se manifest& en ese 
"encierro" con que el Yo absoluto se "cerc&" esfericamente. En 
el centro de la esfera brillaba la llama del Yo absoluto, la // 
cual era contemplada desde todos los puntos de si-mismo; fuera 
de ia esfera el caos organizado, la locura de Abraxas, reinaba 
por todas partes. Hacia alif, pues, NO MIRABA el Espfritu eter- 
no y ese NO MIRAR censtitufa su hostilidad. 

Bueno, esto G&ltimo no es del todo cierto pues POR UN PUNTO 
al menos el Espfritu observaba hacia el exterior. Sf, un punto, 
un fnico punto en toda la superficie esférica exterior, POR EL 
CUAL EL CONTEMPLABA LA ESFERA DE ELLA. Sf. Y este finico punto / 
Za qué dudarlo? result6 el “punto d&ébil", el origen de la cafda. 


? 


Atenci6én ahora: no diremos “por qu&" ocurrié ni "cémo" ocu- 
rrié: serfa infitil pretender explicar el Misterio de A-mor con 
una alegorfa tan simple. Daremos, en cambio, una descripcién de 
"qué" le ocurrié al Espfritu-esfera. En tal "qué" estara simbo- 
lizada la idea de la cafda del Espfritu eterno que nos permiti- 
r& comprender, finalmente, el encadenamiento a la materia o, me 
jor afin, la doble naturaleza del virya. 

En la figura 1 se ha dibujado una burbuja de un material // 
muy elAstico, por ejemplo caucho. Al punto K, SITUADO EN EL IN- 
TERIOR, est& firmemente soldada una cuerda, la cual recorre un 
difmetro (KH) y sale al exterior por la antfpoda, es decir, por 
la perforacién puntual H. La cuerda tiene en su extremo exte~// 
rior un ojo E por el que es posible enganchar y tirar. 

Suponiendo que la burbuja se mantenga en todo momento en su 
sitio iqué creemos que suceder& cuando se tire hacia afuera des 
de el ojo E?. Sin dudas, EN UN PRINCIPIO, se produciré una de~/ 
formacién: momentaneamente se perder& la forma esférica; el pun 
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Figura 1 


to K se "acercar&" a la perforaci6n H y la burbuja de caucho se 
‘arrugar& por détr&s". Pero, SI SE HALA LO SUFICIENTE, pronto / 
se verA QUE LA PARTE INTERIOR COMIENZA A SALIR AL EXTERIOR, 
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Tebricamente, si continusmos tirande, conseguiremos que TO- 
DA LA SUPERFICIE INTERIGR PASE A OCUPAR EL LUGAR DE LA SUPERFI- 
CIE EXTERIOR y, por consiguiente, QUE LA SUPERFICIE EXTERIOR SE 
TRASLADE AL INTERIOR DE LA BURBUJA. Al final obtendremos nueva- 
mente la forma esf&rica PERO INVERTIDA: la superficie que antes 
estaba adentro ahora est& afuera. 

Es necesario hacer un esfuerzo s imaginar completamente es- 
te proceso. Para elio lo mejor es fijar condiciones crom&ticas 
iniciasles como, por ejemplo, QUE LA BURBUJA SEA ROJA POR FUERA 
Y VERDE POR DENTRO. Be ese modo ser& posible imaginar cémo va / 
surgiendo la piel interior VERDE por el orificio H y c6mo, al / 
final, la totalidad del color rojo habr& pasado al interior /// 
mientras que la superficie exterior se habr& tornado totalmente 
verde. : : 


LA REVERSION DEL ESPIRITU PRODUCE LA 
DESORIENTACION ABSOLUTA , ee 


Si hemos sido capaces de imaginar la reversién de la burbu- 
ja podremos dar un paso m&s y suponer que algo semejante le ocu 
rrié al Espfritu-esfera, Naturalmente que en el Espiritu no e-/7 
xistia una cuerda de la cual fuese posible halar. Pero SI EXrSs- 
TIA UN PUNTO INPERTOR QUE "MIRABA™" AL EXTERIOR, es decir, UN // 
PUNTO QUE REUNIA LAS CONDICIONES DE "K" Y "H" SIMULTANEAMENTE. 

' Este punto permitié a los Siddhas Traidores efectuar una rever~ 
sién, en los Espiritus-esferas, semejante a la que hemos imagi- 
nado en la burbuja de caucho. ; ; 

Sagquemos ahora algunas conclusiones. Consideremos €1 Espfri-~ 
tu-esfera antes de la reversi6én; debemos convenir en que cuando 
TODOS (MENOS UNO) los infinitos puntos de ls superficie inte-// 
rior "miran"™ hacia ¢1 centro, tal estado constituye la NORMALI- 
DAD del Espfritu-esfera. Hemos dicho que se trataba de "puntos 
enésticos": esto no quiere decir que la Sabidurfa de los Espiri 
tus Hiperb6reos est& fragmentada o pulverizada en unidades pun- 
tuales; el concepto “puntos gnésticos" es aleg6rico, propio de 
los Espi{ritus-esfera, e inseparable del concepto geométrico de 
“superficie” que estamos empleando. 

La "normalidad™ consiste, entonces, en que todos los puntos 
enésticos, menos uno, miren hacia el centro de la esfera, adon~ 
de brilla el Yo absoluto, la sfintesis del Espfritu-esfera; el / 
centro es, en rigor, EL "PUNTO CARDINAL" DE LA SUPERFICIE INTE 
RIOR. Pero hablar de “punto cardinal" es aludir a una ORIENTA-/ 
CION: es decir: EL PUNTO CARDINAL CONSTITUYE EL "ORTENTE" DE LA 
GNOSIS INTERIOR, EL SITIO AL CUAL SE REFIEREN TODAS LAS BIREC-/ 
CLONES, TODOS LOS RUMBOS, TODOS LOS SENTIDOS’.. Solo un punto es 
t& desorientado, y lo est& por A-mor, por esa necesidad de Ella 
que es anterior al Origen y por eso es incomprensible. 

Por otra parte, el Espf{ritu, al ingresar POR EL ORIGEN al U 
niverso de El Uno, lo hace en calidad de "enemigo"; por eso se 
adapta en forma de Espfritu-esfera y demuestra asi su HOSTILI~/ 
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DAD ESENCIAL. 

Reconocemos, pues, DOS NORMALIDADES en el Espfritu-esfera: 
LA NORMALIDAD INTERIOR U ORIENTACION y LA NORMALIDAD EXTERIOR U 
HOSTILIDAD. 
La "traicién" de los Siddhas Traidores fue una operacién e- 

fectuada sobre el punto exterior del Espfritu-esfera. Podemos / 

suponer, SOLO SUPONER, que el efecto de tal operacién produjo / 
en el Espfritu-esfera la creencia de que la esfera de Ella se / 
encontraba justo frente al punto exterior. Pero sea cual fuese 
el engafio o la creencia del Espfritu-esfera, lo cierto és que / 
INSTANTANEAMENTE su ser se revertié, de manera semejante a como 
ocurri§ con la burbuja de la figura 1. dPorqué reacciond de tal 
modo el Espiritu-esfera? {Qué impuls6 a su conciencia a deso-—// 
Tientarse del Yo absoluto, a PASAR por el punto exterior y que- 
dar expuesta 4 las determinaciones del orden césmico? Solo pode 
mos aventurar otra suposici6n: el Espfritu-esfera actu6 correc- 
tamente PERO. FUERA DE LUGAR. Es decir su reacci6én sin duda era 
apropiada ALLI, EN EL MUNDO. INCOGNOSCIBLE DEL ORIGEN; efectuada 
imprudentemente aqui, en el Universo de la. materia y la energia, 
de la Conciencia-Tiempo del Demiurgo, de la potencia arquet{pi-~ 
ca, condujo al Espfiritu-esfera a un triste fin. La derrota se / 
consum6, pues, EN UN INSTANTE, SIN LUCHA Y SIN DEFENSA (las lu- 
ches y la defensa vendrian ee 

El Espf{ritu-esfera pasé asi, INSTANTANEAMENTE, DE "SER" A / 
"NO SABER", DE LA ORIENTACION ABSOLUTA A LA DESORIENTACION ABSO 
LUTA GO CONFUSION. . 


BL ESPIRITU-ESFERA "NORMAL" 


“ Para comprender mejor el estado del Espfritu-esfera después 
de la cafda vamos a @stablecer algunas precisiones sobre su /// 
constitucién NORMAL. En principio tomemos como referencia el // 
PLANO MATERIAL y convengamos en que &ste se encuentra POR DEBA- 
JO DEL ESPIRITU~ESFERA. De este modo la "hostilidad esencial”® / 
Se manifiesta como OPOSICION a dicho plano. (Ver figura 2). 


ESPIRITU-ES FERA 


PLANO MATERIAL 


Figura 2 _ 


Dispuesto as{ el enfrentamiento -Espf{ritu absolutamente libre 
contra plano material absolutamente determinado u ordenado=- pase- 
mos a describir le NORMALIDAD del Espfritu~esfera. 

Como se observa en la figura hemos dibujado una SECCION del / 
Espiritu-esfera en la cual se ha sefalado con color verde la su-/ 
perficie interior GNOSTICA y con rojo la superficie exterior HOS- 
TTL, Si ésta es la situaci6n inicial del drama del Espfritu, en-/ 
tonces valen los siguientes principios: 

Primero: el "cuerpo" del Espiritu, es decir, la esfera, puede 
considerarse como compueste por dos capas o estratos, por dos pe- 
ifculas superpuestas, que son en realidad dos CARAS O ROSTROS: la 
superficie exterior, reja, es la expresi6én del TERGUM HOSTIS o ES 
PALDA HOSTIL; la superficie interior, verde, es la expresién del 
VULTUS SPIRTTUS o ROSTRO ESPIRITUAL. 

Segundo: Segin la disposici6n de la figura 2 la oposicién u / 
hostilidad es hacia el plano material “inferior”, caso que, analé 
gicamente, se ha representado con la esfera "arriba" y el plano 7 
material “abajo”. Resulta evidente, entonces, que la oposicién e- 
fectiva la realiza la media esfera inferior. A los efectos de al- 
ecanzar una profunda comprensién vamos a prescindir por un momento 
de la media esfera superior y a considerar solo aquelle parte que 
ejerce efectiva opesicién a le materia. (ver figura 3). 


ORTENTACION DEL 
'ESPIRITU (VERDE) 


‘HOSPILIDAD DEL 
ESPIRITU-—ES FERA 
(ROJO) 


‘PLANO MATERTAL 


Figura 3 


Podemos distinguir en la figura 3 dos direcciones opuestas: / 
el Rostro espiritual se orienta hacia el punto cardinal del Yo Ab 
soluto; la Espealda hostil se opone a la materia inferior. 

Situf4ndones alternativamente en cada uno de tales puntos de / 
referencia notamos que: VISTO DESDE EL PLANO MATERIAL, LA HOSTILI 
DAD DEL ESPIRITU ESTA SIGNADA POR "LO CONVEXO"; VISTO DESDE EL YO 
ABSOLUTO, LA ORTENTACION DE LA GNOSIS ESPIRITUAL ESTA SIGNADA POR 
"LO CONCAVO". : 
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Tercero: El Rostro espiritual es gnosis pura y su sfintesis 
consiste en un Yo Absoluto situado en el centro de la esfera. / 
La Espalda hostil, por consiguiente, NO ES SABIDURIA EN MODO AL 
GUNO, Por el contrario, ella es SOLO HOSTILIDAD JUSTAMENTE POR 
QUE NO CONSTITUYE UN CONOCIMIENTO DEL ENGANO EXTERIOR, El Espfi- 
ritu~esfera se ha presentado en el Universo material CERRADO SO 
BRE SI MISMO, VUELTO EN TORNO DEL YO ABSOLUTO, Y MOSTRANDO AL 7 
DEMIURGO "POR TODAS PARTES UNA ESPALDA HOSTIL". Pero el Tergum, 
la Espalda, se opone al Demiurgo no como contrario sino como AD 
VERSARIO porque, hay que afirmarlo, EL ESPIRITU-~ESFERA ES UN re, 
DIOS MAS POTENTE QUE EL DEMIURGO. 

Cuarto: El Espfritu-esfera opuesto al plano material, tal / 
como se ve en la figura 2, ES TAN INMUTABLE COMO EL "SER" DE // 
PARMENIDES. Incluso el concepto del filésofo de Elea se podrfa 
aplicar al Espf{ritu-esfera y decir asf: el Espfritu ES y lo que 
el Espfritu NO ES, NO ES. Con otras palabras, en la figura 2 ve 
mos; por un lado al Espfritu-esfera, absolutamente libre, eter- 
no e inmutable: ESTO ES LO QUE EL ESPIRITU ES; por otra parte / 
vemos un mundo absolutamente determinado) temporal y fenom&nico: 
ESTO ES LO QUE EL ESPIRITU NO ES. Y en consecuencia, PARA EL ES 
PIRITU, esto que 61 NO ES, NO EXISTE, ES UNA ILUSION, o sea, NO 
ES. La finica realidad es el Espfritu; solo 61 ES, Pero el Deni- 
urgo TAMBIEN ES ESPIRITU; por eso &1 es el ADVERSARIO. De allt 
que sea necesario distinguir entre el Pantocrator y el mundo, / 
es decir, entre el Dios plasmador y el mundo por 61 plasmado; / 
entre el Demiurgo y.él Universo ordenado. Los segundos forman / 
el plano material hacia el que apunta la negacién dbl Espfritu- 
esfera: el mundo material es pura apariencia, pura ilusién, pu- 
ro fenémeno, puro proceso evolutivo, pura contingencia y acci-/ 
dente; para el Espiritu el mundo NO EXISTE, NO ES. Pero el Demi. 
urgo SI ES y contra 61 se librar& el combate por el retorno al 


‘origen; por la recuperaci6n del “estado primordial” que aqui re 


presentamos alegéricamente con la forma esférica. 

Resumiendo estos principios podemos decir que el Espfiritu- 
esfera, inicialmente, posee un Rostro espiritual, verde & inte- 
rior, que mira hacia el Yo Absolute, quien es su sintesis gnés- 
tica, y que tal “mirar" constituye la “orientaci6én normal” del 
Espiritu. También sabemos que exhibe una Espalda hostil, roja 7 
exterior, que sé opone al plano material y que tal oposicidn es 
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la "hostilidad normsl" del Espfritu. 


EL ESPIRITU-ESFERA “REVERTIDO" 


Lo que jam&s hubiese podido conseguir el Demiurgo o cual-// 
quier otro Demonio semejante, esto es, la alteracién del Espfiri 
tu-esfera, vino a ser logrado por la Via de la traici6én. En e-/ 
fecto, fueron otros miembros de la Raza Hiperbérea, conocedores 
de todos los secretos del Espfritu-esfera, quienes quebrantaron 
el principio de lealtad y precipitaron a millones de Espfritus 
al abismo. Ellos, los Siddhas Traidores, revelaron el secreto / 
del "punto exterior” e hicieron posible el engafio y la rever-// 
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sién del Espfiritu~-esfera. En la figura 4 se ha representado tal 
situacién. = . ~ 

Vemos allf que el Tergum o Espalda hostil ha pasado al inte 
rior de la esfera, mientras que el Rostro espiritueal se ha exte 
riorizado por completo, quedando enfrentado por un lado directa 
mente al plano material. , 

Lo primero que se advierte al observar la figure 4 es la de 
saparicién del Yo Absoluto de su posicién central. El Espfritu 


ESPIRITU CONFUSO, 
DESORIENTADO 0 
PERDIDO (REVERTIDO) 


PLANO MATERTAL 


Figura 4& 


Hiperb6reo, vale la pena aclararlo, NO ES UN SER SIMPLE. Hay que 
recordar que estamos hablando del miembro de una raza césmica y 
no de un mero fantasma incorp6reo. Adem&s, si fuese simple, serf 
a initil intentar su descripci6n: bastarfa selec con designar un 
nombre. Ello no es posible y por eso lo hemos representado como 
Espfritu-esfera, el cual, desde luego, no es simple: ya conoce-/ 
mos su cuerpo esférico, el "tergum hostis" y el "vultus spiri<-// 
tus". Este filtimo, el Rostro espiritual, es la SABIDURIA propia- 
mente dicha y de ella depende e1 Yo Absoluto que, luego de le re 
versién, ha desaparecido del centro. 

EL Rostro espiritual tampoco es simple, desde que lo hemos / 
supueste extenso, es decir, como una "Superficie esférica inte-/ 
rior”, pero en cambic es homogéneo, TODO SABIDURIA. Tal homoge-/ 
neidad espiritual se concreta en el Yo Absoluto, el cual es ex-/ 
presién de la sintesis absoluta con que el Espfritu esférico se 
unifica y refine en un solo punto central. Para expresar la uni-/ 
dad del Espfritu esf&rico y su s{ntesis central, en sentido figu 
rado, suponemos que la superficie representativa est& compuesta 
por puntos que "miran” hacia el centro .y alli se sintetizan en / 
un finico punto cardinal: el Yo Absolute. 

Ahora bien: luego de la reversién los "puntos gnésticos”™ ya 
no “miran" hacia el centro de la esfera, interiormente, sino en 
sentido completamente opuesto y exterior. éQu& ha ocurrido con 
el Yo Absoluto ahora? 4Su “desaparicién" significa su extincién;: 
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el quebrantamiento de la unidad sint&tica de la Sabiduria? En / 
rigor &stas y otras preguntas que podrian proponerse se reducen 
a una sola: EXISTE ALGUN PUNTO EXTERIOR AL ESPIRITU-ESFERA QUE 
PUEDA SER "VISTO" SIMULTANEAMENTE POR TODOS IOS PUNTOS GNOSTI-~/ 
COS DEL ROSTRO: ESPIRITUAL? Se comprende que esta pregunta, asf 
como cualquiera otra semejante, incluidas las dos propuestas en 
primer término, DEBEN SER _RESPONDIDAS AFIRMATIVAMENTE pues en / 
caso contrario el?."Yo Absoluto" NO SERIA ABSOLUTO. El carfcter 
de "Absoluto" le viene por ser sintesis absoluta de la gnosis / 
espiritual; su suerte, hablando en sentido figurado, va ligada 
a la unidad de la Sabidurfa y si aquél se extingue asta ha de / 
extinguirse también, es decir, ha de morir. Pero el Espfritu-es 
fera es inmortal y su Yo un Yo Absoluto. 

Mas, si la respuesta DEBE SER AFLRMATIVA, si efectivamente 
existe un punto exterior adonde luego de la reversi6n se ha /// 
trasladado el Yo Absoluto, cabe preguntar a su vez dadénde es-/ 
t&? o mejor dad6nde PUEDE estar un punto cardinal exterior que 
reciba simultSneamente todas las miradas de los puntos gnésti-~/ 
cos? 

Para aproximarnos a la respuesta tengamos en cuenta lo si-/ 
guiente: en el Espfritu-esfera NORMAL (fig. 2) las "miradas" de 
los puntos gnésticos hacia el Yo Absoluto equivaifan a PROYEC-/ 
CIONES de los puntos de la superficie esférica interior sobre / 
el punto central; inversamente, se podria también decir que DES 
DE EL YO ABSOLUTO es posible ver TODOS LOS PUNTOS del Rostro es 
piritual o sea: DESDE EL PUNTO CENTRAL de la esfera es posible 
PROYECTAR un radio (1) hacia cada uno de los puntos de la super 
fieie esférica interior. Consideremos ahora, con este mismo cri 
terio, al Espfritu-esfera luego de la reversién (fig. 4). El // 
punto buscado debe ser tal que converjan sobre §&1 la proyeccién 
de TODOS los puntos de la superficie exterior de la esfera. Sin 
embargo es evidente a primera vista que la proyeccién normal de 
todos los puntos exteriores no converge sino que diverge en to- > 
das direcciones, es decir, isotrépicamente. Pero podemos verifi 
ear con m&s rigor esa presuncién si examinamos dos puntos gnés~ 
ticos, A y B, tan cerca como se quiera uno de otro, y medimos / 
le distancia entre cada VECTOR proyectivo o "mirada" hacia el / 
Yo Absoluto. En la figura 5~a se demuestra que en el Espiritu / 
esfera "normal" las “miradas" convergen hacia el Yo Absoluto // 
-del centro, es decir, los vectores "se juntan cada vez m&s en-/ 
tre sf" a medida que.se acorta la distancia al centro. Por el / 
contrario las "miradas" procedentes de los puntos exteriores, / 
en el Espfritu "revertido", tienden a “separarse cada vez m&s / 
entre sf" a medida que se-alejan de la-superficie esférica. /// 
2Qué nos dice esto? Para empezar: que el punto exterior de con- 
vergencia NO PUEDE ESTAR CERCA del Espiritu esfera, puesto que 
las "miradas", es decir, los vectores proyectivos, se separan / 
entre sf en todas direcciones. Pero CUAN LEJOS puede estar di-/ 
cho punto no resulta tan evidente ya que si proyectamos TODAS / 


(1) o “vector radian", es decir, un vector cuyo médulo es igual 
aun radio. : 
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Figura 5 (a y b) 


BoPiRL Tu 
NORMAL 


iB. > A*B? AB < A'B! 

LAS MIRADAS SE LAS MIRADAS SE SEPARAN & MEDIDA 
JUNTAN & MEDIDA QUE SE ALEJAN DEL ESPIRTTU-—FS_ 
QUE SE ACERCAN aL | ERA 


CENTRO - 


las miradas, o sea, si consideramos la proyecci6n completa.de / 
la superficie esférica, ilimitadamente hacia toda direccién, A- 
CABAREMOS POR ABARCAR LA. TOPTALIDAD DEL ESPACIO COSMICO. éAdénde 
estA, entonces, el punto exterior de convergencia: EN EL INFINI 
TO. Por ejemplo: si consideramcs solo cuatro puntos gnésticos T, 
II, Ili y IV, tal como se muestra en la figura 6, SITUADOS EN / 
PARTES OPUESTAS de la superficie esférica, y les proyectames i- 
limitadamente en direccién de cuatro puntos de referencia arbi- 
trarios N, S, E y 0, PODEMOS AFITRMAR QUE DICHOS VECTORES PROYEC 
TIVOS COINCIDIRAN AL TERMINO DE.SU TRAYECTO EN UN UNICO PUNTO 7 
COMUN SITUADO EN EL INFINITO..Fero hay m4s: si, de la misma ma- 
nera, proyectamos TODOS los-puntos gnésticos, es decir, la su-/ 
perficie esférica entera, ilimitadamente hacia TODAS las direc- 
Giones posibles, estos acabar&n por encontrarse igualmente en / 
un fnico punto comin infinito o "POLO". En la figura 7 se ha re 
presentado un punto semejante (violeta). A &1 llegan los infini 
tos vectores que parten de los infinitos puntos gn6sticos del 7 
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Espfritu esfera; en la figura dibujamos solo diecis&is de los / 
infinitos vectores: el POLO infinito @S, en rigor, el mismo S// 
"punto extremo"” de cada uno de los vectores. 


ESPIRITU-ESFERA REVERTIDO 


| LAS "MIRADAS" O PROYECCIONES DE LOS PUNTOS G- 

an NOSTICOS I, II, ITI y IV, AUNQUE PARTEN EN DI 
RECCIONES DISTINTAS Sz HAN DE ENCONTRAR EN EL 
"INFINITO", | 


Figura 6 


Naturalmente, no es posible consents: Un esquema del Espfri- 
tu~esfera, como en la figura 5—b 0 6, en el cual est&n dibujados 
les infinitos vectores EN TODA SU EXTENSION INFINITA, hasta lie- 
gar a la coincidencia extrema de la figura 7; ni tan. solo serfa 
posible representar algunos de ellos: UN S010 VECTOR CUYO MODULO, 
Q EXTENSION, SHA INFINITO. SOBREPASA LAS DIMENSIONES DE CUALQUIER 
ESQUEMA GRA FICO. Podemos sin embargo. CONVENTR EN UNA REDUCCION / 
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de la dimensién del vector para que pueda ser. representado den-/ 
tro del marco del esquema: PARA ELIO S0LO HAY QUE RECORDAR QUE / 
EL PUNTO EXTREMO DEL VECTOR ES SIEMPRE EL POLO INFINITO. Ahora / 


POGOe wd RD 
ie 


Figure 7 


pien: si dibujamos infinitos vectores de, por ejemplo, un centi- 
metro de m6dulo, en un eSquema como el de le figura 4 (0 S-b, o 
6, etc) y marcamos el extremo de cada uno de ellos con un punto 
violeta, en representaci6n del polo infinite, COMPROBAREMOS QUE 
RODOS ESTOS PUNTOS FORMAN UN CIRCULO VIOLETA, exterior al Espi- 
ritu-esfera y a un centimetro de distancia. En la figura 8 se / 
muestra un esquema semejente, aunque por motivos de claridad so 


| “POLO INFINITO EXPANDIDO 


Figura 8 
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lo se han dibujado diecis&éis vectores. Resulta asf que el "polo 
infinito", representado en la finitud del esquema erffico, es e- 
quivalente aun "cfreulo externo" al Espfritu-esfera revertido: 
es lo que llamamos POLO INFINITO-EXPANDIDO. Pero no hay que olvi 
dar que el: esquema SOLO MUESTRA UNA SECCION o CORTE DEL ESPIRITU 
-ESFERA: en el espacio, es decir, considerando las tres dimensio 
nes de la esfera, los infinitos vectores que parten de cada “pun 
to gnéstico", si tienen también un médulo convenido de un cent{i- 
metro, por ejemplo, HORMARAN CON SUS PUNTOS EXTREMOS (VIOLETA) U 
NA ESFERA VIOLETA, exterior al Espfritu-esfera y a un centfmetro 
de distancia. 

Ha llegado el momento de extraer una conclusién. Sabemns aho 
ra que luego de la reversién. (figs 4), las "miradas" de los pun- 
tos gnéstices convergen efectivamente en un-fmico punto exterior, 
de manera semejante a lo que ocurrfa en 61 Espfritu normal cuan- 
do todas las miradas apuntaban al punto central o Yo Absoluto. / 
Pero tal punto exterior est& en el infinito, segfin vimos. {Signi 
fica esto que allf se realiza igualmente la sintesis del Rostro 
espiritueal y se conforma un Yo Absoluto? Si. Pero a ese Yo exte- 
rior vamos a llamarlo, para evitar confusiones "Yo Infinito’. 

Las preguntas naturales que se desprenden de tal econclusién 
son ic6mo, si finalmente el Espfritu-esfera consigue sintetizar 
un Yo exterior, &ste mismo Yo no "toma conciencia"™ de su estado 
revertido? y épor qué dijimos que, luego de la feversi6n, el Es- 
piritu-esfera pasS de SER a NO SABER, de la orientacién a la de- 
serientacién, el extravfo y la confusi6n? No es diffcil dar res- 
puesta a tales interrogantes;:pero se requiere una reflexi6n pre 
via. En verdad el motivo por el cual el Yo Infinite es ignorante 
de su situaci6én guarda estrecha relacién con el motivo por el // 
cual no hemos podido representar el "polo infinito”™ en el esque~ 
ma de la figura 8: la’ relacién de inconmensurabilidad que guarda 
lo finite con lo infinito cuando lo infinito aparece como extre~- 
mo o "lfmite"™ de una distancia ilimitada. Si el infinito est4 en 
el extremo de una distancia &sta tiené por fuerza que sobrepasar 
TODO cuanto sea finito. Es decir que, ENTRE el Espfiritu-esfera Y 
el Yo infinito, ha de estar COMPLETO el mundo de los oentes fini- 
tos. 0, en otras palabras, el. Yo Infinito sobrepasa POR EL INFI- 
NI TPO al mundo de los entes finitos; es como si, en la figura 8, 
TODO LO FINITO estuviese entre el ecfreulo verde (Rostro espiri-/ 
tual) y el cfreulo violeta (polo infinito);.recordemos que en la 
figura 2 representamos al "plano material inferior" POR DEBAJO / 
del Espfritu-esfera revertido solo por motivos de conveniencia / 
expositiva, pero que en realidad dicho plano, o "mundo de los en 
tes finitos", RODEA AL ESPIRITU REVERTIDO POR TODAS PARTES: y a 
ese mundo el Espiritu-esfera se opone ssencialmente. 
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DEFINICION ABSOLUTA DE LA 
WESTRATEGIA RIPERBOREA" 


Ahora bien, "el munde de los entes finitos", que recién iden 
tificamos con el "plano material", es el mundo "plesmado" u “or= 
denado"” por el Demiurgo. Su caracterfstica es el ORDEN ARQUETIPIL 
CO que Sigue la materia a impulso de la fluencia temporal de Su 
Gonciencia: es le que en el Tibet denominan Gran Aliento pero // 
gue nosotros preferimos llamar Tiempo. Tal ORDEN ARQUETIPICO con 
diciona y determina a tedo entezen su ser o su llegar a ser, es 
decir, en su FINITUD. Esto ha de entenderse asf{: un Arquetipo u~ 
niversal es una "idea" pensada por el Demiurgo y sostenida por / 
&éste, en una especie de memoria césmica, en el "plano arquetfipi~ 
co": pero los Arquetipos no son meras im&genes est&ticas, mode-/ 
los, moldes o paradigmas, fijados en la eternidad, sino que, por 
el contrario, constituyen gérmenes provistos de un poderoso in-/ 
pulso evolitivo; tal impulso procede del Aliento del Demiurgo jy, 
a su ritme, dichos gérmenes arquetipicos maduran y se despliegan 
EN LA MATERIA, intentandés concretar su perfecci6én final. Esa // 
perfeccién, que ya se encuentra en estado potencial desde el co- 
mienzo del desarrollo evolutivo, se denomina ENTHLEQUIA y es, en 

igor, el Arquetipo mismo. La entelequia es lo que est& plegado 
o potenciade en el Arquetipo y que, como germen, éste actualiza 
tras su despliegue; por eso, si bien la entelequia es la perfec~ 
cién final a la que apunta la evolucién, ella est& puesta tam-// 
bién en principio come potencia del Arquetipo universal, como // 
perfeccién inicial: hay as{ coinecidencia formal entre el Arqueti 
po universal y su entelequia. 

Los Arquetipos. son universales. Lo que constituye la indivi-~ 
dualidad de cualquier ente particular en el plano material es la 
actualizacién de las MONADAS, las que provienen de la primera e~ 
manaci6én del Demiurge y a las que se impulsa a evolucionar si-// 
guiendo el ORDEN QU® IMPONE, EN LA MATERIA, EL DESPLIEGUE PLANI-~ 
FICADO DE LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES. Es decir que la evolucibn 
se desarrolla acorde con Planes césmicos, que en realidad son po 
derosos Arquetipos Llamades "Mani". Las méngdas son impulsadas a 
evolucionar conferme a dichos Planes siendo totalmente determina 
das durante su trayecto de "descenso" y "ascensién" de la mate- 
ria o "planos inferiores". Asi, las ménadas pueden constituir un 
ente simple, es decir, une que expresa la evoluci6én de un finico 
Arquetipo, o un ente compuesto, conformado por la accién combina 
da de miltiples Arquetipos. La ménada humana en particular, la a 
ménada del pas, sigue en su filtima etapa, propiamente humana, / 
la DIRECCION See aoa de un Arquetipo Manfi. 

Sin embargo, tal como veremos luego, ciertos Arquetipos pue~ 
den afectar al hombre con singular violencia y afin tornarse domi 
nantes. Si se trata de Arquetipos del microcosmos, es decir, de 
la estructura fisiol6égica del cuerpo humano, se denominan "Arque 
tipos colectivos personales"; si son Arquetipos del macrocosmos, 
o Universo de El Uno, se denominan "Arquetipos colectives univer 
sales" o "Arquetipos psicoideos". Pero en cuaiquier caso, el de~ 
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sarrollo que estos Arquetipos efectfian SOBRE EL HOMBRE intentan 
do concretar su entelequia es llamado “PROCESO": el PROCESO es 
el acto por el cual el Arquetipo se manifiesta al hombre, emer- 
ge, y, nmutriéndose de su propia energfia, busca elcanzar la ente 
hequia. , 

La finitud de los entes est&, pues, determinada por la ente 
lequia de los Arquetipos universales y, por eso, debe entender— 
se que toda finitud es una perfecci6n ya que, desde luego, toda 
perfecci6n es una entelequia. 

El ORDEN ARQUETIPICO implica entonces la finitud de los en~ 
tes, su determinaci6n absoluta. Pero, "mAs all4 del mundo de // 
los entes finitos", est& situado el Yo-Infinito del Espfritu-es 
fera revertido iqué hay m&s all4 de tal mundo, qué significa a~ 
guf lo infinito con respecto a lo finito?: imperfecci6én e inde~ 
terminaci6n. En efecto, si PARA EL ORDEN ARQUETIPICO lo finito 
constituye una perfecci6n, entonces lo infinito es lo no termi- 
nado o imperfecto, o, en todo caso, lo indeterminado. Esto VIS— 
TAS LAS GOSAS A FAVOR, 0 "DESDE", EL ORDEN ARQUETIPICO. Pues, / 
VISTAS LAS COSAS DESDE LO INFINITO, resulta inversamente que EL 
ORDEN ARQUETIPICO ES IO ILUSORIO Y NO EXISTENTE: IO QUE CARECE 
DE ETERNIDAD. De allf su continua mudanza al ritmo del Gran A-/ 
liento, o sea, del Tiempo trascendente. El infinito en cambio / 
ES UN REFLZJO DE LA ETERNIDAD DEL ESPIRITU: POR ESO SE DERRAMA 
"AS ALLA" DEL MUNDO DE LOS ENTES FINITOS; y "n&s. all4&" también 
de la temporalidad trascendente de los entes. _ 

Vemos asf que el hecho de estar el Yo Infinito "nfs 2114 // 
del mundo de los entes finitos" implica una “indeterminaci6n ab 
soluta" con respecto a ladeterminacién arquetf{pica de los entes, 
una "imperfeccién absoluta"™ con respecto a toda entelequia, y / 
un "reflejo de eternidad” con respecto a la fluencia temporal / 
de Ia evoiuci6n arquetfpica en que consisten los entes. En con- 
secuencia resulta que aquello que para el Demiurgo constituye / 
un ABSOLUTO ORDEN es para ¢l Espfritu-esfera revertido un ABSO- 
IuTO DESORDEN. 

"- Pero el Espfritu-esfera revertido SE OPONE ESENCIALIMENTE AL 
PLANO MATERIAL y, siendo que dicho plano se interpone entre 61 
y su Yo Infinito, éno se opondr& también a su propio Yo, situa- 
do "nfs al14 del plano material? SL. Y en este momento podemos 
dar respuesta a la pregunta pendiente: EL ESPIRITU-ESFERA REVER 
TTDO IGNORA SU SITUACION PORQUE ENTRE EL ¥Y SU YO INFTINITO SE IN 
TERPONE EL ABSOTUTO DESORDEN DEL "ORDEN ARQUETIPICO" © "PLANO 7 
MATERIAL"; EL ESPIRITU REVERTIDO SE OPONE-EGENCIAIMENTE A DICHO 
"ORDEN® Y, TAL OPOSICION, CREA UNA BARRERA DE INCOMUNICACION // 
CON SU PROPIO YO INFINITO QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA DEL PLANO 
MATERIAL"; POR OTRA PARTE EL YO INFINITO, DESDE EL INFINITO, 50 
LO "VE" LA SUPREMA ILUSION DEL ORDEN ARQUETIPICO, AL "MERAR" HA 
CIA EL ROSTRO ESPIRITUAL. Tal el Drama del Espfritu revertido 7 
que se denomina: CONFUSION ESTRATEGICA. 

He aquf un concepte fundamental de la Sabidurfa Hiperbérea. 
El estado del Espfritu-esfera revertido NO ES, en efecto, IRRE- 
VERSIBLE: siempre es posible recuperar el estado NORMAL de la / 
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figura 2. Con tal ebjetivo puede afirmarse que: TODA VIA 0 METO 
DG QUE PERMITA REVERTIR LA REVERSION DEL ESPIRITU-ESFERA, ES DE 
CIR, QUE PEHMITA A ESTE RECUPERAR SU NORMALIDAD, ES UNA "ESTRA- 
TEGIA HIPERBOREA". Inversamente se dice que, si el Espfritu-es- 
fera revertido petmanece en la ignorancia de su situacién, pade 
ee de “CONFUSION ESTRATEGICA", 

El objetivo de una ESTRATEGIA HIPERBOREA es, asf, la NORMA- 
LIDAD DEL ESPIRITU. Este objetivo supone la bisqueda de dos me- 
tas. Una: recuperar la HOSTILIDAD ESENCIAL, lograr que la Espal 
da hostil o Tergum hostis se manifieste CONTRA el plano mate-// 
rials Tai como se explicar& en otro inciso, la manifestacié6n de 
la hostilidad esencial del Espfritu en el microcosmos de un vi- 
rya se denomina FUROR BERSERKR. Dos: conseguir la REORIENTACION 
_ del Rostro espiritual hacia EL UNICO PUNTO CENTRAL BEL YO ABSO- 
LUPO. Con respecto a la segunda meta, la "reorientacién estraté& 
gica", vale la pena sefnalar las diferencias entre el Yo Absolu- 
to y el Yo Infinito. El Yo Absolute, el Yo de la ORIENTACION AB 
SOLUTA, equivale a un UNICO PUNTO CARDINAL CENTRAL, es decir, A 
UNA UNICA DIRECCION PARA LAS "MIRADAS" DE LOS PUNTOS enosTicés. 
El Yo Infinite, el Yo de la DESORTENTACION ABSOLUTA, equivale a 
INFINTTOS PUNTOS CARDINALES, es decir, A INFINIFAS DIRECCIONES 
PARA LAS "MIRADAS*® DE LOS PUNTOS GNOSTICOS. 


TRATCION Y ENCADENAMITENTO ESPIRLTUAL 


Hemos tenido ocasién, hasta aqui, de estudiar con cierto de 
talle el estado posterior a la "traici6én" en que qued6é el Espif- 
ritu-esfera. Sabemos ahora que, luego de "operar” sobre el fini- 
co punto de conctencia exterior ('H' - figura 1), se produjo una 
reversién del cuerpo esférico que exterioriz6 e1 Rostro espiri-~ 
tual y proyect6 el Yo sint&tico al infinito. El Espfritu-esfera 
pas& entonces a un estado de "“DESORITENTACION ABSOLUTA" o "CONFU 
SION ESTRATEGICA" en el cual le resulta imposible "tomar con=// 
ciencia" o advertir su extravic. 

Pero la "traicién".de los Siddhas Treaidores se consum& PARA 
SERVIR A UN FIN ESPECLEICO: EL ENCADENAMIENTO DE LOS ESPIRITUS-=} 
ESFERA AL PLANO MATERIAL. Volvemos, pues, a plantear aquelia // 
pregunta con la cual presentamos el modelo analégico del Espfri 
tuxesfera: "Zc6mo se encadena a le materia, a lo effimero de la 
vida, a las variaciones de la naturaleza, a los ciclos de vida 
y muerte» c6mo se encadens, repetimos, un Espiritu eterno a esa 
ilusi6én?* Ahora que conocemos, analégicamente, qué es un Espfri 
tu, vamos a explicar cémo pudo ser encadenado a la materia. 

_ Ante todo hay una cuestién que debe ser dilucidada previa-/ 
mente y que puede plantearse asi épare qué deseaban los Siddhes 
Traidores encadenar a los Espfritus-esfera, miembros de su mis- 
ma Raza, al Universo de El Uno? Recordemos que en la Introduc~/ 
cién ya adelantamos PARA QUE QUERIA EL DEMIURGO el encadenamien 
yo de los Espiritus: para que el pasi cumpla con el doble obje- 
tivo de su finalidad: conseguir la “autonomfa microc6ésmica", es 


decir, alcanzar la entelequia humana; y ser "poster de sentido’, 
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"productor de cultura”. Pero los Siddhas Traidores... iqué preten 
dfan con ello? . . 7 

De mf4s est4& aclarar que tal cuesti6n es sumamente espinosa y 
que lo m&s que podemos aventurar es la repeticién de algunos tra- 
dicionales conceptos de la Sabidurfa Hiperbérea. En principio, se 
afirma que los Siddhas Traidores "NO TENIAN UN INTERES PARTICULAR 
EN PERDER A LOS ESPIRITUS" sino que éstos fueron "EL MEDIO DEL // 
QUE SE VALIERON PARA FORJARSE UN LUGAR EN EL UNIVERSO MATERIAL DE - 
EL UNO". éPor qué tenfan necesidad de instalarse en tan nefasto / 
sitio? Esta es una pregunta a la que ya es muy dificil responder 
GON PRECISION debido a que interroga sobre los Espfritus ANTES // 
del origen. 

Como hemos repetido muchas veces nada puede afirmarse, a no / 
ser a titulo de suposicién, sobre el mundo originario del Espfiri- 
tu, al que calificamos de incognoscible; por el mismo motivo los 
Hiperbéreos jam&s hablan de Dios, en sentido pleno, y prefieren ff 
referirse a jefes espirituales, grandes gufas o avatares. Segin / 
la Sabidurfa Hiperb6rea SOLO LOS ESPIRITUS NORMALES, es decir, es 
trategicamente orientados, TIENEN UN CONCEPTO VERDADERO DE DIOS. 
Para cualquier otro estado espiritual fuera de la normalidad Dics 
‘es incognoscible, est4 m4s all4& del origen, un origen que se per- 
di6 por la desorientaci6én espiritual, y por eso se le llama sin-/ 
plemente El Incognoscible. Renunciando, pues, de antemano a inda- 
gar sobre el origen, la Sabidurfa Hiperbérea es m&s clara con res 
pecto a lo que sucedié EN UN PRINCIPIO: "LA RAZA HIPERBOREA (de 7 
los Espf{ritus-esfera) INGRESO AL UNIVERSO DE EL UNO Ces decir: se 
situé frente a 61) PROCEDENTE DEL ORIGEN"; "NO SE SABE POR QUE VI 
NIERON"; "YA ALLI SE PRODUJO UNA DISPUTA ENTRE LOS JEFES:. UNOS 7 
PROPONIAN PERMANECER, AUNQUE PARA ELLO HUBIERA QUE PACTAR UNA ALI 
ANZA CON LOS DEMONIOS; OTROS, EN CAMBIO, INSTABAN A INICIAR LA RE 
TIRADA Y ABANDONAR AQUEL INFLERNO, AUNQUE PARA ELLO HUBIESE QUE ye 
LUCHAR". "NO SE LLEGO A UN ACUERDO Y FINALMENTE LOS JEFES DECIDIE. 
RON DIVIDIRSE EN DOS GRUPOS", "LUCIFER Y MUCHOS JEFES QUE DESEA~/ 
BAN LUCHAR Y PARTIR TOMARON POR EL SENDERO DE LA MANO IZQUIERDA; 
RIGDEN JYEPO Y EL RESTO DE LOS SIDDHAS TRAIDORES TOMARON POR EL / 
‘SENDERO DE LA MANO DERECHA", “LOS SIDDHAS TRAIDORES SE ALIARON A 
JEHOVA-SATANAS (SANAT KUMARA) Y SUS DEMONIOS Y HUNDARON LA JERAR- 
QUIA OCULTA DE LA TIERRA; LUEGO CONSTRUYERON CHANG SHAMBALA Y /// 
TRASTORNARON DEFINITIVAMENTE EL PLAN EVOLUTIVO QUE IMPULSABA EL A 
LIENTO DEL LOGOS SOLAR; ESTA ULTIMA INFAMIA ESTA REPRESENTADA EN 
EL SIMBOLO OCULTO DE CHANG SHAMBALA: LA LLAVE KALACHAKRA", “PARA 
EL OBJETIVO DE TRASMUTAR EN CIERTA FORMA EL ORDEN ARQUETIPICO LOS 
SIDDHAS TRAIDORES NECESITABAN ENCADENAR A LOS ESPIRITUS HIPERBO-/ 
REOS A LA EVOLUCION DE UN ANIMAL-HOMBRE LLAMADO PASU", "ESE ES EL 
VERDADERO MOPIVO DE LA TPRAICION: LA UTILIZACION". "FINALMENTE /// 
GRAN PARTE DE LA RAZA FUE ENCADENADA AL DOLOR Y AL SUFRIMIENTO // 
DEL KARMA; SOLO QUEDARON LIBRES UNA MULTITUD DE ESPIRITUS FEMENI- 
NOS QUE NO PUDIERON SER ENGANADOS", "ELLAS FUERON QUIENES LLAMA-/ 
RON A LUCIFER PARA QUE ACUDIERA EN SOCORRO DE LOS ESPIRITUS CAUTI 
VOS", "LUGIFER REGRESO AL-INFIERNO POR LEALTAD A SUS COMPANEROS". 
“Y PARA SALVARLOS ENTREGO EL GRAL A LOS SIDDHAS DE AGARTHA: PARA 
DIVINI ZAR LOS LINAJES HIPERBOREOS Y- GUIAR A LOS VIRYAS HACIA EL / 


20 


ESPIRITU Y, DESDE EL ESPIRITU, HACIA EL ORTGEN”. "A LOS SIDDHAS 
DE AGARTHA SE LOS CONOCE, DESDE ENTONCES, COMO: STDDHAS LEALES", 
No es mucho m&s lo que nos dice la Sabidurfa Hiperbérea, pe 
re, de todos modos, ya tenemos declarado el motivo de los Sid-/ 
dhas Traidores: necesitaban encadenar a los Espfritus para uti- 
lizarlos en la evolucién del pas. Este motivo, aque ya expusi-~/ 
mos en varias oportunidades, iba a poner en juego un colosal // 
despliegue de infernal imaginaci6én e-ingenio y, por supuesto, de 
increfple sabidurfa. Los.Siddhas Traidores, en efecto, fueron / 
capaces de comprender el Plan evolutive de El Uno y MODIFEICARIAQ, 
rivalizando con &ste en la biisqueda de los caminos m&s eficaces 
para concretar las absurdas y vanas entelequias. Pero el brillo 
de tanta inteligencia estaba sin embargo empanado por una incom 
prensible pasién, a cuya producci6n no eran ajenas quiz& las in 
fernales regiones materiales a las que habfan descendida:los // 
miembros de la Raza Hiperb6érea. Si este filtimo fuese cierto en-. 
tonces tal vez la traicién haya sido el efecto de una especie / 
de locura desconocida anteriormente por los Hiperbéreos. 

De cualquier manera, sea cual fuese el origen de la locura, 
lo cierto es que la pasién estuvo presente desde un comienzo en 
los actos de los Siddhas Traidores. Ello se comprueba especial-~ 
mente en el "sistema" inventado en principio para modificar a / 
la raza pasi y ADAPTARLA a los Espfiritus a encadenar pero que / 
luego se emple6 "“teda vez que fue necesario” para “acelerar la 
evolucién de la humanidad": tal sistema consiste en producir, / 
con el concurso de una suerte de INGENIERDA ARQUETIPICA avanza- 
afsima, un cuerpo humano entelequial o "prototipo Man&"; dichos 
cuerpos son animados por los mismos Siddhas Traidores quienes, 
‘asi. encarmmados, realizan toda clase.de hechos confundidos entre 
los seres humanos comunes. De ese modo, en el curso de los mile 
nios, han intervenido sistematicamente en la diferenciacién y 
selecci6én. genética de toda raza o subraza humane. Elles han si~ 
do quienes forjaron la estructura hfibrida del virya, mezcla ge- 
nética de pasfii y Divino Hiperbéreo, y lo hicieron con el claro 
propésito de crear un vehiculo adecuado a la encarnaci6n de los 
Espiritus revertidos. _ 

La pregunta obvia, Sin dudas, es: siendo los Siddhas Traido 
res miembros de una Raza HiperbSrea espiritual, y nabiends de-/ 
clarado, como lo hemos hecho, que creaban "cuerpos humanos ente 
lequiales" para animarlos y actuar entre los hombres, écu&l es 
el verdadero aporte “hiperb6éreo”™ que ellos han introducido en / 
el pasi? Respuesta: LA MINNE. Por eso deciamos m&s atr&s que to 
da la obra de los Siddhas Traidores denote una gran pasién: sin 
pasién ne hubiese habido “memoria de sangre", herencia hiperb6~ 
rea propiamente dicha. Si-en el apareamiento entre los seres ex 
traterrestres y los terrestres pases solo hubiese intervenido 
el aporte genético del prototipo Mani EL ENCADENAMIENTO DE LOS 
ESPIRITUS<ESFERA HABRIA SIDO IMPOSIBLE, Esta terrible afirma-// 
cién significa que en el sistema inventado por los Siddhas Trai 
dores para encadenar a los Espfritus LA PASION ERA UN INGREDIEN 


TE ESENCIAL. 
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La "pasi6n"” impregna toda la obra de los Siddhas Traidores 
pere es, naturalmente, en el contacto sexual que éstos han efec 
tuado asiduamente con la raza humana adonde ella se manifiesta 
con mayor claridad y la prueba est& en el hecho de que hoy dfa 
pr&acticamente ha desaparecido el tipo puro del past: esto de-// 
muestra la "gran actividad" de los Siddhas Traidores en la esfe 
ra de la procreaci6n. Gran parte de la humanidad posee hoy "li- 
naje Hiperbéreo", es decir, memoria de sangre, y gracias a ello 
el encadenamiento espiritual es mfsnumeroso que nunca. El &xito 
del sistema parece ser, asi completo. 

Vamos a:dar ahora la clave del sistema, una clave que nos / 
permitir& comprender m4s adelante importantes aspectos del méto 
do de encadenamiento. Como se trata de una operaci6n de alta ma 
gia sexual, su descripci6én detallada serfa excesivamente exten- 
ga por lo que nos limitaremos a resumir todo en un concepto; LA 
"CLAVE GENETICA™ DEL SISTEMA KARMICO DE ENCADENAMIENTO ESPIRI-~/ 
TUAL RADICA EN EL SIGUIENTE PRINCIPIO: CUANDO EL MANU SE APAREA 
SEXUALMENTE CON MIEMBROS DE LA ESPECIE HUMANA, CON EL OBJETO DE 
FUNDAR UNA ESTIRPE DE LA CUAL HAN DE DESCENDER PUEBLOS O RAZAS, 
ACTUA SECRETAMENTE DURANTE EL MAITHUNA (1) CONCENTRANDO SU VO=/ 
LUNTAD EN PLASMAR, EN SU CONYUGE, UNA IMAGEN DEL ORIGEN DEL ES- 
PIRITU HIPERBOREO; ASI SE CONSTITUYE EN LA MEMORIA DE SANGRE EL 
*RECUERDO DEL ORIGEN", EL CUAL ES UNA AUTENTICA HERENCIA PERPE- 
TUA DEL MANU~SIDDHA TRAIDOR; Y SE PLASMA EN LA SANGRE Y NO EN / 
CUALQUIER OTRA SUBSTANCIA PORQUE LA “FUERZA PLASMADORA" EMPLEA= 
DA ES LA PASION: PASION EN EL MAITHUNA O, SI SE QUIERE, AMOR. 

La clave del sistema consiste, entonces, en plasmar una ima 
gen del Origen en la sangre del pas&i con lo cual &ste adquiere 
una herencia divina y pasa a ser virya. Solo cabe reiterar que 
tal donacién no tiene ningfin car&cter bondadoso sino que apunta 
ak encadenamiento de los Espfritus revertidos, operaci6n que ve 
remos m4s adelante cémo se concreta. Puede considerarse, para 
mayor claridad, que la plasmacién del "“Sfmbolo del Origen" es / 
la-primera parte de un plan en dos etapas, la segunda de las // 
cuales serfa el encadenamiento propiamente dicho. La creacién / 
de la Minne tendrfa asf el finico objeto de facilitar, ya vere-/ 
mos cémo, la liga del Espfritu con la materia; por eso:'la ima-/ 
gen plasmada del Origen debe ser fntima y secreta, necesariamen 
te inconsciente. Fuera del objeto para el que fue creada, a los 
Siddhas Traidores no interesa que el "recuerdo de sangre” se re 
cuerde realmente y, en la pr&ctica de su sistema k&rmico, todo 
se halla orientado a impedir que nadie acceda nunca a la imagen 
del Origen. dJustamente fue la accién ofensiva de Lficifer, al de 
positar el Gral en 61 plano material, la que hizo posible que / 
el hombre recordase "que no es de aquf{" y su linaje quedase en 
_ adelante divinizado.. 

Por Gltimo, hay que advertir que la "Traicién Blanca" de // 
- los Siddhas Traidores produjo consecuencias en OTROS MUNDOS, de 
los cuales el hombre contemporfneo no tiene ni la menor idea de 


(1) MAITHUNA: Palabra s&nscrita que significa “acto sexual". 


22 


su existencia. En ESOS MUNDOS también fueron encadenados Espfri 
tus eternos, dando™“lugar a FORMAS DE VIDA CUYA EXISTENCIA ES IN 
CONCEBIBLE PARA LA MENTALIDAD CIENTIFICA ACTUAL. Estos seres, 7 
que también son VIRYAS, habitan otros ESPACIOS DE SIGNI FICACION 
MACROCOSMICOS, de los cuales se hablar& en el artf{iculo "E" del 
“ ineiso "Kl Virya Bespierto". Es tan grande el desconocimiento / 
sobre tales "mandos" que en el desarrollo del presente libro de 
"Findamentos de la Sabidurfa Hiperbérea" nos hemos de referir / 
casi exclusivamente al encadenamiento espiritual EN la Tierra y 
EN esta etapa histérica de fin del Kaly Yuga. Pero no hay que / 
olvidar en ningéin momento que tal exposicién requiere ser ulte- 
riormente complementada con una visién completa, polidimensio-—/ 
nal, del fenémeno del “encadenamiento espiritual",.visién que / 
solo serfi posible de experimentar si se accede a la "iniciacién 
hiperbérea de la sangre pura”. 


_ FRAGCION DEL RELATO DE 
KUR? VON SUBERMANN 


En nuestra novela de divulgacién "La Extrafia Aventura del / 
Dr. Arturo Siegnagel" se alude al Misterio del encadenamiento / 
espiritual en un pArrafo que conviene recordar aqui. En dicha o 
pra, en efecto, el joven Kurt Von Stibermann concurre con su pa- 
dre, amige de la infancia de Rudolph Hess, a una fiesta én la / 
Cancillerfa del Tercer Reich. Allf es presentado al HNihrer //// 
quien procede a efectuar sorprendentes revelaciones. La tras=// 
eripcién completa de dicho p&rrafo se da a continuacié6n: 

"VITI ~ La ceremonia de fin de clases se realizaba, conjun- 
tamente con otras escuelas, en un:gran festival, con desfiles / 
multitudinarios de la Juventud Hitleriana, que culminaban en el 
Estadio de Berlin. Al1lf la plana mayor del Tercer Reich, encabe 
zada por el Filhrer, establecfa:un contacto directo con la juven 
tud por medio de discursos y proclamas. 

Pap& habfa venido de Egipto especialmente para asistir a la 
graduacié6n, siendo invitado por Rudoiph Hess para concurrir au 
na fiesta a celebrarse esa noche en la Cancillerfa. Serfa ésta, 
ami juicio, la oportunidad esperada para aclarar muchas incdg- 
nitase 

Aclas 10 en punto de la noche subimos las escaleras de m&r~/ 
mol de la Wilhelmstrasse 77. Pap&, elegantemente vestide de ja- 
quet, y yo, con el uniforme de las Hitlerjungen, no desenton&ba 
mos entre la numerosa concurrencia que ya llenaba el gran Sal6én 
del Aguila, formando corrillos rumorosos de voces y risas. Atra 
vesamos el sal6n en direcci6n al gigantesco hogar de m&rmol ta~ 
llade, buscando a Rudolph Hess; mientras sobre nuestras cabezas 
una arana de colosales dimensiones derramaba torrentes de luz, 
suavemente amortiguada por miles de piezas de cristal de Bacca— 
rat. Nunca habfa visto tanta gente distinguida e importante jun 
ta. Estaban allf todos los 1l{deres de la Nueva Alemania: el Dr 
Goebbels, el Mariscal Goering, el Reichfiihrer Himmler, Julius / 
Streicher,.... En un rinc6n apartado distinguimos a un grupo // 
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formado por Rosenberg, Rudolph Hess y Adolfo Hitler. Pap&, te-/ 
miendo interrumpir una conversacién reservada,.me dndics que a~ 
guard&4semos a unos pasos de distancia, mientras-bebfiamos una co 
pa de champagne que solfcitos camareros nos habfan alcanzado. 

Al cabo de un momento Rudolph Hess reparé en nosotros y lue 
go de cambiar una palabra con el Hihrer, se acerc6 sonriente. 

- iCémo estfn Reynaldo, Kurt? - dijo. -‘Vengan que les pre- 
sentaré al Mirrer. 

Fra la primera vez que vefa de cerca a Adolfo Hitler, honor 
poco frecuente para un estudiante extranjero, y aunque venfa // 
preparado, sabiendo que el Nihrer estarfa en la fiesta, no se 7/ 
me habfa ocurrido que serfamos presentados. 

- Adolfo: el Barén Reynaldo Von Stibermann = dijo Rudolph. 

El Wihrer salud6 a Pap& déndole la mano efusivamente pero / 
sin pronunciar palabra. 

~ Hein patekind Kurt Von Stibermann - continu6 Rudolph - fla 
mante egresado del NAPOLA, piloto y soldado polfgloto, futuro / 
OSTENFUHRER de la WAFFEN - SS. : , 

No pude evitar ruborizarme por la elogiosa presentacién del 
taufpate Hess. 

- EL Kihrer estir6é la mano mientras me clavaba una mirada he~- 
lada en los ojos. Sentf{ que una corriente el&ctrica corrfa por 
la columna verteoral al tiempo que una especie de vacfo estoma- 
eal casi aullaba a la altura del ombligo. Fue una sensaci6n de 
un instante pero de un efecto terrible, 

Aquella mirada y el contacto de la mano del Nihrer habfan o 
brado como un agente 4&cido en un cubo de leche, descomponiendo 
y disolviendo mi estado de 4nimo. Fue un instante, repito, un / 
solo instante en el cual me sentf{ explorado por dentro. 

. Ya recompuesto observé con sorpresa que ~ algo inusual en / 
&1 - una gonrisa enigmatica se dibujaba en la cara del Nthrer. 

- éDe Egipto, eh? ~ dijo Hitler ~ Adoro Egipto, tierra mara 
villosa que fascind a Napole6n y que ha producido un camarada 
invalorable como Rudolph. Rosenberg, que a todo esto ya habfa / 
sido presentado, obtservaba. la escena con expresién divertida. 
~ = Al verlo a Ud. joven Kurt - continué Hitler - verifico // 
que no es casualidad lo de Rudolph. Egipto es realmente un "Cen 
tro de Fuerza Espiritual"; el enigma de la Esfinge afin tiene vi 

encia. Ustedes son la prueba -:nos tom6, a Rudolph Hess y a nf, 

e un brazo a cada uno ~ de que una Orden Superior gufa el des- 
tino de Alemania. Dos germanos-—egipcios, que han respirado los 
efluvios gnésticos de Alejandrfa y El Cairo, conducidos por los 
Superiores Desconocidos hasta aquf para poner. vuestra gran capa 
cidad espiritual al servicio de la causa Nacionalsocialista. 

Al veros - siguié diciendo el Hihrer - comprendo lo Sagrado 
que es la tarea que hemos tomado sobre nuestros hombros al fun- 
dar el Reich de los mil anos. Nuestra causa no es solo el mejor 
ideal por el que puede vivir y morir un germano, es también la 
causa de la libertad de la humanidad, de la lucha por salvar al 
mundo de las fuerzas oscuras, del combate final contra loe ele~- 
mentalwesen (seres elementales demonfacos) .ecce 
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Rosenberg y Pap& asentfan con la cabeza a cada afirmacié6n / 
del Rihrer, que continuaba vertiendo conceptos mf{sticos sin per 
mitir que nadie interrumpiera su monélogo. Me distraje pensando 
en el extrafio poder que habfa experimentado al saludar al Rih-/ 
rer. Una poderosa Fuerza emanaba de Hitler, no sabfa si volunta 
ria o espont&neamente, y me preguntaba si este carisma no lo ha 
bia adquiride por medio de alguna técnica secreta, de algfin co- 
nocimiento oculto al que unos pocos privilégiados podfan acce~/ 
der. 
— eeseee entonces df{game joven Kurt éQuiénes son en defini- 
tiva los enemigos de Alemania? ZContra quién combatimos - pre-/ 
guntaba Hitler dirigiéndose a mf. 

Reaccioné ante la inesperada pregunta con la desesperaci6n 
de haber desatendide una parte de la conversatién. Tresspares de 
ojosdé Rosenberg, Hess y Pap& estaban puestos en mf esperando 
la respuesta. Sin embargo lo que habfa alcanzado a escuchar era 
suficiente para mf pues la respuesta brot& sola del“fondo del / 
inconsciente. | 

- El enemigo es uno solo, — dije categ6ricamente - es JAH~/ 
VEH-SATANAS. Contesté intuitivamente y de manera tan firme que 
no cabfan rectificaciones. Mir& a Pap&, que se puso instantanea 
mente lfvido, y a los otres, y vi la sorpresa retratada en to~/ 
dos los rostros. 

~ Muy bien, joven Kurt, muy bien ~ decfa Hitler con una ex- 
presién de intensa alegria ~ Ha dado Ud la mejor respuesta. Po- 
arfa haber identificado como nuestros m&s terribles enemigos a 
la judeomasonerfa, al judeomarxismo, al sionismo, etc., pero e- 
sos nombres solo representan aspectos diferentes de una misma / 
realidad, distintas caras de un mismo y feroz enemigo: YAHVEH~ 
SATANAS, el Demiurgo de este mundo. Solo un Iniciado o un ilumi 
nado come Ud o Rudolph podrfian dar una respuesta tan precisa. 7 
éVerdad Alfred? ; 

‘Rosenberg sonrefLa complacido. 

~ Lo felicito, joven Von Stibermann - dijo Alfred Rosenberg 
- es Ud una persona de claros conceptos. 

Por .supuesto que yo estaba completamente aturdido por lo 7# 
que habfa ocurrido. De improviso en esa reunién con aquellas / 
notables personas, descubrf{a que posefa como una “Voz interior’, 
un 6rgano misterioso que me permitia "escuchar" las respuestas 
a preguntas formuladas concretamente. jY estas respuestas eran 
correctas! Nunca habfa experimentado algo asf£ y solo podfa a-/ 
chacar esta sibita iluminacién a la presencia del HWihrer. El / 
con Bu extrafio magnetismo, me habfa “despertado" el "“ofdo inte 
rior", 

Adolfo Hitler volvié a tomar la palabra: 


- "La gente no compenetrada en la FILOSOFLIA OCULTA del na- 
cionalsocialismo, suele cometer gruésos errores de apreciacié6n 
al juzgear muchas de nuestras afirmaciones, creyendo ver en las 
migmas una superficialidad estfiipida, cuando generalmente se // 
trata de ideas sintéticas, SLOGANS, extrafidos de profundos sis 
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temas de pensamiento. Por ejemplo, ante la afirmacién del joven 
Kurt de que “el enemigo es Jehov4-Satan4s", que es una idea sin-~ 
tética de hondo contenido filos6fico, muchas mentes ignorantes / 
se verfan tentadaside suponer que tal concepto arranca de un gro 
sero antisemitismo. Alegarfan argumentos elementales como &stos: 
- "Jehov4" es el Dios de Israel, un Dios de raza, uno entre cien 
tos de Dioses &tnicos; es pues exagerado tomarlo por el finico 
Dios o Demiurgo (objecién, esta si, antisemita). 0 este otro: // 
- Jehov& es el Dios de Israel pero, por su car&cter monotefsta, 
es el fnico Dios, entonces éporqué se lo identifica con el Demi-~ 
urgo? des por una creencia herética del tipo GNOSTICA? (interro- 
gantes de quienes creen que ser "“ceristianos" implica la adora-// 
cién de Jehovf y que su rechazo significa una "herejfa anticris-— 
tiana). Otro argumento banal es el siguiente: ~ si hemos de re-/ 
chazar al Demiurgo considerando su obra material como esencial-/ 
mente "mala", éporqué identificarlo solo con el jehov4 judfo ha- 
biendo cientos dedenominaciones alternativas en la mitologfa et- 
nolégica y en los panteones religiosos de todos los pueblos de / 
la tierra? (interrogante que suelen padecer quienes ignoran to-/ 
talmente qué significa Israel en la Historia de Occidente y cuAl 
es el secreto de la din4mica racial judfa). 

- "Objeciones como las precedentes, opondrfan nuestros criti-/ 
cos al ofr hablar de Jehov4-Satanfs como “el enemigo contra el / 
cual combatimos" y, por supuesto, les sorprenderfa la palabra // 
"Satan4s" adherida a JehovA, cuestién que, sin duda, les arranca 
rfa irénicas conclusiones. , 

"Pues bien: tales argumentos reposan en una circunstancia co 
main: ila ignorancia de quienes las formulan! Por supuesto que no 
sotros SABEMOS que el Demiurgo recibi6é otros nombres a lo largo 
de la Historia. Pero si elegimos, entre ellos, el de Jehov4 es / 
porque se trata del ULTIMO NOMBRE con el cual El se ha autodeno~ 
minado. ¥ con dicho nombre lo designa afin su "pueblo elegido", / 
Israel, el cual no es otra cosa que un desdoblamiento psiquico / 
del mismo Jehov4-Satan4s", ; 


Estas palabras del Wihrer me sorprendieron vivamente por sus 
implicaciones metafisicas, élos judfios no constituyen una raza / 
como las dem&4s, compuesta por INDIVIDUOS? .... era una teorfa // 
turbadora la que acababa de ofr. : 


- "£Se sorprende Ud, joven Kurt? ~ pregunt6 el Fuhrer quien 
sin duda advirti6 de inmediato mi turbacién. Pero no me dio tiem 
po a responder y continuS su explicacién: 


~ Pues afm no ha ofdo nada: Israel es un "chakra" de la Tie- 
rra, es decir, es una manifestacién psiquica COLECTIVA del Demi- 
urgo Jehov& y por eso nosotros afirmamos que el judfo NO EXISTE 
como individuo; que no es un hombre como el resto de quienes com 
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ponen el género humane. 

"Pero le manifestaci6n de Jehov& en una raza elegida, es un 
suceso mis o menos reciente, de pocos miles de afios, y la ORDE-~ 
WACION DE LA MATERTA o "ereacién" data de millones de afios a~// 
tris. Por eso, por 1a "novedad"” que representa el nombre "Jeho- 
vi" comparado con otros nombres del Demiurgo, que empleaban pue 
blos més antiguos y culturalmente m&s importantes en la Histo-/ 
ria, y por la antigtiedad geolégica del Universo, es que parece 
EXCESIVO designar con el nombre "Jehov&" a un Dios cé6smico. Pe- 
' ro sé trata solo de una apariencia. Aquf hay que imaginar un De 
miurgo Primordial al que podemes cémodamente denominar EL UNO, 
tal cpmo hacfan los estoicos. Este es quien ordena el caos y se 
difunde pantefsticamente en tode el Universo (es El también el 
Brahma Indfi o el AL& S&rabe, etc., tomadas estas denominaciones 
en su acepcién religiosa exotérica). 

"Pero el Plan Césmico, de alguna manera hay que llamar a la 
IDEA DEL UNIVERSO MATERIAL, se asienta en ei ENSUENO del Demiur 
go, un estado de quietud que sin embargo dinamiza el cosmos, co 
mo el "Dios motor inm6vil" de Aristételes en ese Gran Dfa de Ma 
nifestaci6n que se denomina también, gran manvantara. Pero pare 
que todo "funcione” sin que requiera intervencién de El Uno, // 
"quien DUERME mientras todo vive en EL", es necesario disponer 
de un "sistema autom&tico de correccién". Este es el papel que 
cumplen las llamadas JERARQUIAS COSMICAS, mirfadas de "entida-/ 
des conscientes" EMANADAS por El Uno para que mantengan el in-/ 
puliso dedo al Universo y lleven adelante Su Plan. El primer pa- 
so de la “emanacién" son las MONADAS, &tomos arquetipicos que / 
fundamentan toda la estructura césmica # hacen las veces de MA- 
TRIZ del Plan del Uno. 

"Estas "entidades conscientes", 4ngeles, devas, logos sola- 
res, logos galfcticos, espfritus planetarios, etec., NO SON SE-/ 
RES INDIVIDUALES sino aque forman parte del mismo Uno y poseen / 
mera APARTENCIA DE EXISTIR debido a los grades de libertad de / 
que est&n dotados durante el manvantara. El recurso utilizado / 
para lograr dicha ilusi6én es la extrema mecanicidad de la reali 
dad material fundada en LEYES EVOLUTIVAS, que mantienen el movi 
miento progresivo de la materia y la energfa en la exacta conse 
cusi6n del Plan de El Uno. 

ichas leyes evolutivas son CONSERVADAS por las "entidades 
conscientes", ya mencionadas, y DIRIGIDAS EN EL SENTIDO DEL /// 
PLAN. As{ podemos distinguir, por ejemplo, "logos solares", es 
decir "entidades conscientes" capaces de "crear” un sistema so- 
lar siguiendo el Plan del Uno, pero que en realidad son DESDO-/ 
BLAMIENTOS TEMPORALES de El Uno. Lo mismo se puede decir de los 
"logos gal&cticos" o "espfritus planetarios" y hasta de los sim | 
ples Sngeles o devas: ninguno de ellos existe come tales, aun-/ 
-que "evolucionen" sujetos a las leyes universales. Lo importan- 
te aqui es comprender que todo este espect&culo grandioso que / 
estamos recreando es PURA ILUSION, una concepcién metaps{quica 
de caracterf{sticas colosales ideadas por El Uno para su {intima 
contemplaci6n. Porque la verdad es que todo "lo existente" dessa 
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parece finalmente, cuando sobreviene el Gran Pralaya, la noche de 
Brahma, en la que todo se confunde nuevamente en El, luego de una 
monstruosa fagocitacién. 

"Pero dijimos que el universo se rige por leyes evolutivas. / 
Dichas leyes, que determinan el universo material, dé acuerdo au 
na verdadera "arquitectura celeste", como bien dicen los sat4ni-/ 
cos masones, ocasionan la existencia de los distintos planos del 
espacio o “cielos" en que est& constitifdala realidad. Asf como / 
hay varios "cielos" (écinco? ésiete? énueve?) hay "reinos de la / 
naturaleza" (étres? écinco? isiete?) o "planetas (icinco?. isiete? 
énueve? idoce?) o "razas rafces" (itres? dcinco? ésiete) etc. Es 
tos aspectos engafnosos forman parte del Plan del Uno y los Demo-/ 
nios, encargados de lievar adelante dicho Plan, conforman un OR-/ 
DEN JERARQUICO PRECISO, basado en la famosa "ley de evoluci6n" // 
que rige los cielos - todos los CIELOS, desde los atémicos, quimi 
cos o biolégicos hasta los césmicos - en los que “evoluciona” ca- 
da m6nada siguiendo los arquetipos de cada cielo. Es la famosa // 
"ley de causa y efecto" que ensena la Sinarqufa y que las religio 
nes védicas de la India llaman Karma y Dharma, pero que conviene 
sintetizgar como “ley de evoluci6én". Esta ley DIRIGE el camino "de 
ida y vuelta” de la m6énada, la cual toma. varioa "cuerpos" en los 
distintos cielos a los que desciende para "evolucionar"; dicho "ea 
mino" suele ser reprasentado como la serpiente que se muerde la / 
cola o “"uruboro". Por supuesto que jamfs se alcanza la famosa IN~ 
DI'VIDUACLON MONADICA, pues ello significarfa una auténtica mutila 
cién de la substancia del Uno y antes que tal cosa sobrevenga, ya. 
estar& todo el universo fagocitado en Su Santo Buche. ~ aquf, ex- 
trafamente, sonrié el Rihrer mientras me miraba intensamente. Yo 
me debatfa interiormente frente a sentimientos encontrados. Por u 
na parte me horrorizaba la teorfa que estaba oyendo, ya conocida 
por haberla estudiado en el N&pola, pero dotada shora de un impre 
sionante sentido de realidad al ser expuesto vehementemente con / 
la elocuencia irresistible del Nihrer, Y por otra parte me sentfa 
halagado por el honor de recibir de labios del Nihrer de Alemania, 
una explicacién personal, terriblemente extensa y curkosamente // 
fiiera de lugar en una fiesta mundana de la Cancillerfa. De cual~/ 
quier manera mi actitud exterior, era de respetuosa atencién a ca 
da una de gus palabras pues no querfa volverme a distraer. = 


- "Supongo que ya conoce esta teorfa teoséfica que la Sinar-~/ 
quia ensefia en sus sectas mas6nicas o rosacruces, y que se ha de 
SENTIR ESPANTADO frente a una concepcién determinista en que no / 
hay un lugar PREVISTO para la existencia individual ETERNA, es de 
cir, m&s al14 de los pralayas y manvantaras. Y justamente ese es— 
panto, ese grito de rebelién que Ud DEBE PERCIBIR brotando de su 
sangre pura, constituye una excepcién a todas las reglas de la me 
cénica determinista de El Uno, porque habla de OTRA REALIDAD aje- 
na a su Universo material. £C6mo puede ser eso si hemos dicho que 
todo cuanto existe en el cosmos, ha sido pensado y hecho por Hl, 
de acuerdo a su Plan y por intermedio de sus jerarqufias césmicas 
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y planetarias? Pues bien joven Kurt, se lo diré brevemente: por 
que una parte de la humanidad, a la cual nosotros pertenecemos, 
~.posee un elemento que NO PERTENECE AL ORDEN MATERIAL y que no / 
puede ser determinado por la Ley de Evelucién del Demiurgo. Ese 
elemento, que se llama Espiritu o Vril, se halla presente en AL 
GUNOS HOMBRES como POSIBILIDAD DE ETERNIDAD. Sabemos de 61 por 
el RECUERDO DE SANGRE, pero en tanto no seamos capaces de libe= 
rarnos de los lazos que nos atan a le ilusoria realidad del De- 
miurgo y remontemos el sendero del reterno al origen, no EXISTI 
REMOS realmente como individuos eternos. Me preguntar& Ud eémo 
es que en un Crden Cerrado como 61 que hemos descriptc, pueden 
coexistir ELEMENTOS ESPIRITUALES ajenos a §&1 y porqué, si no // 
pueden ser determinados por las leyes de la materia y la ener 
a, permanecen sujetos al Universo de El Uno. Es este un gran / 
misterio. Feros puede Ud considerar como hipétesis que, por UNA 
RAZON QUE IGNORAMOS pero que podemos suponer sea UNA ORDEN de / 
un Ser infinitamente superior al Demiurgo, o UNA NEGLIGENCIA in 
comprensible, o UN ENGANO colosal, alguna vez han ingresado al 
Universo material, una mirfada de seres pertenecientes.a una ra 
za espiritual que liamamos HITPERBOREA.. Supongamos que tales se- 
res hubleran penetrado al sistema solar por una "puerta" abier- 
ta en otro planeta, por ejemplo Venus, y que ya aqui, merced a 
un ardid, una parte de sus Gufas Hiperb6reos los hubiesen enca~ 
denado a la ley de evolucién. Este encadenamiento, ya lo hemos 
dicho, NO PUEDE SER REAL pero, sin embarge, los Gufas Traidores 
logran CONFUNDIR a lescespiritus inmortales ancl&ndolos a la ma 
teria. éPara qué hacen esto? Otro misterio. Pero lo cierto, le 
efectivo es que, a partir de la llegada de tales Gufas al siste 
ma solar, se operar& une mutacién colectiva EN TODA LA GALAXIA 
que MODIFICA el Plan del Uno. Esta modificacién est& edificada 
en la treicién de los Gufas y en la‘cafda de los seresiinmorta- 
les. Para que Ud lo vea claro, joven Kurt, le diré que aqui, en 
la Tierra, existfa un ser humano primitivo que “evolucionaba” / 
siguiendo las leyes de las "cadenas planetarias” y los “reinos 
de la naturaleza". 7 
"Esta evolucién ere lentfisimea y persegufa la adaptacién fi- 
nal aun arquetipo raciel absolutamente animal, dotado de una / 
mente racional, estructurada légicamente por las funciones. cere 
prales y poseedor de un "alma" conformada por energia de los o- 
tros planos materiales m&s sutiles. Este "hombré” es el que en- 
contraron, en una etapa afin primitiva de su desarrollo, los Guf 
aa Traidores al llegar a la Tierra hace millones de anos. Enton 
ces, mediante un ingeniose sistema llamado Chang ShambalA que 7 
Ud tendr& oportunidad de estudiar en nuestra Orden, ellos deci~ 
dieron mutar la raza humana,. encadenando los espfiritus inmorta- 
les a los seres humanos ilusorios y materiales de la Tierra. // 
Desde ese momento existen tres claseside hombres, los animales~- 
hombres primitivos o PASU, les semidivinoes o VIRYAS a quienes / 
sé les ados& un espfritu y los Divinos Hiperbéreos o Siddhas, / 
gue son todos aquellos que logran RETORNAR AL ORIGEN y escapar 
del Gran Engafio. También son conocidos como Siddhas Leales una 
parte de los Gufas, aquéllos que NO TRAICIONARON y que, encabe- 
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zados por Cristo-Licifer, intentan SALVAR a los viryas mediante 
la redencién hiperbérea de la sangre pura, que consiste en des- 
pertar el recuerdo primigenio de la propia divinidad perdida. / 
Estos son los Seriores de Agarthi.... Pero nos apartamos un poco 
de nuestro tema principal que versaba sobre Jehov&-Satands, el 

enemigo contra el cual combatimos para ganar el derecho a regre 
sar al origen dorado. Pronto se le har& clara esta cuestién, jo 
ven Kurt, pues si Ud recuerda que Bl Uno delegaba en unas "enti 
dades conscientes" la ejecucién de Su Plan, podemos ahora agre- 
gar que el sistema solar ha sido construido por una de tales // 
"conciencias" a la que llamamos Logos Solar, secundada por De-/ 
vas de menor Jerarquia quienes OCUPAN determinados puestos en / 
la mec&nica del sistema. En la Tierra, una "“entidad planetaria" 
infundfa vida al planeta e impulsaba la “evolucién" de los rei- 
nos de la naturaleza de acuerdo al Plan Solar, inserto en el // 
Plan Césmico de El Uno. Est& claro que se trata de emanaciones 

de El Uno enlazadas jer4rquicamente: El Uno — Logos GalActico 

— Logos Solar — 4ngel planetario — alma colectiva o grupal, 

etc. 2Quién es Dios aquf{? Segin el nivel de conciencia y las // 
pautas culturales y religiosas de los hombres, puede ser cual-~-/ 
quiera de tales "entidades conscientes", pero Siempre se trata 

del Uno. Si se dice que Dios es el Sol o se concibe un Dios /// 
"sreador" de todo el Universo, se est& hablando de El Uno. I~// 
gual si se cree que Dios es la "naturaleza"o la "via l&ctea" o 

la Tierra. Las diferentes cosmologfas gnoseol$gicas que presen- 
tan los hombres en sus distintas etapas de la “‘evoluci6n" para 


directa o indirectamente a El Uno cuando se habla de Dios. 
"Pero regresemos a la Tierra. Cuando los Gufas Traidores // 
llegan a la Tierra, se instalan en un "centro" al que denominan 
Sheambel&, o Dejung, y fundan lo que se ha dado en llamar Gran / 
Fraternidad Blanca o Jerarquia Oculta de la Tierra. No es un lu 
gar localizable ffsicamente sobre la superficie terrestre, cues 
tién sobre la que Ud deber4 aprender mAs adelante, sino que se 
halla situado en un pliegue topolégico del espacio. Pero lo que 
interesa aqui es destacar que el jefe de los Gufas Traidores, / 
se autotitula Rey del Mundo, pasando a ocupar el lugar de uno / 
de los doce Kumaras del sistema solar. éQué es un Kumara? un 4n 
gel planetario, una de esas “entidades conscientes" encadenadas 
por El Uno que conforman la "idea de wn planeta". Es aqui adone 
de debe ubicarse la clave del nombre Jehové y de su "raza elegi 
da". Porque el espfritu planetario se llamaba Kumara Sanat, // 
quien luego de la constitucién de Shambal& y de la venida del / 
Rey del Mundo, decide actuar como REGENTE de El Uno én la ejecu 
cién de Su Plan, ahora modificado. Para ello se encarna, en nom 
pre del Uno, en una “raza elegida" para reinar sobre los espfri 
tus hiperbéreos esclavizados. Esa es la raza hebrea. Es decir Fi 
que tenemos por un lado a:la jerarqufa Oculta de Chang Shambal4, 
con sus demonios: los Gufas Traidores y su jefe: el Rey del Mun 
do, quienes llevan adelante ahora la “evoluci6n” del pianeta y 
son:quienes "gufan" a las razas por medio de una siniestra orga 
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nizaci6n llamada Sinarquia. Y por otra parte tenemos la raza he 
brea que no es sino 1a manifestaci6n de Sanat Kumara en la Tie- 
rra para ocupar el m&ximo escalén de la Sinarqufa, en nombre // 
del Uno. Los mismos, hebreos en su Kabala estudian que “Israel / 
es uno de los 10 sefiroth", e1 sephirah Malkut, es decir una de 
las emanaciones del Uno. 

"Finalmente Jehov& es el nombre cabalfstico del Demiurgo El 
Uno que Sanat Kumare representa en la Tierra y es, como dije al 
comienzo de eSta agradable charla, e1 ULTIMC NOMBRE HISTORICO / 
que conocemos de El. Por eso nosotros LOS ANTIGUOS SERES' HIPER- 
BOREOS que ain permanecemos encadenados en este. mundo demonfaco, 
debemos tener bien presente que el enemigo es Jehov4-Satan&s, / 
el Demiurgo de este mundo.: (Ver un resumen de esta concepcién / 
en la siguiente figura fuera de texto). 7 

El HRihrer continuaba efitusiasmado su largo mon6logo y aun-/ 
que ya habia pasado una larga hora y llovfan sobre nosotros las 
miradas curiosas de mucha gente que deseaba sentarSe a la mesa, 
nadie en Alemania hubiera sido capaz de interrumpirle por un mo 
tivo tan prosaico como yantar una cena, Yo por mi parte solo de 
seaba continuar oyendo las increfbles revelaciones del Wihrer y 
por eso, cuando me pregunté si le habfa comprendido, no vacilé 
en hacerle presente mis. dudas: 


- Hay algo que ahora me preocupa — dije inmediatamente - To 
do cuanto Ud ha dicho, mi Nihrer, sobre el Demiurgo El Uno lo 7 
comprendo perfectamente y lo acepto, pero no puedo dejar de pre 
guntarme 4Quién es entonces Dios, el VERDADERO DIOS? do. ...? 


‘~ "Esa es una pregunta que no debe Ud hacerse, joven Kurt 

~ sfirmS categ&éricamente el HFihrer - No mientras su mente esté 
sujeta a la 1beiea racional, pues solo lograr& entonces arribar 
a paradejas irreductibles. Pero es‘evidente que la duda ya ha / 
germinado en Ud y que seguir& meditando en ello. Le daré enton- 
ces una respuesta provisoria: Dios es incognoscible para todo a 
quél que no ha conquistado el Vril. Tenge siempre presente esta 
verdad, joven Kurt: desde la miserable Deas cise de esclavo de 
Jehové-Satan4s no es posible CONOCER a Dios, pues 6&1 es absolu- 
tamente trascendente. Es necesario recorrer un largo camino de 
purificacién sanguinea para saber algo sobre Dios, sobre el /// 
"verdadero Dios", como Ud bien dice. La mayorfa de las grandes 
religiones, al hablar de Dies, se refieren al Demiurgo El Uno. 
Esto ocurre porque las razas que pueblan actualmente el mundo / 
han side "trabajadas" por los Demonios de Shambal&, implant4ndo 
les ideas sin&rquicas en la MEMORIA GENETICA de sus miembros, / 
para poder dirigirlas hacia el gran arquetipo colectivo que se 
llama MANU. Asf£, percibiendo la realidad tras iin velo de enga-~/ 
fio, se llega a esas concepciones de Dios pantéf{sta, monista o / 
trinitario, que solo son apariencias de El Unc, el Demiurgo or- 
denador de la materia. 
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Fijese lo que ocurre con el concepto de Dios que poseen los 
distintos pueblos integrantes de la antigua familia de lenguas 
indogermanas: casi todos los nombres derivan de las mismas pala 
bras y es seguro que &stas designan en un pasado remoto a un // 
Dios "creador de todo lo existente", es decir al Demiurgo El U-~ 
no. En s&nscrito tenemos las palabras “Dyans pitar"” que en los 
Vedas se utilizan para nombrar al “Padre que est& en los cie~-// 
los". Dyans es la rafz que en griego produce Zeus y Theo, con / 
sentido similar al s4nscrito y que pasa a ser en latfin Jt-piter, 
Deus pater o jovis. Los antigues germanos se referfan igualmen- 
te a Zin ~ Tyr o a Tiwaz como al Dios "creador" de lo existente, 
palabras que también provienen del s&nscrito Dyans pitar. 

Igual etimologfa poseen palabras que designan a Dios en las 
familias de lenguas turanias y semitas. En esta. filtima familia, 
de importante relacién con el hebreo, encontramos "El" como una 
antigua denominacién del Demiurgo en su representante planeta+/ 
rio "El fuerte". En Babilonia, Fenicia y Palestina se ador6é a / 
El, Il, Enlil, nombres que los 4rabes transformaron en I1 ahio 
Alah, etc. No debe extrafiarde, joven Kurt, esta unidad etimolé- 
gica pues lo alarmante es la “unidad de concepto” que se descu- 
bre tras las palabras mencionadas, ya que en todas las religio- 
nes y filosoffias siempre se llega a dos o tres ideas de Dios a-~ 
parentemente irreductibles, pero que en realidad se refieren a 
distintos aspectos del Demiurgo: tal la preferencia por un ////- 
"Dios pantefsta e inmanente”™: El Uno; 0 "“trascerdente” pero ///- 
"creador de la tierra y los. cielos": Jehov&-Satan4s, dGpiter, / 
Zeus, Brahma, etc." 


El Wihrer me miraba ahora con los ojos brillantes y yo adi- 
vin& que sus préximas palabras tendrian un contenido realmente 
importante: 


- = "Hube una guerra, joven Kurt, Una guerra espantosa, de la 
Gual el Mahabharata guarda quiz&s un recuerdo distorsionado. Di 
che guerra involucr6é VARIOS CIELOS en su teatro de operaciones 

y produjo como su expresién m&s externa, lo que se ha dado en / 
llamar “el hundimiento de la Atl&ntida". Pero nadie conoce a // 
fondo a qué se hace referencia cuando se habla'de la “Ati&nti-/ 
da", ya que no se trata solo de "un continente hundido". Dicha 

guerra lleva ya m4s de un millén de afios en este plano fisico, 

- durante los cuales han sido varias las Atl4ntidas ffsicas, con- 
tinentales, que se han hundido, y ahora, en nuestro siglo XX, / 
podemos decir que nuevamente se apresta a "hundirse la Atl&anti- 
da", Pero dejemos este misterio por ahora pues tendr& que vol-/ 
ver sobre @1 mismo durante sus estudios. Para concluir esta con 
versacién le diré una filtima cosa joven Kurt. Sepa Ud que en e- 
sa guerra c6smica, en la que se combate por la liberacién de // 
los espfritus cautivos, por lasmutaci6én colectiva de la raza, / 
‘contra la Sinarqufa y contra Jehov4-Satan4s, el Tercer Reich ha 
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comprometide todo su potencial espiritual, biolégico y material? 

Gon estas terribles palabras el Nihrer parecié dar.por ter- 
minada su explicaci6én. Miré a mi alrededor y comprob& que Pap&, 
Rosenberg y Rudolph Hess afin continuaban a mi lado. 

Un elegante mozo indicé al Rihrer que cuando lo dispusieran 
pedrian pasar al patio interior para tomar un cana frfa. Eran / 
las once de la noche. El HNihrer y Rosenberg se despidiéron de / 
nosotros y fueron a reunirse con Goering y el Dr Goebbels en la 
cabecera de la mesa. Rudolph Hess invite 4 Pap& y a mf a ubicar 
nes para cenar, pero no habla quedado bien luego de la conversa 
cién con el Filhrer y a riesgo de ser ofensivo, decidf hablar 
francamente con ambos. 


ESQUEMA DEL UNIVERSO DE EL UNO 


En esta Primera Parte nos proponemos explicar por qué la // 
"clave gen&tica", especificamente, permite el encadenamiento // 
del Espfritu en el past. Mas, como para entender esto, es nece~- 
sario indagar previamente sobre la naturaleza ps{quica del pasf, 
llegamos asf a uno de los objetivos que nos habfamos fijado al 
comienzo. Estudiaremos ahora la primitive constituci6n psf{quica 
del pasi, pero lo haremos en relacién al orden arquet{pico del 
cual &ste es tributario. Se hace necesario pues determinar el / 
marco de referencia de dicho “orden arquetipico" y ello no pue- 
de hacerse de mejor manera que describiendo, CON EL MISMO SISTE 
MA ANALOGICO EMPLEADO HASTA AQUI, la estructura bAsica del Uni- 
verso de El Uno, es:decir, del "mundo" que los Espfritus halla- 
ron al atravesar el origen. En la figura 9 puede verse el esque 
ma anal6gico de tal estructura. 

El 4rea central “plano material" representa la parte concre 
ta del Plan Césmico; puede decirse que “hacia allf" se dirige 
el sentido de la evolucién. La "materia" de este plano es aqué= 
lla capaz de llenar "toda forma posible” de manera tal que en / 
el conjunto de entes ha de figurar en un extremo la materia m&s 
grosera de los sélidos y en el otro las formas m&s sutiles de e 
nergia psf{quica pasando por todas las densidades intermedias, / 
ineluides los planes etéricos o d&vices de la vida elemental. / 
Ha de entenderse asi que el centro, o la regién central de di-/ 
cha f4rea, es la zona de mayor densidad de la materia, la cual / 
se va haciendo cada vez mf4s ligera hacia la circunferencia limi 
tante. Esta circunferencia, senmalada en el esquema como "plano 
arquetfipico", corresponde a lo que hemcs denominado algunas ve- 
ces INCONSCIENTE COLECTIVO UNIVERSAL pero que en la India y Ti- 
pet, en la Ciencia del Gran Aliento, suelen llamar AKAZA PARA~/ 
BRAHMIGO y al que atribuyen ser depdsito de las ideas o Arqueti 
pos de la Mente Divina. En efecto, A TRAVES del plano arquetipi 
co se manifiesta la Voluntad del Demiurgo, es decir, fluye el 
Tiempo trascendente que es Su Conciencia; o como dirfan en la / 
India, “el Aliento de Parabrahman impulsa la manifestaci6n de / 
las formas potenciales del Akaga". La fliunencia del Tiempo, DES- 
DE el plano arguetfipico, HACIA la materia, es el acto plasmador 
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[ ESTRUCTURA DEL UNIVERSO OQ: 
* "MAC ROCOCSMOS " 


PLANO 
MATERIAL 


y ordenador por el cual existe todo ente y por el cual todo en 
te tiende hacia alguna perfecci6n entelequial. El "plano mate- 
rial" es asi un mundo de dinamismo bullente en el que no hay / 
lugar para la quietud como no sea a titulo referencial; "“dete~ 
nido"™ CON RESPECTO a algo m6vil. Un mundo tal es puramente FE 
noménico, sujeto a procesos temporales, ya continuos ya discre 
tos, que sobrepasan en todo caso la capacidad de aprehensi6n / 
humana basada en una triple particién del tiempo: pasado, pre- 
sente y futuro. La aprehensién de un fenémeno en el momento // 
"nresente"™ del conocer implica haber sorprendido a &ste en una 
fase de su proceso, captado solo una apariencia fugaz, pércidi 
do una imagen de una serie posible, conocido, en fin, solo un 
aspecto de su verdad. Un mundo tal, entonces, frente a la impo 
tencia sensorial humana para aprehender el fenémeno en su pro- 
ceso, PARECE HABER SIDO ESPECIALMENTE PROYECTADO PARA PRODUCIR 
ILUSIONES Y APARLIENCIAS INSUPERABLES. , 

El plano arquetipico es, como muestra el esquema anald¢ico: 
aquella parte del Demiurgzo que linda con el plano material por 
todos lados, contiene a &ste y determina sus fendédmenos. Si se 
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considera, como es clfsico, una triple composicién del Demiurgo, 
Poder, Belleza y Sabidurfa (1), puede afirmarse: que el aspecto 
"Sabidurfa" corresponde directamente al "plano arquetf{pico", // 
donde existen los "Planes Divinos", es decir, los Arquetipos u- 
niversales y Manfes; que el "Poder" lo ejerce el “Aliento”, o / 
trascendente fluir de Su Conciencia-Tiempo, sobre el plano mate 
rial; y que el aspecto "Belleza" consiste en la integridad po- 
tencieal de todas las entelequias arquetfipicas. 

Pero, lo dijimos, el Demiurgo "también es Espfritu™. Y un 
Espiritu "“infinito", cualidad que se aprecia, en la figure 9, / 
en la circunferencia exterior “infinito negativo o potencial”. 
El carfcter potencial o negativo del infinito demifirgico le vie 
ne por estar totalmente ajeno al plano material: el infinito, / 
en efecto, no puede penetrar en una estructura arquetipicamente 
determinada y evolutivamente orientada hacia finalidades entele 
guiales. Sin embargo el infinito est& siempre presente en la ne 
turaleza del Demiurgo y &ste se reserva, por asf decirlo, la po 
sibilidad de emplear su potencialidad si fuese necesario o lo 7 
creyese conveniente. Pero lo importante es que, fuera de este / 
infinito potencial exterior al plano material, NO EXISTE ARQUE-~ 
TIPO DEL INFINITO EN EL PLANO ARQUETIPICO; es obvio: si lo hu-/ 
bpiera entonces el infinito intervendria efectivamente interfi-/ 
riendo el desarrollo de todos los procesos, es decir, NO PODRIA 
OCURRIR LA "CONTINUIDAD" pues el infinito descompondrfa todo mo 
vimiento real en infinitas partes. Siendo asf cémo, entonces, 
el hombre ha llegado a poseer nocién y concepte de infinite, // 
siendo claro que éste era un saber NEGADO, a la vez que prohibi 
do, a toda razén fundada sobre el orden arquetipico y fenoméni- 
co del plano material? Es evidente que tal concepto ha de tener 
un origen no racional y, por supuesto, no matemAtico. M&s ade-/ 
lante veremos respondida esta pregunta capital. Ahora vamos a / 
contestar a otra pregunta anterior, sobre la estructure psfqui- 
ca del pasi, pues ya hemos descripto el marco de referencia del 
"orden arquetipico" o "plano material” en que aquél se desen-// 
vuelve. 


Se ha afirmado hasta el cansancio que "el hombre es la sin- 
tesis de la creacién": una analogfa suprema de la totalidad cés 
mica; un microcosmos que reproduce al macrocosmos, etc. También 
se ha dicho que tal sf{ntesis nunca est& completa debido a la si 
multénea evolucién en que se desarrollan tanto hombre como uni- 
verso, tanto microcosmos como macrocosmos. Pero, no obstante es 


(1) Alice Bailey y otros teosofistas suelen equiparar la divi-/ 
sién judeocristiana del Demiurgo Jehov&é-Satanf&s: "Padre, Hijo y 
Espf{ritu Santo", con: Voluntad-Poder, Amor-Sabidurfa e Inteli-/ 
gencia Activa. Cabe agregar que el tal "Espf{ritu Santo" no co-/ 
rresponde al Parfklito carism&tico que se define en ia Segunda 
Parte. 
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ta falta de terminacién que caracteriza al hombre, se coincide 
en senalar que su presencia sobre la Tierra demuestra la culmi- 
nacién de un proceso evolutivo filogenético que erranca en las 
formas m&s primitivas y antiguas de vida. Sin embargo la Sabidu 
rfa HiperbSrea, confirmando en esto a diversas tradiciones eso~- 
téricas, va m4s lejos al asesurar que el proceso evolutivo que 

conduce al hombre no se ha desarrollado solamente en el reino a 
nimal sino que incluye los "reinos" vegetal y mineral e, inclu~ 
give, que ha tenido lugar en otras regiones fuera de la Tierra. 
En el plano arquetipico existen ménadas humanas que, impulsadas 
a manifestarse en la materia por el Aliento del Demiurgo, pro-/ 
yectan su esencia en los planos inferiores o "cielos" de que es 
t& compuesto el plano material; esta actualizacién de la poten- 
cia monfdica, que "desciende" a las regiones de diferente densi 
dad material, produce la “animacién" de infinidad de otras for- 
mas arquetipicas, a las que va asimilande y sintetizando hasta 
culminar en el reino animal y en el hombre. 

El “hombre” que estamos considerando es e]1 animal~hombre o 
pash. Es evidente, por las rezones expuestas, que existe una re 
lacién muy estrecha, una ligazén causal, ENTRE LA FINALIDAD DEL 
MUNDO Y LA FINALIDAD DEL PASU, es decir, entre el destino del / 
mundo y el destino del animal-hombre: la sfintesis araquet{pica / 
en que el hombre se constituye no es una mera réplica del macro 
cosmos, una copia sin sentido; por el contrario: TODO EL SENTI- 
DO DEL COSMOS REPOSA EN EL HOMBRE; todo to que hay en el mundo, 
por el hombre ES. 

En los siguientes incisos nos referiremos al "objetivo ma-/ 
croc6smico de la finalidad": "poner sentido en los entes"™ y con 
ello "producir cultura", sin aclaracién alguna. En el inciso // 
"Funcion. de la esf. de cons. Se estudiar& con detalle el “obje 
tivo microcésmico": "“construir la esfera de conciencia". 

- La "finalided" del mundo es servir de marco al desarrollo / 
del hombre, su s{ntesis; la "finalidad" del hombre es "PONER // 
sentido" en el mundo, su matrizg., Tal el motivo del Demiurgo. An 
te ello es comin preguntar équé fin persigue esta motivacién, 7 
qué oculto propésito subyace en la decieisn de crear el Univer~ 
so y, dentro de 81, al hombre? La respuesta, aunque cause extra 
fieza, es ni:m&s ni menos que la finalidad antes declarada: "po= 
ner sentido” en el mundo. Naturalmente, si SOLO ése es el obje- 
to de la motivacién, habr& que aclarar, echar m4s luz sobre el 
asunto. Es lo que haremos, luego de la siguiente advertencia. 


LA FALSA "INFERICRIDAD" DEL HOMBRE 
FRENTE AL UNI VERSO 


Vamos a advertir aquf sobre un prejuicio cultural s&lidamen 
_te establecido en nuestra &poca, cuya formulacién tiene toda la 
apariencia de estar fundamentada en "la ciencia", pero que en / 
verdad se asienta en el realismo ingenuo, en el -racionalismo y 

en el temor. Nos referimos a la objeci6én que suele hacerse, con 
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tra cualquier intento de vincular teleolégicamente al hombre y 

al Universo, de que "el Universo es demasiado grande" frente a 

la "pequefiez del hombre"; un hombre reducide al f4mbito terres-/ 
tre, es decir, a un planeta entre varios del sistema solar; un 

sistema solar entre millones que conforman la galaxia "via 1l4c- 
tea"; una galaxia entre billones que pueblan el Universo; un U- 
niverso inconmensurable, que se expande y que se equilibra, tal 
vez, frente a otros Universos de antimateria. Frente a semejan- 
te macrovisi6n teérica el hombre sencilloe se detiene desconcer- 
tade y, posteriormente, adopta las actitudes cl&sicas de quien 

se encuentra bajo la presién de un mito: humillacién, sumisi6n, 
devocién, resignacién, etc. La forma m&s corriente de este mito 
-eS la oposicién "Universo enorme frente a la insignificancia hu 
mana": mito que ha ayudado a actualizar el anteojo de Galileo, 

les radiotelescopios, los cohetes a propergol; los satélites ar 
tificiales, los modelos estelares fisicomatem&ticos computari za 
dos, ete, pero gue no deja de ser un mito puesto que el hombre 

~el 99,9% de la hnumanidad- no est& hoy dfa con respecto al Uni- 
verso en situacién muy diferente a la del habitante de Roma, // 
Grecia, Egipto o Babilonia antigua. La realidad del hombre est&, 
hoy m&s que nunca, circunscriptea a la estructura del sistema so 
lar y, fundamentalimente, de la Tierra, de ia cual, bueno es re- 
cordarlo: NADIE ENTRA Ni SALE COMO NO SEA AL NACER O MORIR (con 
le excepcién, clare est&, de algunos astronautas zombies). Este 
es la realidad concreta de miles de miliones de hombres y todo 

lo dem&s es teorfa cientificista elaborada por 6élites urbanas, 

por seres desarraigados de la naturelezea que flotan en el:mar / 
cel nominalismo, en un mundo de jergas y signos vanos, El habi- 
tual daltonismo gnoseolégico del "cientfifico" occidental es en 

el caso de la evaluacién césmica simple miopfa, a pesar de la / 
extensi6én del espectro sensorial que supone la "instrumenta<=/// 
cién", porque NADA PUEDE CONOCERSE AFUERA, NADA QUE NO HAYA SI- 
DO PREVIAMENTE CONOCIDO ADENTRO. Ya la informaci6én sensorial NA 
TURAL del hombre era insuficiente y equivoca para aprehender un 
fené6meno: pero INTERCALAR entre el fenSmeno desconocido y los / 
sentidos un fenémene conocido, que eso es un “instrumento", y / 
pretender que de esa triple implicacién puede obtenerse verdade 
ro conocimiento es pura necedad. Lo que se obtiene son "teor{-/ 
as cientificas", es decir, una especie de veneno cuya toxicidad 
aumenta en proporcién directa a la complejidad estructural del 

objeto f&ctico que intenta explicar. Por supuesto, cuando el ob 
jeto de la teorfa es “el Universo", el "“tamafio” de la teorfa, y 
su toxicidad, es tremendamente "Grande", “como un Dios". Que no 
se diga que exageramos: vaya cualquiera 4& un tranquilo valle, o 
& una aldea de campafia, o inclusive a los suburbios de elguna / 
urbe-moderna, es decir, a los lugares adonde habita la mayorfa 

de la gente del mundo, quienes jam&s han visto, ni ver&n, en el 
cielo otra cosa que puntos brillantes, y escuche a esas perso-/ 
nas hablar de los anillos de saturno o de los black hole, sién- 
talas decir que "el Universo est& en expansién", AFIRMAR QUE TO 
DOC ESTO ES CIERTO, QUE ELLOS 10 CONOCEN PORQUE ES "CIENTIFICO" 
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Y PORQUE "TODO EL MUNDO IO SABE"; oiga estas cosas con pacien-/ 
cia y luego dediquese a observar la MUGRE, la MISERIA, el HAM-/ 
BRE, el VICIO, o cualquier otra lacra de las que rodea y cubre 
a esas personas pero que ellas NO VEN, AUNQUE CREEN SABER QUE / 
ES.UN BLACK HOLE, y reflexione luego si esas buenas gentes no / 
hen sido intoxicadas con veneno cultural, si no se les ha inocu 
lado en la mente elementos nocivos y paralizantes. ~ 

Solamente en un marco histérico tenebroso como el Kaly Yuga, 
y bajo el impulso corruptor de la Sinarqufa, podrfa haberse da~ 
do semejante tipo humano nihilista, que halla certidumbre en // 
conceptos tan improbables como absurdos y cuyos contenidos alu- 
den a realidades insSlitamente alejadas de su vida cotidiana, a 
a la que niega con su actitud y de la que, indudablemente, pre- 
tende huir. 

Por eso quien suponga que el Universo es una construccién / 
demasiado “grande", en la cual el hombre no puede tener ninguna 
importancia, est& cbligado a desintoxicarse previamente pues de 
lo contraric no podr& comprender lo que aquf explicamos. La Sa- 
bpidurfa Hiperbérea asegura, contra toda afirmacién cultural o-// 
puesta, que el Demiurgo creé el Universo con criterio antropo-/ 
eéntrico y que el hombre ~no solo el terrestre sino cualquier / 
clase de animal-hombre- es fundamental porque otorga "sentido" 
ala creacién. Hecha la advertencia, vamos a explicar esta fina 
lidad que debe cumplir el animal~hombre o pasa dentro del Uni- 
verso. 


FLINALIDAD Y SUPRAFINALIDAD 


Hemos mencionado tres aspectos del Demiurgo: Poder, Sabidu- 
ria y Belleza. Vamos a interpretar ahora mfis profundamente el / 
hecho de la plasmacién arquetfpica. En principio el Demiurgo // 
"piensa" los Arquetipos universales con el aspecto Sabidurfa y 
los piensa, entonces, con vista a la integridad de un Plan evo= 
lutivo: los Arquetipos nacen asf con una finalidad preestableci 
da, aparte de sus propias finalidades entelequiales particule-/ 
res, que los comprende a todos en la estructura del Plan, Tal / 
SUPRAFINALIDAD es la del Universo mismo, es decir, es el fnico 
‘motivo de la creacifn. Pero, en el plano material, esfera de ac 
cién de los Arquetipos, los fenémenos tienen carActer entrépico, 
es decir, concluyen inevitablemente en el sentido del Tiempo: / 
al final de un "Gran Tiempo" todo habr& vuelto a la nada ini-// 
cial, se habr& disuelto el “orden material" y el final ser& i-/ 
gual al principio. Este FINAL entrépico del Universo material /. 
NO PUEDE SER LA SUPRAFINALTDAD que motivé su creacién. Por eso 
muchos han intuido con acierto que "el Demiurgo creé el Univer- 
so para Su contemplaci6n", que la manifestaci6n de las formas / 
arquetipicas al ritmo de la fluencia del tiempo trascendente Ji 
constituye un espect4&culo grandioso con el cual #1 se regala. / 
Sin embargo, aunque acertado en parte, este concepto peca de in 
genuidad aristotélica pues supone al Demiurgo "motor inmévil", 
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es decir, que "mueve sin moverse", y. que, desde su inmovilidad 
o eterna quietud, obtiene placer de la contemplacién de Su Obra: 
eso es como atribuir al Demiurgo la pr&ctica de un vicio solita 
rio, una especie de onanisme cOsmico. Si aceptamos el principic 
hermético de que en el hombre se reflejan loa aspectos del Demi 
urgo podremos entender a &ste observando las pautas de comporta 
miento an&logas de aqu&l. Como se trata de entender La:motiva- 
cién "ereadora"™ del Demiurgo habr& que cbservar al tipo de hom- 
pre "creativo"™. Y en ese examen comprobamos que no existe una / 
motivacién. semejante a la contemplaci6én ext&tica que seusupone 
ha asumido un aspecto del Demiurgo. En realidad nadie, y mucho 
menos el Demiurgo, se detiene demasiado en la contemplacién de 
su propia obra: el pintor, al pintar nuevos cuadros, olvida los 
antiguos, el poeta regala sus poemas, el escritor vende sus li- 
pros (y a veces su alma), etc; queremos mostrar con estos ejem~ 
plos cuan fuera de lo natural, cuan ins6élito, serfa que el pin- 
tor permaneciese Siempre contemplando un Gnico cuadro pintado / 
por &1, o que el escritor leyese siempre y solamente su propio 
libro. En verdad, si resulta inconcebible semejante actitud en 
un hombre creativo, piénsese cuanto mfs ha de serlo proyectada 
aun creador c&smico como el Demiurgo. 

Lo que ocurre es que NADIE, NI AUN EL DEMIURGO. SOPORTA MU- 
CHO TIEMPO LA CONTEMPLACION DE SU PROPIA-OBRA.: Toda creacién // 
proporciona solo placer inicial y no es objecién suponer que u~ 
na "“creacién continua” ha de proporcionar placer perpetuo: el / 
- inventer, aim cuando sabe que continfa per tecdianhnacse. pronto 
se desentiende de su invento y occupa la atencién en otras cosas 
que le brindan NUEVAS satisfacciones; el conocimiento anticipa- 
de de la finalidad es lo que, a la larga,quita atractivo aun / 
proyecto extremadamente prolongado: el placer no aumenta sino / 
que, por el contraric, disminuye a medida gue el proyecto se // 
concreta. EL MAXIMO PLACER SE OBEIENE EN EL MOMENTO DE LA CON-/ 
CEPCION DEL PROYECTO; LOS DISTINTOS PASOS DE LA OBRA Y SU CON~/ 
CRECION SOLO CONFIRMAN AQUEL PLACER INICIAL PERO NO PUEDEN AU-/ 
MENTARLO. Y el Demiurgo, tal "m&ximo placer", ya lo experiment 
cuando concibié el Plan evolutivo y pens& los Arquetipos univer 
sales, desde sus aspectos Sabidurfa y Belleza. 

Cuande, posteriormente, el Demiurgo emana las m6nadas que / 
dan realidad a los Argquetipos e impulsa a &stas a desplegarse / 
en la materia, con el Aliento que procede del aspecto Poder-Vo- 
luntad, la suprafinalidad que motiva tal accién ha de ser otra 
que la experimentaci6n de placer ext&tico o contemplativo. El / 
Demiurge no "ha echado a rodar" el mecanismo de la creaci6én y / 
luego se ha desentendido de @1 puesto que todo ente del plano / 
material es temporal, es decir, existe en Su Conciencia; est& / 
sostenido, en tanto fenédmeno, por la fluencia trascendente del 
Aliento. Pero esta participacién no Significa una finalidad en 
s{ mismo: es solo la ejecucién de le suprafinalidad. 

Para averiguar, o al menos intuir, en qué consiste esta su- 
prafinalidad observemos nuevamente a los hombres creativos. Una 
vez concebida y ejecutada la obra, es decir, una vez obtenido / 
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el placer de la creacién ide qué manera la obra puede proporcio 
near NUEVO placer? Respuesta: POR EL DESCUBRIMIENTO POSTERIOR, / 
Para comprobarlo basta con pensar en el cuadro que aquel pintor 
ejecutara hace anos: La FINALIDAD de su concepcién se concret& 
al terminar de pintarlo y con ello culmin6é el placer creativo; 
PERO NO ASI LA SUPRAFINALIDAD DE RECIBIR NUEVO PLACER FOR EL // 
DESCUBRIMLENTO POSTERIOR QUE DE EL HAGA PERMANENTEMENTE EL PU-/ 
BLICO. En efecto, nada hay que deleite m&4s a un autor, fuera // 
del placer que le proporcion6 el ejecutar la obra, que ser hala 
gado per el pfiiblico: en cada admirador hay un nuevo descubri-/7 
miento de su trabajo y en cada descubrimiento UN NUEVO SENTIDO.. 
Eso es: el pfiblico es en realidad quien OTORGA SENTIDO a la o-/ 
bra, quien valora y valoriza. El descubrimiento, bajo una parti 
cular 6ptica, significa un especial sentido, una interpretacién 
diferente que, por eso, no admite indiferencia: se podr& admi-/ 
rar o despreciar, amar u odiar, pero jem4s permanecer indiferen 
te una vez que se ha descubierto la obra. Y este descubrimiento 
implica tarde o temprano el descubrimiento del autor: LA TRANS~ 
FERENCIA DE LA IMPRESION CAUSADA POR LA OBRA AL AUTOR. 

- Podemos entender ahora la suprafinalidad de la creaci6n: la 
obra del Demiurgo requiere de un DESCUBRIMIENTO POSPERIOR. Y e~ 
sa es la finalidad del animal~hombre o pasi: ser descubridor de 
entes, “postor de sentido". Pero équé es lo que est& cubierto / 
en-los entes, aquéllo que-el pasi debe desecubrir para ecumplir / 
su destino? Respuesta: LOS NOMBRES; las "palabras" que menciona 
la Kabala acistica o los "bijas" de la tradici6én indoaria. 

Mas esta respuesta requiere de una mayor aclaracién. En pri 
mer lugar, para comprender a qué nos referimos con “nombre” de 
los entes, hay que recordar que el impulso evolutivo de las m6— 
nadas ha sido afirmado con el aspecto “Logos” del Demiurgo. E~/ 
llo significa que cada ente est4 designado desde el principio / 
por el Verto del Demiurgo; que a cada ente se le ha asignado u-~ 
na palabra que lo identifica metaff{sicamente, lo sostiene en // 
tanto que ente y constituye la verdadera esencia delsente PARA 
EL PASU. 

En segundo luger debemos distinguir nuevammte, al conside~ 
rar el “orden arquetipico", entre la finalidad y la suprafinali 
dad. Gon "finalidad" aludimos a la concrecién entelequial hacia 
la que apunta la evolucién de los entes: en todo ente hay UN // 
PERMINO UNIVERSAL que es expresién de los Arquetipos que fo sos 
tienen y a cuyo proceso se subordina. Con “suprafinalidad" nos 
referimos, en cambio, al DESIGNIO PARTICULAR que cada ente pose 
@ en tanto est& compuesto por ménadas. Ne es que en el ente “es 
+én las ménadas* sino que el orden arquetfipico del que partici- 
pa teda la materia se estructura en base a la actualizacién de 
las ménades: a cada m6nade corresponde en el plano material un 
"quantum arquetipico de energfa" o "4tomo arquetfipico”™ del cual 
el &tomo de Bohr es solo un esquema superficial. En realidad // 
loscmismos Arquetipos universales est4n compuestos por m6nadas, 
que por eso se llaman también "arquetipicas", pues ellas provie 
nen de la primera emanaci6én del Demiurgo en tanto que los Arque 
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tipos son "ideas" pensadas SOBRE las ménddas, en la segunda e-. 
menaci6n. Los Arquetipos universales son asf FORMAS que van de 
lo simple a lo complejo compuestas a partir de agrupaciones de 
la UNIDAD FORMATIVA ABSOLUTA que es la ménada arquetipica. No 
es cierto, pues, que los Arquetipos universales sean todos per 
fectas y simples ideas sino que, por el -contrario, han sido /, 
conformados estructuralmente por imitacién sucesiva y ordenada 
de la ménada arquetipica: puede decirse aque TODO EL UNIVERSO / 
HA SIDO CONSTRUIDO A PARTIR DE UNA PRIMERA MONADA IMITADA IN~/ 
CANSABLEMENTE POR EL DEMIURGO. Por eso la CARACTERISTICA ESEN- 
CIAL DEL DEMIURGO ES LA IMITACION. 

Resumiendo, tenemos: las:m6nadas arquetipicas.y, conforma-~ 
dos por ellas, los Arquetipos universales; estos seres, desde 
luego, pertenecen sl "plano arquetipico", el cual constituye / 
el fmico objeto de conocimiento, la finica verdadera fuente, de 
toda metaff{sica. Este plano arquetipico o cielo metaffsico ac- 
tha sobre la materia inferior imprimiéndole un orden dinfmico 
al ritmo de la fluencia del Aliento (o Tiempo): el “plano mate 
rial" es la expresién de tal orden arquetfipico. En el plano ma 
terial las ménadas arquetipicas se manifiestan como &tomos ar- 
quetf{picos o quantum arquetfpicos deenergfa, es decir, como la 
esencia existente de toda substancia (materia o energfa). Los 
Arquetipos universales, por su parte, se manifiestan en el pla 
no material como el soporte formal de los entes, quienes son / 
la expresi6én concreta de "un momento" del proceso evolutivo en 
que aquéllos se desarrolian. Hay as{.una doble determinacién / 
arquetfipica en los entes: la "universal" de los Arquetipos y / 
la "particular™ de las ménadas. 

La "proyecci6én" de los Grandes Planes arquetipicos o Arque 
tipos Mani sobre la materia original, informe, produce el ente 
universal y los entes particulares FUNDAMENTALMENTE ESTRUCTURA 
DOS CON ATOMOS ARQUETIPICOS. El ente evoluciona, entonces, si- 
guiendo dos procesos formativos; uno: el UNIVERSAL, que apunta 
hacia la entelequia de los Arquetipos; dos: al PARTICULAR, que 
determina al ente de acuerdo a un Plan. De allf la necesidad / 
de distinguir correctaments qué ha sido puestc en los entes, / 
DESDE UN PRINCIPIO, PARA CONOCIMIENTO DEL PASU y qué correspon 
de al ente mismo como fundamento de su existencia universal, / 
HASTA EL FINAL, ESTE O NO EL PASU EN EL MUNDO. 

Podemos afirmar, como respuesta a la cuestién, que al past 
‘le fue dado desde el principio la posibilidad de conocer los / 
Planes a partir del descubrimiento de los entes, del DESIGNIO 
que estos expresan para &1. El destino del pasfi, como descubri 
dor y admirador de la obra del Demiurgo, es: CONOCER LOS ENTES; 
desde los entes: CONOCER LA ESTRUCTURA DEL ENTE UNIVERSAL, DEL 
"UNI VERSO"; desde'el ente universal: CONOCER A DIOS (EL UNO). 
Por el contraric, en este siniestro Flan NO SE PREVEE NINGUN / 
MODO DE CONOCIMIENTO DE LA ESENCIA ARQUETIPICA DE LOS ENTES. / 
M&s adelante quedar& en clare por qué. 
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SISTEMATICA DE CIRCULOS EXCENTRICOS 


Nuestro propésito es mostrar la estructura psf{quica del pa~ 

si en el momento previo al encadenamiento de los Espfritus es- 
fera revertidos. Para facilitar tal exposicién nada parece m&s 
Gtil que representar la estructura ps{quica, descompuesta en // 
sus distintas>"esferas de objetividad", mediante un esquema gr& 
fico equivalente tal como hemos hecho hasta ahora. Sin embargo 
una representaci6én tal, y posteriormente otra para la estructu- 
ra psfiquica del "virya perdido", requerir&é de mayor precisién / 
simbélica. En rigor; los esquemas presentados hasta aquf este~/ 
ban fundados en la nocién de “circulo unidad": la circunferen=/ 
cia como lf{mite o forma continente:.de: un contenido simb6lico; 
lo mismo para el caso de las cirecunferencias concéntricas de la 
figura 9. "Hl mundo de los objetos, tal como aparece a nuestra 
visién, se ofrece a una formalizaci6én circular "simple"; pero / 
las relaciones formales de un mundo de "substancias” y "cualida 
des" requieren una estructura mf4s compleja que la de un “cefreu- 
lo unidad”. 
* El autor de este pArrafo, él epistemélogo Luciano Allende / 
Lezgama, ha demostrado en su libro “Los Elementos” que “una sis- 
tematizaci6n de CIRCULOS EXCENTRICOS es apropiada y correcta pa 
ra relacionar, en forma ordinal y cardinal, conceptos; es decir, 
abstracciones cualitativas y cuantitativas" (Fig. 10) 


Fic. 4Q— Espacio numérico y atributivo. (secun L.A.LEZAMA) 


"Si los cfireulos excéntricos son sostén de conceptos sim-// 
- ples", una combinatoria de cf{reulos formar& RECINTOS “contenien 
do conceptos complejos" o sea especificos. En una sistem&tica x 
de tal {ndole es posible jerarquizar conceptos que estaraén en / 
relacién de implicacién,dé analogfa, de contradictorio y de con 
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trario". Aplicando un criterio sistem&tico semejante vamos a de 
garrollar un esquema conceptual de la estructura psfquica del / 
pasi desde el cual sea posible avanzar,-posteriormente, hacia / 
la comprensi6én del "virya perdido". 


ESTRUCTURA PSIQUICA DEL ANIMAL~HOMBRE O PASU 


En elzmomento en que los Esp{ritus-esfera iban a ser encade 
nados al pasi, hace millones de afios, @éste habfa llegadoe a un / 
determinado punto en la evolucién filogen&tica. Este punto es / 
el que vamos a representar, dejando de ledo la historia de di-/ 
cha evolucién. 

EN ESE MOMENTO de su historia la estructura psfiquica del pa 
si se componfa de dos esferas bien desarrolladas (afectiva y ra 
cional) y de una tercera (preconciencia) en lento proceso de 
formacién. En el esquema de la figura 11 se han representado // 


ESTRUCTURA PSiguica pei. PASU 
(PRIMITIVA ) 


las esferas "afectiva" (4) y "racional" (3) excéntricamente con 
respecto a la esfera m4s d&bil, “preconciencia" (2), pero mas / 
importante desde el punto de vista potencial, En efecto, la es= 
fera (2) es, si se quiere, la clave del drama pues el fracaso e 
volutivo del pasi radicaba en el casi nuio desarrollo de esta 

esfera tras millones de afios de “actividad del Mani". La entele 
guia del pasi, la perfeccién de igualarse al Arquetipo Manf, se 
apoyaba fundamentalmente en la evolucién de la “esfera de con-/ 
ciencia"((entonces de "preconciencia") pues ella era NECESARTA 
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PARA COMPLETAR EL DESCUBRIMIENTO POSTERIOR DE LA OBRA Y, desde 
la obra, DEL AUTOR, as decir, "de los entes, del ente y de Dios 
(El Uno)". Por tal motivo hemos centrado en la figura 11 a la es 
fera (2) aunque ser& a las esferas (3) y (4), m&s desarrolladas, 
alas que habrA que prestar mayor atencién. 

La estructura ps{quica del pas&i se sustentaba, naturalmente, 
en el cuerpo biolégico, en ciertos "sistemas" altamente diferen 
ciados: por ejemplo, la esfera afectiva estaba ligada al siste- 
ma endSérino y la esfera racional al sistema nervioso central, 
especialmente al cerebro “antiguo” o ARQUIENCEFALO; la esfera / 
de "preconciencia" surgfa de un rudimentario NEOCORTEX o cere-/ 
bro "nueve" y, en aquel entonces, solo era un epifenédmeno, una 
d&bil fosforescencia que apenas sugerfa lo que después llegé a 
ser: “esfera de conciencia", es decir, asiento del sujeto cons- 
ciente o “alma” del past. 

bas esferas (2), (3) y (4) constituyen la estructura psiqui 
ca propiamente dicha. El nexo entre ella y el mundo se realiza 
a través de la "esfera sensorial” que, por tal motivo, aparece 
en la figura 11 "rodeando" o incluyendo en su interior a la es- 
tructura psf{quica. Mas la "“esfera sensorial" se compone también 
de los sentidos internos -de las visceras o INTEROCEPTORES; de 
los movimientos del cuerpo o PROPIOCEPTORES; del dolor o NOCI-/ 
CEPTORES; etce+ aparte de los EXTEROCEPTORES o receptores de es- 
timulos exteriores: ofdo, vista, tacto, etc. Siendo el pasi UN 
ENTE DESCUBRIDOR DE ENTES su actividad cognoscitiva se hallaba 
concentrada en la esfera sensorial, por la cual recibfia noti-// 
cias del mundo que le permitian adaptarse y conducirse con inte 
ligencia en 6&1. 

En el hombre de nuestros dfas, virya perdido, el comporta-/ 
miento se compone, grosso modo, de conducta y conciencia: la // 
conducta es el comportamiento exterior y la conciencia, oa vida 
mental, el comportamiento interior; la conciencia puede dirigir 
libremente la conducta vor medio de una energfa puesta a su dis 
posicién llamada VOLUNTAD. Pero en el pasfi las cosas no ocurri- 
an as{: el.comportamiento estaba casi exclusivamente centrado en 
la conducta y ésta regida por una interminable muitiplicidad de 
patrones fijos; por eso se considera que la conducta del past / 
estaba determinada por una VOLUNTAD INSTINTIVA. Sin embargo el 
comportamiento no era absolutamente mec4nico puesto que los "pa 
trones de conducta" tenfan, en su mayorfa, un origen racional,. 
aunque, luego de producidos y experimentados, eran reproducidos 
como caracteres adquiridos. En el esquema de la figura 11 pode-~ 
mos apreciar el 4rea de generaci6n de la “voluntad instintiva" 
en el recinto “instintos", el cual se forma por la interseccién 
de las esferas afectiva y racional. 

La voluntad instintiva estaba dirigida a cumplir distintas 
necesidades, conservacién, apetito, reproduccién, etc, Y TAM-// 
BIEN a la asociaci6én gregaria: en este "“instinte gregario" mAs 
que en otra actividad era adonde se apreciaba mejor la naturale 
ze "humana" del past. Toda sociedad se basa en la comunicacién 
entre sus miembros: el objetivo superior de la sociedad past e- 
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ra la comunicaci6n comunitaria del descubrimiento de les entes 
o, conotros términos, transformar el descubrimiento individual 
en conocimiento cclective. Esto quiere decir que el Plan del De 
miurgo para el pas era eminentenente CULTURAL. Y puede asf com 
prenderse que el fracaso evolutivo del pasi se manifestara exte 
_Tiormente en la pobreza cultural alcanzada por sus sociedades. 
De aqui que la Sabidurfa Hiperbérea afirme que los Espfritus // 
fueron cautivados, encadenados al past, "PORQUE ERAN NECESARICS 
PARA PRODUCGIR CULTURA". Pero la “cultura”, entendida de esta ma 
-nera, es algo muy diferente a "la suma de la actividad “humana”, 
M4s adelante tendremos ocasién de profundizar en este con¢epto. 


MEMORIA ARQUETIPICA Y RAZON 


Se ha hecho una descripcién general de la estructura psfqui 
ca del past. Para comprender su funcionamiento, especialmente / 
para saber cémo cumple el pasii con su finalidad de ser "descu-/ 
prider de entes", “dador de sentido” al orden material delJUni- 
verso, cebemos comenzar por un concepte fundamentel: la memoria. 

Refiriéndonos al esquema de la figura 41 podemos distinguir 
tres clases de memoria, cada una de ellas vinculada a una esfe~ 
ra: a la esfere afectiva (4) corresponde una memoria PSICOFISIO 
LOGICA o “memoria de h&bitos"; a la esfera racional (3) est4& 11 
gada la importante memoria ARQUETIPICA; y a la esfera de precon 
Ciencia (2): la memoria REPRESENTATIVA. Vamos a comentar cada u 
ne de tales memorias.(1). Laprimera memoria, "psicofisiolégica’, 
es basicamente sensible, especializada en retener recuerdos re=- 
feridos al mundo; es por eso la sede de los patrones del h&bito: 
EN ELLA SE. CONSERVA TODO LO NECESARIO PARA ASEGURAR LA SUPERVI-~ 
VENCLA INDIVIDUAL y, adem&s, lo que contribuya a MEJORAR teal su 
pervivencia, es decir, lo gregario o social. Esta “memoria de / 
hAbites" era quien principalmente determinaba la "voluntad ins- 
tintive"™ del pasfi. © 

La terceramemoria, "“representativa", sera incipiente en el / 
pasi y solo después del encadenamiento del Espfritu, cuando el 
pasii se trensform6 en "“virya perdido", se desarrollé lo sufi-~// 
cliente. Quiz& cause extraneza advertir que se considera a la // 
"esfera de conciencia”™ como una forma de memoria pero a poco // 
que sé medite en ello se comprender& que el recordar, y el re-/ 
presentarse lo recordado, es una caracter{stica esencial de la 
conciencia. Esta caracterfstica est& relacionada estrechamente 
con el problema de ‘le ttemporalidad, con la facuitad que posee 
la conciencia de dotar a las representaciones de un "tiempo in- 


(1) M&s adelante se estudiar& una cuarta memoria, le "memoria -/ 
de sangre", que est& ligada a la "esfera de voluntad egoica", u 
na esfera propia del virya. perdido y, por lo tanto, afin no defi 
nida. Sin embargo, tal como se pondrA de manifiesto en "O" del 
prSéximo inciso, existe otra importante memoria, denominada "con . 
ceptual", situada "entre” le memeria arquetipica y la memoria re 
presentativa. ; 
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manente”", psf{quico, en sustitucién del tiempo real que pudiefre 
haber correspondido al hecho original que se recuerda y repre-~/ 
genta. En el inciso "Nmcionamiento de la Esfera de Conciencia" 
se demostrarA& que la “conciencia” es un "sujeto histérico" y // 
que la “esfera de conciencia” es. la "historia del microcosmos, 
vale decir, una especie de memoria. 

La segunda memoria, "arquet{pica", a la que dejamos delibe- 
radamente para el final, es la que m&s nos interesa por ahora. 
Es tan importante el concepto de "memoria arquetfipica" que pue- 
de afirmarse sin m4s que su ignorancia, o su ausencia en cual~/ 
quier sistema filosSfico, es suficiente para situar la posicién 
asumida al margen de la Sabiduria Hiperpérea. Recomendamos, en- 
tonces, no avanzar sin haber comprendido en profundidad el con=- 
cepto que se expone a continuscién. 

En la figura 9 se ve un esquema anal&gico del Universo de / 
El Uno, al que suele llamarse también : macrocosmos, Esta deno- 
minacion se adopta cuando se entiende que el hombre es un "mi-~/ 
nor mundus", un microcosmos que refleja al "maior mundus" o ma~ 
erocosmos. Tal concepcién es sostenida desde muy antiguo y, en 
Yo que hace al pensamiento occidental, se la encuentra en Gre~/ 
cia, en tiempos de les: presocr&ticos con Anaxfmenes, Pit&goras, 
ete; en Platén y Aristételes$ en los neoplaténicos; gnésticos; 
misticos eristianos; cabalistas; alquimistas; en la filosoffa / 
moderna con Leibniz, etc. Y, desde luego, forma parte de las // 
tradiciones religiosas de China, Japén, Tibet y la India, espe- 
_¢lalmente en el budismo esotérico. Sin embargo, a pesar de tan 
enorme expansién, las principales consecuencias, incluso 16$gi-/ 
cas, que se desprenden del concepto han permanecido hasta hoy / 
en el terreno esotérico. Nosotres;, ak afirmar como Principio / 
de 1a Sabidurfa Hiperbérea la antigua idea del maerocosmos, nos 
veremos en la necesidad de destacar relaciones a veces pueriles 
pero que, por el car&cter esetérico apuntade, no suelen ser pa~ 
Ta nada evidentes. Pero lo haremos; afin a riesgo de que, como / 
en la conocida anécdota del “huevo de Col6n", produzca irrita~-/ 
cién el que se nos haga notar algo que, LUEGO, creeremos debe~/ 
r{amos haber: notado nosotros mismos, ’ 

Es lo que ocurre con el tema del "reflejo"; de tanto afir~/ 
mar, sin reflexionar, que "el microcosmos refleja al macrocos-/ 
mos" ya nadie advierte que TODO REFLEJO ES UNA COPIA "INVERTIDA" 
DEL ORIGINAL. Esta cualidad, que parece una puerilided destacar, 
es cuestién de la mayor importancia pues su consideraci6n permi 
te comprender facilmente la funcién de la RAZON y el funciona-7 
miento de la esfera racional. Veamos pues, cémo debe interpre-/ 
tarse el antiguo concepto. es 

Ya poseemos una descripcién del macrocesmos segfin el esque- 
ma de la figura 9. El microcosmos o cuerpo material del pasi, co 
mo reflejo del macrocosmos, debe contener una réplica de todas 
sus partes. Ello significa: que en el cuerpo material HA DE E-/ 
XISTIR UN SECTOR QUE REPRODUZCA EL. PLANO ARQUETIPICO; y que en 
dicho sector HA DE ESTAR LA COPIA DE TODOS LOS ARQUETTPOS UNI~/ 
VERSALES; y que dichas copias HAN DE SER INVERTIDAS CON RESPEC— 
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TO AL ORIGINAL. ; 

Tales propiedades del cuerpo material o microcesmos nos // 
permiten elaborar la siguiente definicién: EL CONJUNTO DE TO-/ 
‘BGS LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES DEL MIGROCOSMOS, COPIAS INVERTI 
DAS DE LOS ARQUETIPOS UNIVERSALES DEL MACROCCSMOS, SE DENOMINA: 
"MEMORIA ARQUETIPICA*. 

La sede de la memoria arquetipica, es decir, de la réplica 
biol6égica del "plano arquetipico", es la estructura neurofisic 
1égica del cerebro. Groseramente puede afirmarse que "el cere- 

ro entero es la memoria arquetipica". Sin embargo, aunaue el 

pisturi penetre hasta las profundidades de la masa encefAlica, 
la biologfa molecular invente férmulas de les macromolfculas / 
celulares, la gen&tica legre descifrar el cédigo de les enla-/ 
ces azicar=-fosfato de los 4cides nucleices o les ingenteros en 
sistemas cibernétices construyan "modelos" aue simulen el fun- 
cionamiento cerebral, sin embargo decimos, a pesar de estos y 

otros prodigios cientfificos, NADIE LOGRO NI LOGRARA JAMAS DES~ 
GUBRIR EMPIRICAMENTE A LOS "ARQUETIPOS", que, segin hemos di-/ 
cho, constituyen TODO EL CEREBRO. Y ello no por faita de habi- 
lidad cientifica, o por un error de metodologfia, sine por la / 
IMPOSIBILIDAD esencial del ser humanoc, pas& o virya, de perci- 
bir les Arquetipes universales "a través de le esfera senso~// 
rial". Por cierto gue no solo los Arquetipos de un cerebro si- 
no los que sostienen a cualquier ente, EN TANTO SEAN UNIVERSA- 
LES, NO PODRAN CONOCERSE A TRAVES DE LA ESFERA SENSORIAL: DEL 
ENTE SOLO PUEDE SER CONGCIDO SU DESIGNIO, SU TERMINO PARTICU-/ 
LAR. 

Esta imposibilidad se comprender& mejor si previamente de- 
finimos qué se entiende en la Sabidurfa Hiperbérea por RAZON. 
Pero, como aqui estamos estudiando la estructura psiquica del 
pas&, la definici6én que daremos se refiere fundamentalmente a 
dicho tipo primitivo de hombre. En el virya, debido a la evolu 
eién del neocortex, el cerebro permitiéd luego mayor especiali- 
zaci6n racional, sin embargo, la imposibilidad apuntada, sub-/ 
Ssiste ain y su origen contintiea siendo el que ahora vamos a ex 

oner. 

Para las ciencias biclSgicas el cerebro es una organiza~-// 
cién celular especializada. Para la Sabidurfa Hiperb6érea el ce 
rebro es: memoria argquetipica. El cerebro, o memoria arquetipi 
ca, funciona por la voluntad de un “SUJETO RAGIONAL" o "RAZON® 
cuya actividad se puede reducir siempre a dos operaciones b&si 
cas, una TRASCENDENTE y otra INMANENTE. Le primera operacién / 
de la raz6n es la de COMPARACION TRASCENDENTE y la segunda es 
le INPERPRETACION INMANENTE, Lasprimera operacién tiene por mi 
_gi6n DESCUBRIR el designio de los entes y la segunda INTERPRE- 
TAR, tal designio, en términos sémicos. Es lo que se explicar& 
paso @ pase a continuaci6n. 

Primera operaci6én: COMPARACION: 

El esquema de la figura 11 nos muestra a la estructura psi 
quica del pasii rodeada de la "esfera sensorial". En el animal- 
hombre la esfera sensorial cumple la funcién de recibir estimnu 
los del mundo y convertirios en impulsos nerviosos con destino 
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al cerebro, es decir, es intermediaria entre lo interno y lo ex 
terno. Pero la esfera sensorial no responde de la misma manera 
a los distintos estf{mulos y ella misma varfa apreciablemente de 
un pas& a otro. Es necesario, entonces, referirse a la SENSIBI- 
LIDAD; aclaremos el sentido del t&rmino: la capacidad que pre-~/ 
senta una esfera sensorial determinada para responder con mayor 
o menor intensidad a un estimuko dado se denomina “sensibili-// 
dad". En la figura 11, la circunferencia que limita a la esfera 
sensorial es an&loga a la sensibilidad. 

Ahora bien, si observamos la figura 11 comprobamos que lo / 
senSible afecta a las tres esferas de la estructura psf{quica; / 
nay asf una “sensibilidad afectiva", una "sensibilidad racional” 
y una "sensibilidad consciente”. Y cualquiera de los tres tipos 
de sensacién pueden ser objeto de la INTUICION SENSIBLE. Debe / 
quedar claro que la operacién racional que estamos describiendo 
emplea SOLAMENTE aquelio que-llega a la esfera racional, es de- 
cir, el producto de la sensibilidad racional. 

El objeto de la sensibilidad es la realidad y,.dentro de &s 
ta, los entes externos que la constituyen. EN ESTE, Y EN TODOS 
TOS COMENTARIOS QUE SIGAN, VAMOS A CONSIDERAR A LA ESFERA SENSO 
RIAL IMPRESIONADA POR UN ENTE EXTERNO, SALVO EN AQUELLOS cASOS— 
EN LOS QUE SE ACLARE EXPRESAMENTE LO CONTRARIO, 

-. Se puede describir, ya, la primera operacién de la razén, / 
que llamamos TRASCENDENTE porque se ocupa de COMPARAR los esti- 
mules que ATRAVIESAN la esfera sensorial y que fueron causados 
por un ente externo, Esto es: LA OPERACION TRASCENDENTE DE LA / 
RAZON CONSISTE EN "COMPARAR", AUTOMATICAMENTE, AQUELLA IMPRE=// 
SION QUE LA SENSIBILIDAD RACIONAL RECOGE DE UN-UENTE EXTERNO. 

Sabemos ahora, con precisién, que la primera operaciién de / 
la raz$n es una COMPARACION. Pero écomparaci6én con qué? Porque 
eomparar consiste en establecer relaciones entre DOS objetos, A 
gue permitan descubrir sus diferencias o semejanzas. Respuesta: 
el ente se coteja con los Arquetipos de la memoria arquetipica. 
. Por supuesto, hay que profundizar en esta respuesta hasta./ 
tornar comprensible el EFECTO DESCUBRIDOR que la primera opera~ 
eién ejerce sobre el ente. 

Segin dijimos m4s atr&s en el ente coexisten dos términos, 
uno universal y otro particular, Hl término universal es el Ar- 
quetipo -o el conjunto de Arquetipos, si es "sompuesto"— que Lo 
sostiene en tanto que ente y hacia el que apunta su evoluciébn / 
como finalidad; el término particular es el designio que el De- 
miurgo ha fijado en todo ente como suprafinalidad. EI primer // 
término hace del ente um ser-en-sfi; el segundo t&rmino dice que 
el ente es un ser-para~el—hombre. 

Cuando un ente impresiona la sensibilidad racional la prime 
ra operacién de la razén consiste en someter la impresién reci- 
bida a comparaci6n.con la memoria arquetipica. En esta memoria 
Siempre habr& al menos un Arquetipo que sea copia invertida del 
Arquetipo universal que sostiene al ente y con 81 se opera la / 
comparacién. Es decir que LA RAZON COMPARA SOLO EL TERMINO UNI- 
VERSAL DEL ENTE (EL ARQUETIPO UNIVERSAL) CON SU COPIA INVERTIDA: 
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UN ARQUETIPO PARTICULAR DE LA MEMORIA ARQUETIPICA. Se comprende 
facilmente que ello SOLO puede ocurrir asf puesto que en la me- 
moria arquetipica SOLO existen copias invertidas de los Arqueti 
pes universales, finalidad entelequial de los entes, y no exis= 
te copia o referencia alguna de los designios particulares de / 
cada ente, suprafinalidad del ser-para-el~hombre. 

éQué surge de la confrontacién entre el Arquetipo universal 
del ente y su copia invertida de la memoria arquetf{pica? Res—// 
puesta: la nada. Es como sumar m&s (+) con menos (=), una uni-/ 
dad positiva con una unidad negativa: su resultado es cero (0). 
Esto significa que la raz6n elimina autom&ticamente el t+érmino 
universal del ente Y DEJA AL DESCUBIERTO EL FERMINO PARTICULAR 
O DESIGNIO. Recién entonces el ente puede ser CONOCIDG Y NOMBRA 
DO. Pero este nombrar ne es posible, como creen algunos, “por~/. 
que el hombre es logos": el verdadero logos es el Demiurgo que 
ha designado a los entes; el past, Geepees de su descubrimiento, 
solo puede repetir aquello que estaba previamente asignado al / 
ente. 

Dejando para m4s adelante el problema del conocimiento, se 
puede entender ahora, luego de descifrar la primera operaci6n / 
de la raz6n, por qué afirm&bamos que “existe imposibilidad para 
el ser humano, pas o virya, de percibir los Arquetipos tniver- 
sales a través de la esfera sensorial": la imposibilidad existe 
siempre que la aprehensién sea racional y el ente aprehendido / 
sea un ente exterior. Pero también hay que entender, y de una / 
vez para siempre, que LA RAZON ES UNA FUNCION DE LA MEMORIA AR-= 
QUETIPICA, ES BECIR, DEL CEREBRO, Y QUE LA OPERACION RACIONAL / 
PRIMERA CONSISTE INVARIABLEMENTE EN LASELIMINACION DEL ARQUETI- 
PO UNIVERSAL, TERMINO UNIVERSAL DEL ENTE, POR COMPARACION CON / 
SU COPIA INVERTIDA. Esto ocurre asf y no puede alterarse porque 
la memoria arquetipica es una ESTRUCTURA, es decir, un todo cu- 
yas partes estv4n sélidamente enlazadas mientras que ia razfn es 
una funcién que consiste en vincular entre sf ciertos elemmtos 
de esa estructura PERO SIN MODIFICAR a la estructura misma. En 
el cerebro, segin la ciencia oficial, las "operaciones raciona~ 
les" consisten en ciertas interconexiones biosl&ctricas o "si-/ 
napsis" que se efecthan entre racimos de células especializadas; 
Sin embargo, por mucho qué uno piense, y por miltiples qe sean 
las redes de interconexién meuronales que produzca tal pensar, 
jam&s resulta modificada permanentemente la propia estructura / 
celular del cerebro. As{i como no es posible gue 1a actividad // 
neuronal modifique la estructura del cerebro tampoco la funcién 
racional modifica la estructura arquetfipica; y esta equivalen-/ 
cia es execta porque el cerebro y la memoria arquetfipica son u- 
na y la misma cosa, solo que la explicaci6n neurofisiolégica // 
pertenece a la ciencia oficial de Occidente y la explicaci6n es . 
tructural a la Sabiduria Hiperb6rea. 

Lea imposibilidad de percibir los Arquetipos universales que 
sostienen a los entes externos se denomina también IRREPRESENTA 
BILIDAD. Con esta palabra se quiere significar que no es posi-/ 
ble le “representaci6n", es decir, la visién mental, de los Ar- 
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quetipos universales, lo que de ningfiin modo implica que no pue- 
dan ser CONOCIDOS. Pero el conocimiento ha de provenir de un en 
frentamiento efectuado en un nivel suprarracional, en otra esfe 
ra: el pasfi en la esfera (2) de preconciencia; el virya en la 7 
esfera (2) de conciencia. 

- Segunda operaci6n: RELACIONAR. 

La segunda operaci6én de la raz6n se denomina INMANENTE por- 
que consiste en establecer relaciones entre objetos exclusiva-/ 
mente interiores de la estructura psf{quica: cuando el ente ha / 
sido descubierto, por la primera operaci6én, establece relacio-—/ 
nes entre su "designio particular" INTERIORIZADO y los Arqueti-~ 
pos de la memoria arquet{pica, y con los Arquetipos entre sf. / 
Pero, para explicar esta operacién, es necesario describir pre- 
viamente la ESTRUCTURA CULTURAL, cosa que se har& en el préximo 
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Como conclusién de esta breve exposicién de la memoria ar-/ 
quetipica cabe destacar que la razén, su funcién, en la primera 
operacién TOMA AL ENTE EXPERNO ¥, LUEGO DE ELIMINAR EL TERMINO 
UNIVERSAL, DESCUBRE LO PARTICULAR QUE HAY EN EL; ESTE IR DE LO 
UNIVERSAL A LO PARTICULAR ES LA ESPECIE MAS GENERAL DE “DEDUC-/ 
GION". LA ESENCIA DE LO DEDUCTIVO;: TODA DEDUCCION ES SIEMPRE A 
POSTERIORI DE ESTA PRIMERA OPERACION, PERO, EN SU FORMA, DERIVA 
BLE DE ELLA, 

La primera operacién es a priori de cualquier otro razona-/ 
miento sobre el ente porque es imprescindible para descubrir al 
ente y ponerlo bajo observaci6n. Mas, al tomar al ente externo, 
perdido en lo universal, y situarlo en lo interno como particu- 
lar designio, se est& efectuando una DEDUCCION TRASCENDENTAL, 

~ Contrariamente, la segunda operacién tomaré al ente descu-/ 
bierto en su designio particular y lo RELACIONARA con los Arque 
tipos de la memoria arquetipica, es decir, con LO UNIVERSAL DEL 
MICROCOSMOS; ESTE IR DE LO PARTICULAR A 1O UNIVERSAL ES LA ESPE 
CTE MAS GENERAL DE INDUCCION, LA ESENCIA DE LO INDUCTIVG: TODA 
INDUGCION SE DERIVA DE LA SEGUNDA OPERACION. Mas, al tomar al / 
ente internamente: descubierto, y ralacionario con Arquetipos / 
del microcosmos, se est& efectuando una INDUCCION INMANENTE, es 
decir, circunscripta en el interior del ser-animal-hombre o pa~ 
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FUNCLONAMIENTO DE LA ESTRUCTURA 
CULTURAL DEL PaSuU 


Gon las mismas reservas y consideraciones que hicimos al //: 
proponer el Modelo de la esfera vamos a utilizar el "modelo es— - 
tructural" para completar la descripcién CONCEPTUAL de la eg=7/ 
tructura psiquica del past. éPor qué debemos emplear un nuevo / 
modelo? Porque agquf vamos a desarrollar el siguiente concepto: 
la "memoria arquetf{pica (cerebro) es LO DADO, aquello que el a- 
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nimal-hombre hereda, COMPLETO y que no puede modificar; sin em-/ 
yargo, fundado sobre.ila: memoria arquetipica, ‘hay ALGO QUE SE 
VA CONSTPRUYENDO a lo largo de la vida: LA ESTRUCTURA CULTURAL. 
La respuesta es, entonces: para comprender a la estructura cul- 
tural, cuyo crecimiento es producto de las operaciones de ia ra 
z6n, utilizaremos el modelo estructural pues el mismo guarda ree 
las correspondencias necesarias y suficientes. 


A - El modelo estructural ; 

Lo primero que debemos hacer, antes de ocuparnos de la es-/ 
tructura cultural, es adquirir una nocién clara sobre lo que es 
una "estructura". Para ello vamos a proceder inductivamente, // 
partiendo de la intuicién de une estructura geométrica simple y 
extendiendo dicha intuicién a estructuras de mayor complejidad. 
En la figura 12 se ha representado una estructura geom&trica e- 
lemental muy utilizada come modelo en Fisica, conocida como /// 
"red ciibica centrada de un cristal". Es posible imaginar estruc 
turas de este tipo en las cuales el peoligono de la cara sea o=/- 
tro gue el cuadrade, con lo cual se obtendrian no cubos sino po 
liedros tales como el "octasdro", dodecaedro", icosaedro", etc. 
Una red se compone del enlace de un conjunto de poliedros seme-~ 
jantes. 

Sin embargo la red que necesitamos como modelo no se inte-/ 
gra con poliedros semejantes sino que debe poder incluir en la 
estructura a todos los POLIEDROS POSIBLES y debe asegurar la PO 
SIBLE CONEXTOR de unos con otros. 

Estudiemos ahora la estructura geométrica de la figura 12. 
De la simple observacién deducimos que se compone de cuatro ele 
mentos: ciertas protuberancias en los vértices y centro del cu- 
bo llamadas NUDOS; e1 ENLACE entre nudos; el ESPACIO que ccupa 
su extensién; y el PIEMPO que le permite durar o cambiar. 

Pero lo primero que llama la atenci6n es la interrelaci6n / 
que liga a todos los MIEMBROS, dado que es posible llegar a /// 
cualquiera de los nudos partiendo de cualquier ctro con solo a- 
vanzar sobre los enlaces. Esta cualidad topolégice nos permite 
enunciar que "en una estructura el todo condiciona a la parte". 
Mas, tal condicionamiento no proviene SOLAMENTE de los enlaces 
que impiden la independencia de les nudes: ADEMAS, los miembros 
se articulan en 1a forma total de tal manera que, por ejempio, 
en la figura 12 mno-cpodrfiamos quitar un nudo sin destruir la // 
forma cibica; y, TAMBIEN , existe INTERACCION entre los miem-// 
pros puesto aque, si en la misma figura atribuimos por ejemplo / 
™ASA™ a la estructura cibica, resulta que al eliminar un nudo 
se altera el equilibrio est&tico aque pudiese haber alcanzado. 

Por otra parte, sometiendo a la estructura cfibica de la fi- 
eura 12 a condiciones dinfmicas, por ejemplo un desplazamiento 
o una rotacién, puede concluirse que los miembros son SOLIDA~// 
RIOS y que se hallan todos FUNCIONALMENTE COMPENETRADOS. 

Resumiendo, podemos caracterizar a la estructura como UNA / 
ORGANI ZACION O ENLACE DE MIEMBROS ARTICULADOS EN UN TODO, INTER 
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ESTRUCTURA CUBICA 


Figura 12 


DEPENDIENTES, SCLIDARIOS, INTERACTIVOS Y FUNCIONAIMENTE COMPENE 
TRADOS, 


B - Nudos y enlaces de la estructura cultural. 

La memoria arquetipica o cerebro es lo heredado, inmodifica 
ble; pero su funcién, la razén, es capaz de efectuar una cons-/ 
trucci6n estructural permanente, al menos durante toda la vida 
del pasi. Mas esta construccién no procede de un acto de elec-/ 
cién, de la voluntad del sujeto, sino del modo de ser de la ra- 
z6n. En efecto, la razén por el solo hecho de actuar produce e~ 
lementos de la estructura cultural, miembros que se enlazan con 
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el tode y permanecen definitivamente articulados, 

Ia funcién de la razén come productora de la estructura cul 
tural obedece a la finalidad que el Demiurgo ha fijado para des 
tino del pasfi: ser descubridor de entes y, desde los entes, ser 
productor de cultura. La cultura, aplicacién gregaria, social o 
colectiva, del conocimiento de los entes es el hecho que verda- 
deramente "da sentido al mundo", por su car&cter externo al mi- 
erocosmos, por estar asentado en el macrocosmos. Mds adelante / 
tendremos ocasién de estudiar el heche cultural en el marco his 
+6rico del Kaly Yuga. - 

Aplicaremos el modelo estructural recientemente expuesto pa 
ra explicar el efecto estructurador de la raz6n. Recordando la 
cuddruple constitucién de una estructura hemos de comenzar pre- 
guntando écu4l es el ESPACIO en el cual se construye la estruc- 
tura cultural? Respuesta: la estructura cultural es un substra- 
to de las esferas afectiva y racional (ver figura 11). 

Esta respuesta nos lleva al problema de le naturaleza de // 
las esferas: ide qu& son las esferas? Aqui afirmamos le natura 
leza ENERGETICA de la estructura psiquica del pas y tal defini 
cién puede generar el prejuicio de que "se est& aplicando el // 
concepto de "energfa" a la psique".s Contra esta objecién repli-~ 
camos que, contrariamente, "porque la psigque es energética exis 
te concepto de enerefa®™. 

Entonces, la substancia psf{quica es la "energfia", una forma 
superior de la materia en la cual ésta se reduce a pura fuerza. 
El “espacio” en una esfera energ&tica es siempre reductible a / 
espacio vectorial, lo que justifica la eleccién del m&étodo es-/ 
tructural por sus correspondencias topol&gicas. 

; La estructura cultural, que se forma por la accién de la ra 
zn, tiene lugar en las esferas afectiva y racional como SUBS~/ 
TRATO de éstas, es decir, que su sitio est& en el fondo, en lo 

profundo, en la base: CERCA DE LA MEMORTA ARQUETIPICA, DEL CERE 
BRO, que es quien soporta a las esferas affective y racional,Vea 
mos ahora cémo se forma dicha estructura. ~ 

Recordemos la primera operacién de la raz6n. La razén compa 
ra EN lea memoria arquetfipica al Arquetipo universal del ente 
con el Arquetipo invertido; de esta comparacién resulta elimina 
do el Arquetipo universal del ente quedando solo el término par 
ticular o designio. Pere, para efectuar la comparaci6n, la raz/ 
z6n ha tenide que localizar al Arquetipo invertido y, una vez u 
bicado, confrontarlo con el ente, es decir, con la impresién fi 
que el ente externo ha producido en la sensibilidad racional, 
segin definimos m&s atr&as. He aquf el origen de la estructura / 
eultural: COMO PRODUCTG DE LA LOCALIZACION, QUE LA PRIMERA OPE- 
RACION DE LA RAZON EFECTUA EN EL ARQUETIPO INVERTIDO, OGURRE UN 
SEGUNDO EFEC®O; EL PRIMER EFECTC ES LA ELIMINACION DEL TERMINO 
UNIVERSAL; EL SEGUNDO LA ACTUALIZACION, EN EL MICROCOSMOS, DEL 
ARQUETIPO INVERTIDO. El primer efecto es, pues, causa del segun 
doe ; 

La primera operaci6n de la raz6n produce as{, adem&s de la 
DEDUCCION TRASCENDENTAL, en la cual elimina el t&rmino univer-/ 
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sal, una ACTUALIZACION ARQUETIPICA, en el microcosmos, de la / 
copia invertida del término universal eliminado. Dejemos de la 
do, por el momento, el primer efecto, la eliminacién del térmi 
no universal, y prestemos atencién a la actualizaci6n del Ar-/ 
quetipo invertido. 

Si redordamos que la "memoria arquetipica” es anfloga en / 
el microcosmos al "plano arquet{pico”™ del macrocosmos podremos 
comprobar aque la actualizacién de un Arquetipo invertido es a- 
néloga a la de cualquier Arquetipo universal. 

En el plano arquetfpico los Arquetipos SON SERES PERFECTOS 
pero potenciales: LA ACTUALIZACION DE UN ARQUETIPO CONSISTE EN 
SU MANIFESTACION EN UN “PLANO DE REALTZACION". Cuando este pla 
no es, por ejemplo, LA MATERIA, la manifestacién produce entes 
materiales que PARTICIPAN en mayor o menor grado de la perfec- 
eién arquetfpica. En Oriente se dice que la manifestacién de / 
los Arquetipos en el plano material se efectiia por impulso del 
Aliento del Demiurgo, es decir, por un Soplo Césmico, un pneu- 
ma universal. Pero este Soplo no es una mera expulisién ritmica 
puesto que posee DIRECCION, puesto que est& "dirigida™ al pla- 
no de realizgaci6n: la DIRECCION que determina al impulso plas-~ 
mador de los Arquetipos universales a dirigirse al plano mate- 
rial, y no a cualquier otro mundo, es la INTENCION del Demiur- 
ZO, ESA intencién es la que impulsa a los entes a evolucionar 
hacia la entelequia de los Arquetipos; y, como “Aliento" es si 
nénimo de "Voluntad", se dice que la INTENCION es la direcci6n 
de ila Voluntad del Demiurgo. 

ha entelequia es la finalidad a la que tienden los proce-/ 
sos fenoménicos que constituyen la realidad de los entes. Pero 
en todo ente hay, segin hemos visto, dos finalidades: una uni- 
versal y otra particular. Ello se debe a la existencia, en to- 
do ente, de una doble intencién demifirgica: una primera inten- 
cién plasma e impulsa el ente hacia la entelequia del Arqueti- 
po del cual participa: es la "finalidad"; una segunda inten-// 
ecién DESIGNA al ente un ser-para~el~hombre: es le "suprafinali 
dad". Por lo tanto EL ENTE ES EL ACTO DEL ARQUETIPO UNIVERSAL 
PERO UN ACTO ESENCIALMENTE INTENCIONADO, PRODUCIDO POR UN DI-/ 
RECCIONAMIENTO DE LA VOLUNTAD DEL DEMTURGO, 

Sonsideremos ahora a la memoria arquetf{pica o cerebro del 
past, la cual es reflejo, copia invertida, del plano arquetfipi 
co. La raz6n es una funcién de la memoria arquetipica; pero la 
razén es algo que se mueve, que establece relaciones icu4l es 
la fuerza que impulsa a la razén del pas&i? Respuesta: la volun 
tad instintiva. La raz6n se DIRIGE hacia el Araquetipo inverti- 
do, de un ente dado a los sentidos, movida por 1a voluntad ins 
tintiva. Esto significa que la referencia establecida entre el 
Arquetipo invertido y el ente, a los efectos de la comparacién, 
NO ES PASIVA SINO ACTIVA, no es est&tica sino dinfmica, es de- 
cir, es INTENCIONAL. Naturalmente que una referencia semejante 
nada tiene que ver con la conciencia pueste que ésta es un su- 
jeto histé6érico que afin no existfa en el pasfi. En todo caso tal 
referencia intencional era, y es, subconsciente. 
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El car&cter intencionel con que la ra#6n se refiere al Arque 
tipo localizado es le que produce su actualizacién y, con ello, 
el crecimiento de la estructura cultural. Pero la actuaslizacién 
de un Arquetipo debe efectuarse en un "plano de realizabién" /// 
Zcu&l es, en el microcosmos, este plano én el cual les Araueti-~-/ 
pos invertidos se manifiestan? Respuesta: la psique o "alma" del 
pas; concretamente: en la profundidad de las esferas afectiva y 
racional. Esta respuesta coincide con la que habfamos dado ante- 
riormente a la pregunta "por el ESPACIO en el cual se construye 
la estructura cultural” pues dijimos entonces que &sta era "un / 
substrato de las esferas afectiva y racional". Ahora podemos com 
pletar el concepto diciende que el espacio que ocupa una estruc- 
tura cultural es el plano de realizacién de los Arquetipos de la 
memoria arquetipica; esto es: las esferas energéticas de le psi- 
que. 

Afnm no explicamos COMO se construye la estructura cultural / 
sino DONDE &ste tiene lugar. Podremos comenzar esa explicacién / 
luego de exponer un concepto fundamental que, por su importancia, 
no debe ssr clvidado en ningune de los an&lisis posteriores. 

Sertrata de lo signiente: TODO FENOMENO PSIQUICO ES DE CARAC 
TER SEMICO. Sin entrar en el problema de la CONTINUIDAD que la 7 
pSique del pasi ha de mantener, en tanto que esfera anergética, 
es indudable que toda pSique es depdsito de un contenido multife 
noménico: el enunciado anterior afirma que LA DIVERSIDAD -INMANER 
TE DE LO PSIQUICO ES SEMICA. Conforme a esto les contenidos psf- 
quicos son simb6élicos; pero no hay gue confundirse: el simbolo / 
no eS un mero agregado al contenido psfquico, una propiedad de / 
éste, sino el contenido mismo, SU ESENCIA. De este modo LC SEMI- 
CO ES LA ESENCIA De LO PSIQUICO y, por eso, todo hecho que posea 
una terminaci6én psiquica se manifiesta sémica o polisémicamente. 

Estudiemos ehora cémo.se construye la estructure cultural. Ya 
adelantamos que el origen de la misma radicaba en la "“actualiza- 
cién" que la referencia racional producfa en el Arquetipo inver- 
tido come segundo efecto de la comparacién. la actualizaci6n de 
un Arquetipo invertido, anf&logamente a la de un Arquetipo univer 
sal del macrocosmos, se manifiestien un "plano de realizacién": 
la psique. Mas, por lo visto recientemente, tal manifestaci6én HA 
DE SER SEMICA. 

El Arquetipo invertido actualizado, efectivamente, se mani~/ 
fiesta como SIMBOLO en la esfera psiquica, el cual constituye un 
miembro de la estructura cultural éCuA4l miembro?: el que corres— 
ponde al "nudo" y al que vamos a denominar "PRINCIPIC" o "SIMBO- 
LO SIMPLE", En otros términos: cuando la raz6n localiza a un Ar- 
quetipo, EN la memoria arquet{pica, la intencionslidad referen-/ 
cial lo impulse a manifestarse en la psique adonde se estructura 
como PRINCIPIG o SIMBOLO SIMPLE. — 

Consideremos ahora la primera operacién de la raz6n, comple- 
ta en sus dos efectos. Al comparar ai ente con la memoria arque-. 
tipica se produce la confrontaci6én del Arquetipo universal del / 
ente con su copia invertida, es decir, se oponen dos contrarios; 
de esta operacién resulta como primer efecto la eliminacién, o / 
negacién, del Arquetipo universal del ente y, concello, el descu 
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brimiento del designio o suprafinalidad; y como segundo efecto: 
ta manifestacién, o afirmacién, del Arquetipo invertido en la / 
estructura cultural como Principio, es decir, ocupando el lugar 
de un “nudo". El primer efecto, segin vemos, ha descubierto al 

ente en su designio; veamos qué ocurre luego. 

En primer lugar hay que calificar al descubrimiento del de- 
signio como una TRASCENDENCIA del ente externo quien, ,de ese mo 
‘do, se sitfa MAS ACA de la esfera sensorial. En efecto, mien-// 
tras el Arquetipo universal jam4s puede ser visto fuera del en- 
te, ni en el ente mismo, pues es absolutamente inmanente, el de 
Signio del ente est& pronto a ser=-pera-el—hombre, a trascender 
todas las barreras y revelarse en plenitud. En otras palabras: 
el designio pasa a ser un OBJETO INTERIOR. 

Segin dijimos anteriormente "no existe equivalencia en la /< 
memoria arquetipica para el designio de los entes" pues, justa- 
mente, la finalidad del animal-hombre es descubrir ese designio 
y dar sentido al mundo. Por eso el designio, como objeto inte-/ 
rior, es sujeto de la segunda operaci6n de la razén: RELACIONAR. 
2Qué hace la raz6n con el designio del ente? Respuesta: 10 IN-/ 
TERPRETA. 
~ Para interpretar el designio la raz6n BUSCA LOS ARQUETIPOS, 
de la memoria arquetfipica, MAS ADECUADOS O CONGRUENTES Y CON E- 
LLOS CONFORMA UN "ESQUEMA™ DEL ENTE. Aqui no hay, como en la // 
primera operacién, ninguna eliminaci6én de Arquetipos; por el // 
contrario se produce la afirmacién dé uno o varios de ellos, ne 
cesarios para interpretar el designio. Es decir: como efecto de 
la segunda operacién:de la razén, que establece relaciones en-/ 
tre el designio del ente y la memoria arquetipica, se produce / 
La actualizacién de uno o varios Arquetipos. Pero "actualiza-// 
cién" es manifestacz6nsén la esfera psiquica, en el 4mbito de / 
la estructura cultural. He aqui lo que ocurre: EL CONJUNTO DE / 
*ARQUETIPOS ACTUALIZADOS, QUE INTERVIENEN EN LA INTERPRETACION / 
DE UN DESIGNIO, SE MANIFIESTA EN LA PSIQUE COMO UN "SIMBOLO COM 
PLEJO" QUE REPRESENTA AL ESQUEMA DEL ENTE Y SE ESTRUCTURA EN ED 
LUGAR DE LOS "ENLACES"; TALES ENLACES SE DENOMINAN: “RELACIONES? 


Una estructura se construye con enlaces entre nucos; la es- 
tructura cultural es construida por la razén con RELACIONES EN} 
PRE PRINCIPIOS. La estructura cultural es, asf, una organiza-// 
cién psfquica, de substancia energética y de esencia sémica, cu 
yos miembros son sfmbolos complejos que relacionan o enlazgan a 
sf{mbolos simples o Principios (arquet{ipicos). 

Pero hasta eshora solo hemos visto c6émo se construye UN nudo 
y UN enlace. Nos falta saber cémo CRECE la estructura cultural 
y qué relacién guarda con la estructura psf{quica total del past 
para, a partir de allf, comprender su funcionamiento. Este sera 
el objeto del préximo artfculo, luego que digamos dos palabras 
sobre la segunda operaci6n de la razén, -—- : 

ba segunda operacién, que anteriormente calificamos de IN=/ 
DUCCION INMANENTE, consiste, segin vimos ahora, en INTERPRETAR 
el designio del ente mediante relaciones entre Arquetipos de la 
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memoria arquetipica. Esta operacién, “INTERPRETAR", supone, /// 
bien que se mire, la existencia de un CRITERIO. Pero tal "crite 
rio" no es. producto de la "decisién" del pash sino que, por el 
contrario, toda decisién es a posteriori del mismo y est& condi 
cionada por 61. Es as{ porque se tratacde un CRITERIO PATRON. 7 
Le razén opera impulsada por la voluntad instintivea, es decir, 
sujeta a patrones de conducta, y la segunda operacién se ajusta 
aun patrén que es una forma pura de ecriterio. Pero este "crite 
rio racional", que interviene a priori del entendimiento, es ma 
nifiestamente hereditario pues constituye una forma o modo de / 
la raz6n, es decir, de una funci6én de la memoria arquetipica o 
cerebro, el cual es "dado" porque es heredado. Con esto quere~/ 
- mos destacear que la interpretaci6én del designio ha de variar de 
un pasi a otro segin el grade de precisién que el criterio ra-/ 
cional hereditario le permita alcanzar a cada uno. 


C - La estructura cultural como memoria, 

Un "nudo"de la estructura cultural o Principio es la corres 
pondencia sémica de un Arquetipo de la memoria arquetfipica; un 
"enlace" o Relacién es la correspondencia sémica del "designio" 
de un ente, su esquema, segfin lea interpretacién efectuada por / 
la raz6n. Desde aue sé inicia la vida del pas, desde que se ha 
lla expuesta a la impresi6én de los entes del mundo su esfera // 
sensorial, miltiples nudos y enlaces Ssemejantes van siendo agre 
gados a la estructura cultural por la actnaligacién arquetipica 
gue produce la raz6n. 

La estructura cultural CRECE, pues, constantemente, tanto / 
en el nimero de miembros como en la complejidad de la frama, en 
tanto que lo ya estructurado PERMANECE como substrato de las es 
feras afectiva y racional. Esta permanencia plantea inevitable- 
mente el problema del tiempo, es decir, el de la relaci6én entre 
el tiempo tbrascendente o tiempo de los entes y el tiempo inma-/ 
nente o tiempo psiguico, cuya solucién se dar& m&s adelante. Pe 
ro, atin cuando no hayamos entrado en dicho problema, ha de en~/ 
tenderse que la "permanencia”™ de la estructura cultural la con-=- 
vierte en una especie de memoria, pero no “arquetfpica", como / 
el cerebro, sino "experimental", es decir, productc de la expe- 
riencisa: de los entes. La memoria arquetipica es pasiva y est&- 
tica; hereditaria. ba estructura cultural, en tanto que memoria, 
es activa y dinfmica: experimental. Por motivos que veremes lue 
go le estructura cultural es denominada por la Sabidurfa Hiper- 
pSrea, también: MEMORIA CONCEPTUAL. 

Desde luego, los obijetos de esta memoria, lo verdaderamente 
memorizade, son las RELACIONES entre Principios, ya que los /// 
*“principios" son meras actualizaciones sémicas de los Arqueti-/ 
pos de la memoria arquetipica. Las Relaciones, o enlaces, de la 
estructura cultural constitugen para el pasii la "verdad" de los 
entes, puesto que representan la interpretacién racional del de 
Signio, y, por lo tanto, una explicacién del funcionamiento de 
la estructura psf{quica ha de apunter prinétipalmente a exponer / 
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la naturaleza de tales enlaces o Relaciones. Ne debe extranar, 
entonces, que dedigquemos a &stos la mayor parte de los préximos 
articulos. 


D ~ Prineipios y Relaciones como SISTEMAS. 

Si recordamos nuestra convenci6n anterior sobre que, salvo 
aclaraci6n en contrario, todas las explicaciones se ejemplifica 
oe entes externos, podemos ahondar en la definici6én de Re 
lacion. 

Para el pas&i una Relacién es, ante todo, la VERDAD del ente. 
Mas, aqui hay que observar que no decimos LA ESENCIA sino LA // 
VERDAD del ente: esta distinci6én indica que la esencia del ente 
es el DESIGNIO, en tanto que la Relacién es un correlato racio- 
nal, la interpretaci6én del designio o ESQUEMA, lo verdaderamen- 
v6 conocide, y, por lo tanto, la VERDAD del ente. 

La verdad: de ente es "memorizada" por la estructura cultu 
ral como simbolo complejo o Relacién, vale decir, como enlace / 
sémico entre Principios o s{mbolos simples. Ahora bien ide qué 
se compone un sfimbolo complejo?: de un conjunto de sf{mbolos sin 
ples ESTRUCTURADOS para constituir el ESQUEMA del ente. Un s{m- 
bolo complejo, Relacién o enlace de la estructura cultural, es, 
-@.8U vez, una estructura sémica de grado menor denominada #SUB- 
ESTRUCTURA'.=Esta propiedad del simbolo complejo o RelaciSn, de 
ser una subestructura de simbolos simples plantea un problema / 
que exige aclaracién antes de continuar con su estudio. 

En efecto, si un sfimbolo complejo o Relacién es un enlace / 
entre simbolos simples o "Principios", épueden estar estos Prin 
Gipies TAMBIEN incluidos en el conjunto de sfmbolos simples en 
que consiste el sf{mbolo complejo? es decir ipueden estar REPETI 
DOS los Principios en la estructura cultural? Respuesta: Los // 
simbolos simples tanto pueden existir como Principios en el lu- 
gar de los nudos o como elementos constituyentes de los sfmbo-/ 
los complejos en el lugar de los enlaces; LA DIFERENCIA RADICA 
EN LA POTENCIA: LOS "PRINCIPIOS" SON *"POTENCIAS PASTVAS" EN TAN 
TO QUE LAS "RELACIONES" SON "POTENCIAS ACTIVAS". Pero como el / 
concepto de “potencia” requiere la consideraci6n del TIEMPO /// 
TRASCENDENTE no entraremos ahora en su definicién pues ello se / 
har& més adelante. Suspendiendo hasta entonces, pues, tal defi- 
nicién recordemos que los Principios provienen de la primera o- 
peracién de la razén, cuando se compara el Arquetipo universal 
del ente con el Arquetipo invertido de la memoria arquetfpica: 
es esta referencia intencional la que actualiza el Arquetipo en 
la estructura cultural como Principio.o POTENCIA PASIVA; pere / 
la eliminacién del Arquetipo universal ha causado el descubri-/ 
‘miento del designio, del ser-para~el-hombre del ente, y a esa / 
revelacién la raz6én la interpreta mediante la segunda operacié6n, 
que consiste en referir el designio a los Arquetipos necesarios 
para obbener un esquema; los Arquetipos de referencia, entre // 
los aue puede figurar el mismo que se empleé para eliminar el u 
niversal, se actualizan en la estructura cultural formando un / 
simbolo complejo, Relacién o POTENCIA ACTIVA. 
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La representacién, en la estructura cultural, de un Arqueti 
po invertido como "nudo" se denomina: Principio; si adem&s el / 
mismo Arquetipe est& representado en una Relacién como elemento 
sémico de su subestructura, tal elemento se denomina SIMBOLO AR 
QUETIPICO. Si un s{mbolo arquetf{pico y un Principio representan 
al mismo Arquetipe, solo difieren en la potencia: el Principio 
posee "potencia pasiva"” y el sfimbole arquetipico; ,comostoda' 1as 
Relaci6n, tiene “potencia activa". 

El mismo Arquetipo invertido puede, asf, tener una corres-/ 
pondencia simbélica con un Printipio o un -elemento sémico de la 
Relaci6n. Sin embargo es fundamental entender esto: si bien un 
mismo sf{mbole simple tanto puede representar a un Principio co- 
mo a un elemento sémico de una Relacién, JAMAS SE ESTRUCTURARA 
MAS DE UNA VEZ COMO "PRINCIPIO" O "NUDO" Y, EN CAMBIO, SE SUBES 
TRUCTURARA INGONTABLES VECES COMO ELEMENTO SEMICO DE_"RELACIO-/ 
NES" "ENLACES", 

Este quiere decir que, una vez gue ila raz6én ha COMPARADO a 
un ente con un Arquetipo y éste se ha manifestado y estructura~ 
de como Principic o potencia pasiva, no importa el nfimero de ve 
ces que tal operaci6én se vuelva a efectuar, con ese o con otros 
entes: EL ARQUETTPO JAMAS SE MANIFIESTA MAS DE UNA VEZ COMO ///. 
PRINCIPIC. EN TODO CASG LO QUE OCURRE ES QUE LAS RETTERADAS ~RE- 
FERENCIAS RACIONALES A UN ARQUETIPO, PARA SU COMPARACION, INCRE 
MENTAN LA POTENGIA PASIVA DEL PRINCIPIO O NUDO CORRESPONDIENTE. 
La mayor potencia es necesaria porque, siendo los Principios al 
go fmico en la estructura cultural, DEBEN SOPORTAR A TODAS LAS 
RELACIONES QUE SE REFIERAN A ELLOS. Estamos en el caso, por e-/ 
jemplo, en que un determinado nudo de la figura 72 tuviese que 
soportar incontables enlaces; habria, para ello, que preveer al 
guna manera dé reforzar el nudo a cada nuevo enlace, evitando 4 
si que se debilite la estructura; este "“refuerzo" lo efectha, / 
en los Principios, el incremento de potencia pasiva. 

Esta condicién de mudo finico, irrepetible, que tiene cada / 
Principio ha de dar una idea de la complejidad de la estructura 
cultural. Piénsese en cualquier Principio, por ejemplo el nime- 
ro uno, y se podr& imaginar la impresionante cantidad de Rela-/ 
ciones con las cuales hacde estar enlazado en nuestra propia es 
tructura cultural. 

Hasta agquf ha gquedado aclarado el hecho de que un Argqustipo 
esté representado por un fnico Principio y TAMBIEN por muchfisi- 
mos s{mbolos simples subestructurados en las distintas Relacio- 
nes. A continuaci6én pasaremos estudiar, con mayor detalle, le 
complexién de las Relaciones. 

En elrmodelo estructural que estamos empleando una Relacién 
entre Principios es an&loga a un enlace entre nudos de la figu- 
ra 12, vale decir, a UN BARROTE CILINDRICO tal como el represen 
tade en la figura 13. Las DIMENSIONES REALES del enlace son a-/ 
114 el espacio, el tiempo y la substancia. Naturalmente, el es- 
pacio ocupado por el cilindro puede caracterizarse a su vez por 
dimensiones cualitetivas tales_comornla tiongitud;-el eancho o es- 
pesor, la superficie, el volumen, etc. 
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La analogfa entre Relacién y enlace cilf{ndrico nos va a // 
permitir definir ciertas dimensiones caracterf{sticas. En una / 
Relaci6én el tiempo y la substancia se teducen en el concepto /- 
de POTENCIA, qtie ser& definido en el préximo inciso; en cuanto 
al “espacio”, la analogfia se establece con respecto a la longi 
tud y al volumen de un enlace cilindrico. Resumiendo, toda Re~ 
lacién se define en base a TRES dimensiones: su EXTENSION, an& 
loga a la LONGITUD; su COMPRENSION, equivalente al VOLUMEN; y 
su POTENCTIA. 

Menos la potencia, vamos a definir “extensién" y "“compren-~ 

sién", haciendo la aclaracién de que, en general, deber&n con- 
Siderarse v&lidos, no solo para esquemas de entes externos, si 
no para todas las Relaciones, cualquiera sea el ente represen~ 
tado. 
La extensién de una Relaci6én, an&loga a la longitud de un 
enlace, denota la clase de todos los sf{mbolos simples que in-/ 
tervienen en la subestructura del sfimbélo complejo o Relacién. 
Cuanto m4s extensa es una Relaci6én tanto mayor es la cantidad 
de elementos sémicos que abarca. 

. La comprensi6én de una Relacién, an&loga al volumen del en- 
lace, indica cuan cerca est& la verdad esquem&tica de coinci-/ 
dir con la esencia del ente o designio. La comprensién es asf 
la subestructura misma, el esquema sémico del ente cuya verdad 
representa la Relacién. Por eso su exactitud para COMPRENDER / 
la esencia del ente depende de la interpretacién efectuada por 
la segurida operaci6én de la razén, es decir, depende del crite- 
rio hereditario. Un mayor volumen del enlace equivale a una ma 
yor comprensién de la Relacién, vale decir, la Relacién es m&s 
comprensiva en propiedades correspondientes al designio estruc 
turadas como sfmbolos simples. 

Hemos hablado de los Principios y de las Relaciones y aho- 
ra sabemos algo m4s de ambos; pero si los consideramos en con- 
‘dunto y prestamos atencifn a algunas propiedades comunes, pron 
to estaremos en condiciones de estudiar en su totalidad el fun 
cionamiento de la estructura cultural del past, tal como prome 
tia el titulo de este inciso. 

Ante todo notemos que los Principios no proceden DE una in_ 
tuicién: sensitle: sino que han:.sido estructurados POR efecto / 
de ella. Los Principios, en tanto representaci6n sémica de Ar- 
quetipos innatos, son a priori de todo razonamiento o refle-// 
xién y determinantes del entendimiento. El pas&i los “ENCONTRA- 
RA" o intuir& y los identificar& con “s{mbolos puros", “ideas 
innatas", "nimeros", "categorfas mentales", etc, o los llamar& 
impropiamente “arquetipos", 

Por el contrario, las Relaciones tienen su origen en la in 
tuicién.. sensitie: 0 SON PURAS CREACIONES DELLA RAZON. Ellas // 
constituyen, para el pasi, la substancia de todo pensamiento / 
racional. 

Es evidente que la estructura cultural se compone de un pe 
quefio nimero de Principios y un incontable nimero de Relacio- 
nes. Pero, a diferencia de lo que ocurre en la estructura cibi, 
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ca de la figura 12, las condiciones impuestas a la estructura / 
cultural, "debe poder incluir a todos los poliedros posibles y 
debe asegurar la posible conexién de unos con otros", causa que 
una Relacién PUEDA CDNECTARSE CON MULTIPLES PRINCIPIOS. Ne es- 
tarfamos entonces en la analogia del barrote cilfindrico y ello 
puede suponer una invalidacién de nuestras conclusiones. Por e- 
so, para disipar toda duda y facilitar la exposicién, vamos a / 
emplear la nocién de SISTEMA. ; 

En la estructura no existen partes sino miembros, que son / 
solidarios, interactivos, interdependientes, etc, con el todo. 
De agui que un SISTEMA, aque puede ser un sector o toda la es-// 
tructura, deba ser considerado como una abstracci6én arbitraria 
antes que como una “parte”. La morfologfa estructural divide a 
los sistemes en simples y compiejos. 

Conforme a esto vamos a definir, en general, aun "sistema" 
como: LA CLASE DE TODAS LAS RELACIONES QUE SE ENLAZAN CON PRIN- 
CIPIOS COMUNES. 

Asimismo, un "sistema simple" es: LA CLASE DE TODAS LAS RE- 
LACIGNES QUE SE ENLAZAN CON UN PAR DE PRINCIPIOS OPUESTOS. 

Es econveniente definir una operacifén denominada REDUCCION / 
en les siguientes términos: EN TODO SISTEMA SIMPLE EXISTE UNA / 
HUNCION ENTRE LOS PRINCIPIOS ¥ LAS RELACIONES TAL QUE SIEMPRE / 
ES POSIBLE ASIMILAR LOS SIMBOIOS SEMEJANTES DE CADA RELACION Y 
"REDUCIR" EL NUMERO DE ENLACES. Por reduccién sistem&tica siem- 
pre ser& posible simplificar topolégicamente la red poliédrica 
haste su minima expresién: UN ENLACE Y DOS NUDOS, o sea, una Re 
lacién entre dos Frincipios. Se llega asf a un sistema mfinimo, 
representado en la figura 13, en el cual la Relacién se enlaza 
en el principio y fin de su “extensién" con dos Principios o-// 
puestos: se dice entonces que se trate de una RELACION DIALECTI 
CA. La reduccién sistem4tica, considerada como funcién mental,” 
es llamade también SINFESIS RACIONAL. 


Figura 13 


Es claro que el sistema minimo de la figura 13 es una "sub- 
estructura", de acuerdo a la definicién que dimos anteriormente 
sopre "simbolo complejo". Consecuentemente podemos generalizar _ 
la reducci6n para todo sistema simple de la siguiente forma: TO 
DO SISTEMA SIMPLE ES UNA SUBESTRUCTURA SUSCEPTIBLE DE REDUCCION 
SEMIOTICA. Pero, y. esto debe ser m&4s claro afin, SOLO LAS RELA-/ 
CIONES SON REDUCTIBLES; LOS PRINCIPIOS SON ABSOLUTAMENTE IRRE-/ 
- DUCTIBLES. De cualquier manera, si todo sistema simple puede // 
ser llevado a la forma de lea figura 13, se confirma la validez 
general de las definiciones anteriores sobre Principios y Rela- 
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ULTIMA ESTRUCTURA PSIQUICA 
BEL PRASU 


CONCIENCIRA 
VCLUNTAD CONC, 


ciones. 
Ya estamos en condiciones de exponer el concepto de sistema 


complejo: ES UNA SUBESTRUCTURA QUE POSEE 'n'’ PARES DE PRINCI-// 
PIOS OPUESTOS Y QUE, POR REDUCCION SISTEMATICA, SE DESCOMPONE / 
EN UN CONJUNTO DE ‘n' SISTEMAS SIMPLES. 

En adelante, cuande digamos "sistema", deber& entenderse // 
“sistema simple”, salvo aclaracién en contrario. 


E ~ El pensamiento racional del pasié. 

Después de tan extensas descripciones seguramente deseamos 
conocer c6mo PIENSA el pasi. Desde luego, las operaciones prime 
Ya y segunda de la raz6n implican ya un PENSAR, como también lo 
es la actividad de la estructura cultural y de la esfera de con 
ciencia. Para evitar confusiones, comenzaremos por definir ¢6l 
significado de estos términos y especificar su alcance, 

-"PENSAR" es la actividad de la “estructura psfiquica", com—/ 
puesta, segin la figura 11 b (comp4rese con la figura 11), por 
las esferas “afectiva" (4), "racional" ¢3) y "de conciencia"™ // 
(2). De este modo, resulta clarc que "el pensar" es una activi- 
dad que puede suceder en cualquiera de tales esferas. En otro 7 
inciso, sin embargo, se demostrar& que el pensar obedeéece a una 
"“secuencia jerarquica" inevitable: temporalmente el pensar se / 
localiza primero en la estructura del cerebro; el cerebro vivo 
construye la estructura cultural que, a posteriori, también es 
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animada por el pensar; la estructura cultural viva construye la 
esfera de conciencia y, a posteriori, también es animads por el 
pensar. - 

Cuando digamos, por ejemplo, "el pensar” o "por causa del / 
pensar", etc, ha de suponerse que tal “pensar” puede ocurrir en 
cusiguier esfera de la estructura psiquica y se ha de indagar, 
en el texto, por lareférencia adecuada. 

Siempre anticipando definiciones, que m&s adelante ser&n de 
pidamente fundamentadas, consideremos que "el pensamiento es el 
momento del pensar. En otras palabras: “el pensamiento es el // 
acto moment&neo del pensar”. En el préximo inciso veremos aque / 
tal “momento” presenta una doble temporalidad: por una parte re 
gistra una “duracién real" en el tiempo trascendente o "tiempo 
del macrocosmos", y por otra registra un tiempo inmanente pro-/ 
porcional a la intensidad energética del pensamiento. 

Por otro lado, el microcosmos particular de un pasfi, es pro 
ducto de una ménada y de un Arquetipo. Es decir: la m6nada sos- 
tiene al microcosmos particuiar que evoluciona seg&n el proceso 
de un Arquetipo universal o Mang. Pero le m6nada no "desciende" 
jam&4s a la materia sino que se manifieste:en el microcosmos co- 
mo un ser de muy sutil entidad que tiene por funcién: asimilar 
el grado evolutivo alcanzado y mantenerlo cuando se produzca la 
desintesracién org&nica llamada muerte. Este ser es “el alma" / 
del. past. 

EL alma es quien aporta al microcosmos la herencia genética 
no biol6gica de la evciucién y es quien, al desencarnar, mantie 
ne lo evolucionado en esa vida para aplicarlo en la vida de o-/ 
trog microcosmos, avanzando siempre hacia la entelequia. Se en- 
tiende, entonces, que el alma, por su funci6én de sostenerlo e - 
impulsarlo hacia la individuaci6én entelequial, DEBE ESTAR PRE-/ 
SENTE EN TODO PUNTO DELMMIGROCOSMOS. En verdad no existe fun-// 
cién en el microcosmos que no se encuentre fundamentada en G1ti 
ma instancia por el alma, pero, desde el punto de vista estruc= 
tural, conviene distinguir entre sus distintas FACULTADES. Por 
FACULTAD del alma ha de entenderse a lea POTENCIA con gue ella / 
ACTUA en una estructura. En este sentido la SENSIBILIDAD y la / 
INTELIGENCIA son, por ejemplo, FACULTADES, Ahora bien: EN EL PA 
SU "EL PENSAR" ES LA PRINCIPAL FACULTAD DEL AIMA,. 6, con otras 
palabras, el pensar es la manifestaci6én del_alma en la estructu 
ra psf{quica. Pero esta manifestaci6én tiene un car&cter inconfun 
dible: es la finica facultad con la que el alma expresa directa- 
mente la unidad de la ménada. Por eso se dice que “el pensar es 
el acto de un SUJETO pensante"™: el alma como SUJETO, un sujeto 
que tiende permanentemente a afirmar su propia individualidad, / 
es el reflejo inequivoco de la wnidad de la ménada. 

Digimos al comienzo que “el pensar" puede suceder en cual-/ 
quier esfera de la estructura psiquica; el concepto de SUJETO / 
pensante nos va a permitir entender con mis precisién a esta fa 
cultéd del alma. Ante todo hay que atender al siguientes princi- 
pio: TODO SUJETO REQUIERE UNA ESTRUCTURA EN LA CUAL MANI FESTAR- 
SE. Vale decir, NO PUEDE EXISTIR EL SUJETO SIN UN VEHICULO PARA 
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SU MANIFESTACION: lo que existe siempre, afindespuésde la muer- 
te del pasi, es el alma transmigrante, pero NO EL SUJETO que so 
lo es un aspecto del alma caracteristico del estado de encarna- 
cién: UN OBJETIVO DE LA FINALIDAD DEL PASU. En sfntesis: EL SU- 
JETO ES FUNCION DE LA ESTRUCTURA, 

En el microcosmos, para exponer nuestra tesis sobre la es-/ 
tructura psfquica original del pasi ¥ el posterior encadenamien 
to del Espiritu, hemos distinguido tres estructuras b&sicas: la 
memoria arquetipica o cerebro, la estructura cultural y la esfe 
ra de conciencia,. Fues bien, cada una de tales estructuras pue- 
de ser animada por el sujeto pensante, de acuerdo al principio 
recién exeaminado. Sin olvidar que se trata siempre de UN MISMO 
SUJETO, vamos a denominar: "sujeto racional" o "razén" al pen-/ 
sar localizado en la memoria arquetipica o cerebro; "“sujeto cul 
tural" al pensar que ocurre SOBRE la estructura cultural; y, i? 
por filtimo, "sugeto consciente" o "histérico"” al pensar propio 
de la esfera de conciencia y que ser& e1 tema principal de estu 
dio del préximo inciso. . : 

La fuerza que "mueve” al sujeto es la voluntad. Asf, la "vo 
lintad instintiva"™ permite actuar a la "razén", o sujeto racio-~ 
nal, en lamemoriiaarquetipica; la “voluntad cultural" imputsas/- 
al sujeto cultural a animar la estructura cultural; y la “volun 
tad consciente" hace posible que el sugeto consciente anime a / 
la esfera.de conciencia. En la figura 771 b puede comprebarse // 
que en la representacién anal6égica sistem&tica de circulos ex-/ 
céntricos el recinto (5) corresponde a la "voluntad cultural", 
la cual es activa en las tres esferas (2), (3) y (4) por causas 
que se explicar&én en 'F' del préximo inciso. En cambio el recin 
to (6), de la voluntad instintiva, sole est& formado por la in~ 
terseccién de las esferas (3) y (4), lo que significa que "la / 
razén" es volitivamente independiente de la esfera de concien-/ 
cia (2): puede actuar, y de hecho actia siempre, “instintivamen 
te", vale decir, autom&aticamente. 

“ “En todo lo que sigue del presente inciso nos concentraremos 
en la descripeién.y el an&lisis funcional de la estructura cul- 
tural, motivo por el cual toda referencia o mencién del "pensar" 
deber& ser entendido como correspondiente al sujeto cultural (o 
al sujeto racional, o trazén", por constituir el constructor de 
la estructura de Principios y Relaciones, segiin ya se explic6). 
Con este criterio, del "“pensamiento", sclo nos referiremos al / 
que producen los sujetos instintivo y racionel y lo denominare- 
mos "PENSAMLENTO RACIONAL", para diferenciarlo de los pensamien 
tos irracionales que se estudiarfn en otro inciso. Por el mismo 
motivo, diremos: “el pensar racionai", aludiendo a aquel pensar 
que solo aprehende pensamientos racionales. Naturaimente que // 
tal "aprehensi6én" sclo es posible porque el pensar es un SUJETO 
VOLRLTIVO, 


ini Penkendo en cuenta todas estas definiciones y aclaraciones 
podemos ya considerar la siguiente propiedad: EL PENSAMIENTO RA 
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Par ae Z 

CIONAL DEL PASU SE ORIGINA, EN TODOS LOS CASOS, "SOBRE"iLA ES-// 
TRUCTURA CULTURAL Y, DESDE ALLI, EMERGE HACIA LOS ESTRATOS SUPE 
RIORES DE LA PSIQUE, YALE DECIR, HACIA LA ESFERA DE CONCIENCIA. 
Tal tr&nsito del pensamiento soio puede ser entendido a le luz 

de los conceptos de "potencia” y "tiempo", que se estudisr&n en 
el siguiente inciso. Aqui vamos a cefiir.la explicaci6n en torno 
al origen del pensamiento racional,,puesto que el mismo se pro- 
duce EN la estructura cultural. 

iCémo debe entenderse, entonces, que el pensamiento se pro- 
duce SOBRE le estructura cultural? Respuesta: LITERALMENTE. Es 
decir, si no olvidamos gue “la estructura cultural" es un mode- 
lo analégico la respuesta es literal: el pensamiento se produce 
SOBRE la estructura, EN sus Principios y Relaciones, o sea, EN 
los sistemas; por eso el pensamiento racional es SISTEMATICO. 

Como esta respuesta no nos permite ver gran cosa trataremos 
de entenderla mediante una alegorfa. Supongamos que practicamos 
la viviseccién en un animal y,-por medio de una craneotomfa, de 
jamos expuesto su cerebro. Lo observamos atentamente y afirma-/ 
mos: "es una estructura celular"; y: "est& viva". Pero, luego / 
de una m&s atenta inspeccién, vemos que existen diferentes ti-/ 
pos de actividad.en el seno de dicha estructura: bioeléctrica, 
bioquf{mica, neurénica, hemAatica, etc. 5i queremos caracterizar 
tal diferencia dé actividad podemos tomar como parfmetro comfin 
el "movimiento" y advertir que en los fenémenos bioel&ctricos / 
lo que se "mueve" son "“iones"; en los bioquimicos "moléculas"; 
en los neurénicos la misma célula, estimulada por un impulso // 
nervioso, se .conecta: con otra, se "“mueve", produciendo sinap~-/ 
sis; en los hem&ticos una "molécula proteica", etc. Vale decir: 
en el amplio marco de la "vida", que caracteriza a dicha estruc 
tura celular o cerebro, distinguimes varios "movimientos" dife~ 
rentes que provienen de distintas 4reas de actividad funcional 
2cémo hemos DISTINGUIDO estos movimientos, cémo se han hecho // 
GLAROS para nosotros? Los hemos distinguido, en primer lugar, / 
porque no consideramos al cerebro en su totalidad, como un todo 
orgénico, sino que hicimos abstracci6én de ciertas partes: las / 
células, las arterias, venas y tejidos, etc. Y, en segundo tér- 
mino, sé han hecho clares porque observamos lo abstraido bajo / 
distintas luces y Spticas. 

Obpservemos ahora la compleja red de la estructura cultural. 
Cuande decimos que el paséi “piensa” estamos en un caso an&logo 
al de "el cerebro vive"; implicamos la actividad esencial del / 
organismo. El "pensar" es el estado de actividad esencial de la 
estructura cultural, an&logo a la "vitalidad" de la estructura 
celular del cerebro. Pero en &ste distingufamos ciertes movi-// 
mientos, propios de las funciones org&nicas, que se hacfan cla~ 
ros al abstraer dichas funciones de la totalidad estructural y 
observerlas por separado, es decir, al ENCUADRAR FORMAIMENTE EL 
AREA FUNCIONAL Y CONSIDERARLA COMO FENOMENO EN SI. Del mismo mo 
do un “pensamiento racional del pasi" es un movimiento DISTINTO 
Y CLARC que se produce en Ciertas regiones de la estructura cul 
tural. Con otras palabras: el pensar es la "vitalidad" de la es 
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tructura cultural y el pensamiento es la "vivencia"™ de un siste 
ma, en tal estructura. 

La estructura est&, entonces, plena de actividad mental, co 
mo el cerebro "bullente de vida”. El past efectia una operacién 
racional y UN MOVIMIENTO ESPECIAL SE PRODUCE "SOBRE" UN SISTEMA: 
ES EL PENSAMIENTO RACIONAL. Pero entendemos ahora por que aque- 
lla respuesta debfa ser interpretada literalmente: el pensamien 
to racional es solo una actividad localizada SOBRE un sistema 
de la estructura cultural. Sin embargo este "SOBRE" no debe dar 
lugar a-equivocos: el pensamiento no eS una actividad que ocu-~/ 
rra en la superficie de ios elementos del sistema, no es en es-— 
te sentido superficial que decimos "SOBRE". Bl pensamiento es / 
ALGO DISTINTO DEL SISTEMA y por eso ocurre SOBRE el sistema; // 
puede desplazarse de un sistema a otro.o permanecer SOBRE uno a 
de ellos. Y todo esto lo puede hacer porque el pensamiento ra~/ 
cional es la vivencia del sistema o el sistema vivenciado como 
pensamiento, és decir, lo efectivamente mentado durante el pen- 
S&Pe : 

' Una manera analégica de imaginar el hecho de que en una es- 
tructura cultural ocurre un pensamiento racional sobre un siste 
ma es suponer que en ese momento el sistema se ILUMINA. Por e~/ 
jemplo, en une estructura como la de la figura 12, el pensamien 
to de un "sistema ciibico" harfa iluminar”™ solamente los nueve 

nudos y los veinte enlaces del cubo y ningfin otro nudo ni enla- 
ce adyacente. En base a tal suposicién, que ya veremos no care- 
ce del todo de fundamento real, hablaremos snalégicamente “de // 
que tal o cual sistema “fue iluminado por un pensamiento”. 

Nos preguntAbamos al comienzo cémo seria un pensamiento ra- 
cional del pasi y ahora sabemos aque el mismo se produce, como / 
parte de la actividad del pensar en que consiste la vitalidad / 
‘de la estructura cultural, SOBRE un sistema y que éste se ilumi 
fia cuando ello ocurre. Ahora bien, estos pensamientos no se pro 
ducen espont4neamente en la estructura cultural sino que son / 
causados por cualquiera de los dos primeros sujetos: o por el / 
sujeto instintivo, vale decir, por las dos operaciones de la ra 
zén; 0 por el sugeto cultural, el cual solo existe, naturalmen- 
te, a posteriori de la estructura cultural. 

Haste ahora consideramos a "la raz6n" como estructuradora / 
de esquemas pero es f&cil advertir que la esfera sensorial no / 
siempre es afectada por nuevos entes o que la razén puede efec~ 
tuar operaciones mentales no Feferidas a entes externos. Por ros 
més primitivo que sea el past, siempre puede efectuar abstrac-/ 
ciones intuitivas sobre los entes, es decir, puede diferenciar- 
les, extraerlos de entre los restantes entes, y puede, también, 
decidir sobre ellos. En estos casos, aunque la estructura cultu 
ral est& en proceso de formaci6n y ain no exista un sujeto cul= 
tural independiente, las operaciones de la raz6n hacen las ve-/ 
ces de "sujeto instintivo"” y son capaces de producir pensamien- 
tes en la estructura cultural. El proceso es el siguiente: la / 
segunda operacién de la razén establece referencias entre Arque 
tipos de la memoria arquetipica o, lo que es lo mismo, en la // 
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red neurofisiolégica del cerebro se generan:por sinapsis cier-// 
tos caminos bioeléctricos; el pensamiento racional se produce / 
porque, SIMULTANEAMENTE con tal actividad cerebral, se "ilumina” 
un sistema de la estructura cultural, o sea, el pensar cultural 
percibe la vivencia de un sistema. La pregunta es den virtud de 
qué proceso el "camino neurénico" se transfiere a la estructura 
cultural como "sistema"? Respuesta: Entre la memoris arquetipi- 
ca o estructura del cerebro y la estructura cultural funciona x 
na CORRESPONDENCIA BIUNIVOCA. 

Debemos aclarar que aqui se emplea el vocablio "biunfvoco" / 
en el sentido restringido de "correspondencia en ambos sentidos' 
de las estructuras y de ninguna manera implica un homeomorfismo 
matem&tico sino ANALOGICO. Se trata, pues, solo de un concepto 
did&ctico utilizado por comodidad, como todo el modelo estructu 
ral también lo es, sin prejuicio de que tal modelo pueda descri 
bir o no 1s verdad de los hechos reales. Solo seremos capaces / 
de asegurar que, en la correspondencia biunivoca entre una con- 
figuraci6n bioeléctrica producida en el cerebro por el sujeto / 
instintivo y la estructura cultural, se transfiere a &sta un es 
guema equivalente que conserva de la primera tan solo sus inva-= 
riantes topolégicos, es decir, sus cualidades esenciales. 

Al decir que entre ambas estructuras existe una correspon-/ 
dencia biunivoca estamos afirmando la POSIBILIDAD de que se pro 
duzca la transferencia en los dos sentidos, vale decir, que la 
actividad de la raz6n produzca pensamientos en la estructura // 
cultural como que ciertos pensamientos de la estructura cultu-/ 
ral, generados en ella por el sujeto cultural, causen actividad 
en la memoria arquetipica. Sin embargo, ya lo hemos aclarado, / 
solo puede haber transferencia en el Gltimo sentido a posterio~ 
ri de la estructura cultural, esdecir, cuando realmente existe 
un sujeto cultural en el past. 

En resumen, en dos estructuras biunivoecamente correspondien 
tes como las que hemos descripto, existe SOLIDARIDAD FUNCIONAL 
¥y, como consecuencia, SIMULTANEIDAD DE PROCESOS. Es decir que, 
"ACTIVIDAD" en una estructura, implica "SIMULTANEA ACTIVIDAD" / 
en la otra. Un movimiento de la:-raz6n causa un movimiento Simul 
t&neo en la estructura cultural: le iluminaci6én de un sistema, 
por ejemplo; pero un POSIBLE movimiento en le estructura cultu- 
ral, la iluminacién de un sistema, por ejemplo, causa simult&-/ 
neamente la actividad de la funcién: racional:’ Estamos asf ante 
un c{rculo vicioso en el que no parece f&cil decidir, DADO UN / 
MOVIMLENTO SIMULTANEO EN AMBAS ESTRUCPURAS, cu&l es causa y /// 
cufl es efecto. Pero la solucién ya fue adelantada: en el pasf 
el pensamiento es producido habitualmente por la actividad del 
Ssujeto racional. 

En el comentario B de este inciso preguntamos écuAl es la / 
fuerza que mueve a la raz6n del pas&i? y la respuesta fue: la // 
"voluntad instintiva", Esta seria, pues, La "fuerge" que pone 7 
en movimiento la actividad simult&nea de las-estructuras cultu- 
ral y cerebral. Pero en el inciso “Estructura psiquica del. ani- 
mal-hombre o pasi" la voluntad instintiva se defini6é como “ajus 
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tada a miltiples patrones de conducta”™ que motivaban "que el // 
comportamiento fuese casi mec4nico". La conclusién que hay que © 
sacar de todo esto es la siguiente: el pasii posee la posibili-/ 
dad de desarrollar un sujeto psf{quico que genere sus propios // 
pensamientos y cause la actividad de la razén; mientras esa evo 
lueién se realiza, y en tanto no se dispone de un sujeto inde~/ 
pendiente de la razén, la “voluntad instintiva" determina la // 
funcién de la raz6n de acuerdo a la forma de los patrones de // 
conducts. Naturalmente, tales "patrones" son formidables espe-/ 
eializaciones del instinto animal elaboradas tras millones de a 
fies de evolucién del Arquetipo Mani. Segfin veremos m4s adelante, 
solo cuando el Espiritu Hiperbéreo fue encadenado al pasi se //~ 
gonsiguié que en estos hfbridos, los "viryas", se desarrollara 
la esfera de conciencia y el sujeto consciente; el microcosmos 
tendié,as{, a la AUTONOMIA ONTICA, en pareja medida a como la / 
estructura psfiquica, controlada por el sujeto consciente, tendi 
gs a la CONCIENCIA DE SI MISMO o INDIVIDUALIDAD. 

Como aqui estamos estudiando “el pensamiento racional del 7 
past" debemos olvidar por el momento a los viryas y admitir que 
1a actividad de la estructura cultural est& habitualmente deter 
minada por el sujeto instintivo, cuando no opera el sujeto cul- 
tural. En tales condiciones ocurre que, por causa de una opera—- 
eién de la raz6n, la cual acta motivada, por ejemplo, por un / 
patrén alimentario, se produce en la estructura cultural la iin 
minacién de un sistema: es &ste un pensamiento racional, la vi- 
vencia del esquema de un ente. De la “profundidad" del pensa-// 
miento- depender& que se vivencien parte o todos ios elementos / 
sémicos de que se compene el sistema cuyo contenido es el esque 
ma del ente. Pero no olvidemos que definimos analégicamente al 
pénsamiento racional como una abstracci6n formal de la estructu 
ra, como una vivencia que se localiza sobre un Sistema y, a par 
tir de all{f, emerge hacia regiones més elevadas de la estructura 
psiquica. Ya veremos de qué depende que elto ocurra, pero ade~/ 
lantemos que una emergencia tal del pensamiento se experimenta 
como si &ste fuese un fendmeno independiente de la estructura ra 
cultural, como si surgiese espont4neamente en los estratos supe 
riores de la psique. 


F - Significacién y designio demidirgico. 

Consideremos la estructura cultural y definamos en ella el 
concepto de CONTINUIDAD. En una estructura la continuidad es u- 
na propiedad topolégica, es decir, cualitativa, que intuitiva—/ 
mente se puede definir como:.la posibilidad de "partir" desde / 
un nudo cualquiera y “llegar” hasta cualquier otro con solo des 
plazarse sobre los enlaces; vale decir: la continuidad exige 
que no se produzcan interrupciones durante el desplazamiento. 
Esto en cuanto a una estructura simple, segejante al modelo de 
la figura 12. La estructura cultural requiere una definici6n // 
mA4s rigurosa. Supongamos que, luego ¢e aplicar la reduccién sis 
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tamAtica a TODOS los suavense de la estructura, unigos cada Prin 
cipio con su opuestd por medio de und Relaci6én dial&ctica; ten-/ 
aromas asi un conjunto de sistemas semejantes al de la figura // 
43. En ese caso: HAY UNA CONTINUIDAD SI TODOS LOS SISTRMAS DEL / 
CONJUHTO ESTAN CONECTADOS ENTRE SI AL MENOS POR UNA RELACION CA~ 
DA UNO. Hay que destacar que este conjunto CONTINUO de sistemas 
intereonectados entre sf posee todas las caracter{sticas de una 
esvructura. 

La continuidad asf definida es una propiedad topol&gica, una 
pura cualidad de la estructura. Pero la estructura cultural-es / 
un organismo vitalizado por la actividad mental: no existen PARA 
HELLA partes ni cnualidades separadas sino “"vivencias" de siste-// 
mas, pensamientos "sobre" la estructura. Cabe preguntar, pues, / 
2cémo es vivenciada la continuidad de la estructura cultural? // 
(La pregunta por la "vivencia de una cualidad" puede ser entendi 
da analégicanente: supongamos que alguien establece que nuestro 
esoueleto es "continuo", en el sentido topol6gico-estructural an 
tes apuntado, y noss ‘pregunta cémo vivencjamos tal cualidad; natu 
ralmente la respuesta solo puede provenir de ua autoexamen: dado 
que no podemos "sentir" el esqueleto al menos podemos efectugr u 
ne palpacién, con las BEnOes de nuestro CUETO ; entonces una res 
puesta puede ser &sta: la continuidad dei esqueleto es PARA MI 7 
la DURE ZA que adquiere la carne al ser oprimida por los dedos de 
la mano en casi todo el cuerpo; dicha DUREZA es CONTINUA porque 
puedo ir desde cualquier punto de dureza a cualquier otro con so 
lo desplazar los dedos sobre el cuerpo y sin dejar de percibir / 
en ningin momento le dureze interior. £Qu& nos dice esto?: que / 
la cublidad es “vivenciada” come atribute de otra cosa: la "con~ 
tinuidad" se transform en "dureza continua". En otras palabras: 
ja "“dureza", que es también une cualidad, es decir, un adjetivo, 
he sido sustantivada, cosificada, para luego ser predicada su // 
"continuidad" con el adjetivo"tontinuo": "la dureza (cosa) es // 
continua". Resulta as{ gue la vivencia. de la cualidad consiste / 
en su substancializacién) . 

La respuesta es la Siguiente: EN LA ESTRUCTURA CULT URAL DEL 
Past LA "CONTINULDAD ESTRUCTURAL” ES VIVENCIADA COMO "SIGNIFICA- 
CION CONTINUA". He aqui un concepto ae capital importancia: la / 
significacién es un "continuo". Pero justamente, por su importan 
cia, este concepto habr& gue aclararlo. 

En primer lugar hay que distinguir entre "significaci6én” y / 
"significado". Ambos términos est&n en relacién como lo ponent 
& lo par sicular, dentro de una misma especie; por ejemplo, como 
"estructura™ a "sistema" o "pensar" a "pens amiento"s "Sipnifitas 
cién" es la vivencia de-una-cuealidad de la estructura como tal, 
la cukl solo puede obtenerse si se experimenta un “pensar” total, 
no focalizado en ningin pensamiento, o una intuicién de tal “pen 
sar". Pero "la significaci6n es continua", vale decir, es algo / 
sustantivo, que subsiste como cualidad de toda la estructura. En 
cambio "significado" es el “momento” de la significacién, lo sig 
nificado cuando el pensamiento ilumina un sistema. 

Una vez hecha la distincién entre Significeéién y.significa- 
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do hay que considerar que: LA UNIDAD DEL PENSAR RACIONAL ESTA / 
DADA POR LA SIGNIFICACION CONTINUA. Entonces: EL SIGNIFICADO DE 
UN PENSAMITENTO RACIONAL ES PARTE INSEPARABLE DE LA SIGNIFICA~// 
CION DEL PENSAR AL QUE AQUEL SE ENCUENTRA UNIDO EN ESE MOMENTO, 

En el préximo inciso encararemos el estudio de la significa 
cién continua bajo el aspecto temporal. Mientras tanto conviene 
hacerse la idea de que la significacién es un HORIZONTE MENTAL 
en el cual pueden destacarse como RELIEVES los significados. // 
Cuando el pensar, en que consiste la vitalidad de la estructura 
cultural, carece de pensamiento entonces el horizonte de la sig 
nificacién. permanece en un nivel constante. De pronto, un pensa 
miento ilumina un sistema: en #1 horizonte de la significacién, 
EN ESE MOMENTO, se destaca el relieve del significado. 

El significado es asi, no un mero contenido, sino el funda- 
mento del pensamiento racional, la base subsistente sobre la // 
que se asienta todo contenido. Decfamos que el pensamiento ra-/ 
cional es la vivencia de un sistema: ahora sabemos que el signi 
cado es el fundamento del pensamiento porque es la vivencia de 
la significaci6n continua EN elisistema. 
~ Pero el significado, en tanto que relieve del horizonte de 
la significaci6n, ha de manifestar GRADOS DE REALCE; el “mayor" 
o "menor significado" de un pensamiento racional. Pues bien: // 
EOS GRADOS DEL SIGNIFICADO DEPENDEN DE LA "PROFUNDIDAD DEL PEN- 
SAMIENTO", Aclaremos este concepto. 

“- Al contrario de un movimiento meramente superficial, el pen 
samiento racional, cuando ocurre sobre un sistema, puede consis 
tir en una parte o la totalidad de los elementos sémicos del es 
mismo. La capacidad de un pensamiento para incluir en su viven~- 
cia parte o la totalidad ¢e los simbolos del sistema, es decir, 
para percibir una apariencia o la esencia del esquema del ente, 
se denomina PROFUNDIDAD. Cuando m&s "profundo"” es un pensamien- 
to racional tanto m4s elementos sémicos del esquema posee, tan~ 
to mayor es su "verdad". 

“- Los grados del significado dependen de la. profundidad del / 
pensamiento, es decir, de CUANTO ha sido vivenciado el sistema 

en términos sémicos. Por ejemplo: ios grados del significado de 
penden de cudn vivenciadas estén, en el pensamiento racional, / 
las DIMENSIONES de la Relacién: extensién, comprensién y poten-— 
cia, Pero la Relacién es un sfimbolo complejo que expresa e1 es- 
quema del ente, la interpretaci6n del designio efectuada por la 
segunda operacién de la razén. Llegamos asi a los dos extremos 

del CONOCIMIENTO RACIONAL (del ente externo): designio y signi- 
ficado. 

Bn.efecto, la esencia del ente externo, el ser-para~el-hon— 
pre, eS el DE~SIGNIO demifirgico que se patentiza por el descu-/ 
primiento racional y contituye el extremo original del acto de 
conocer. En el otro extremo, en el pensamiento del ente, el SIG 
NI-FICADO es un grado de conocimiento determinado sobre la ver- 
dad del ente. Y entre ambos extremos, desde luego, es posible / 
sefialar varios procesos propios del modo del conocer racional, 
ya estudiados anteriormenteé: ente externo, esfera sensorial, // 
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primera operacién de la raz6n, designic, segunda operaci6n, es- 
quema.o Relacién, Significado del pensamiento del ente. 

Dijimos que el pensamiento es el acto deél pensar iocalizado 
sobre un sistema y agregamos que el significado es el fundamen- 
to del pensamiento, el nivel de referencia sobre el que se ae// 
sientan aquelios contenidos sémicos del esquema que han podido 
ser vivenciados. Pero un sistema se compone de Principios y HKe- 
laciones y depender&é de cuddles de estos sfimbolos sean significa 
dos el tipo de idea en que consista el pensamiento: si el signi 
ficado se refiere a un Principic, entonces el pensamiento con-/ 
sistiré en una IDEA SIN IMAGEN; si 10 Significadc: provienecdésu 
na Relaci6én, el pensamiento TIENE POSIBILIDAD de contener una 1 
DEA CON IMAGEN: pero ello depender& de la POTENCIA ACTIVA de la 
Relacién, seginise explicar& en el préximo inciso. 


G - Palabra y designio demifirgico. . 

El significado y el designic son los extremos del proceso / 
de descubrir el ente, mas écon ello se cumple la finalidad del 
pas? De cierto que no pues tal finalidad exige que el simmifi- 
cado RETORNE AL ENTE y senale en éste un SENTIDO. En este arti- 
culo quedar& evidenciada dicha necesidad en forma general. Tam- 
bién se fijarf4n las pautas que determinan el problems: es décir: 
si el pash as un ser evolutivo den qué momento de su desarrollo 
debemos ttomari@ para efectuer las descripciones que muestren 7 
indudablemente su finalidad de ser "dador de sentido", produc-/ 
tor de cultura? 

El término mental del designio, del descubrimiento del ente, 
es, entonces, el significado. Pero la finalidad del pasfi no es 
solo “descubrir"™ los entes sino "poner sentido” en los entes pa 
ra que, del seno de los entes, EMERJA LA RAZON DEL MUNDO. ‘Esta 
RAZON es la que justifica la obra del Demiurgo y el OBJETO de / 
Su placer: es el "BIEN" hacia el que debe apuntar la finalidad 
del pasi, la meta de su destino. Por eso no es suficiente que / 
el designio se revele a la raz6én del past y sea CONOCIDO inter- 
namente: es necesario, fundamentalmenie necesario, que el descu 

rimiento se exteriorice, que el esquema del ente atraviese en 
sentido inverso lea esfera sensorial y ESTALLE AHUERA. 

Este transito inverso y el modo como el significado retorna 
al ente pone en primer mu el problema del lenguaje, cuya so~- 
lucién ser& objeto del préximo articulo. Pero ahora, como ejen- 
ple, supongamos que el Significado se expresa por medio de la / 
PALABRA, del nombre que el pas&i RE-ASIGNA a los entes externos. 
El “estallar afuera™ del nombre impulsa al ente a gravitar en / 
torno al hombre con "sentido" propio, transform&ndose de "ente 
naturel" en "objeto cultural". Con otras palabras: el campo, la 
esfera de gravitaci6én, de los "“entes de razén" es un Ambito es- 
pecificamente humano denominado CULTURA; (por "ente de raz6n", 
desde luego, entendemos aquellos entes cuyo designio se halla / 
estructurado como Relacién en una estructura cultural, vale de~ 
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cir, como esquema o NOUMENC). Hay que distinguir aqui entre el 
ACTO PARTICULAR de descubrir el designio del ente y el ACTO CO 
LECTIVO de expresar un concepto correspondi énte en los térmi-/ 
nos de un lenguaje. EL “descubrimi ento" es el acto part coe 
propio de la estructura psiquica del past; el “nombrar”™ al en- 
te, el otorgarle sentido por medio de un signo externo, morfe~- 
ma, ideograma, s{mbolo, etc, es un acto colectivoceuya “forma, 
en general, es la de un HECHO CULTURAL. 

ES evidente: como "“postor de sentido" el pasii debe EXPRE-/ 
SAR extermamente aquel Gesignie que ha sido capagz de descubrir 

internamente; mas, tal EXPRESION, "carecerla de sentido" si rea 
fuese emitida individualmente, si no se produjese en un marco 
socio-cultural que asegurase su perpetuacién. De aqui que el / 
principal objetivo de la sociedad pasi sea sostener el "senti- 
do" de les entes, es decir, producir cultura.. 

La cultura, entendida como hecho social, depende para su / 
produccié6én y desarrollo de la COMUNICACION GOLEC TIVA, del ejer 
cicio de lenguajes CUYOS SIGNOS SHAN SIGNIFICATIVOS PARA mobos, 
Los lenguajes, segin se ver&, provienen de la estructura cultu 
‘ral J ésta es producida durante toda la vida por la memoria ar 
quetipica y la razén, es decir, por el cerebro. Por eso cabe 
advertir que el entendimiento mutuo, entre miembros de una mis 
ma comunidad cultural, no depende tanto de la convenci6én de // 
signos significativos de un lenguaje como del hecho biolégico 
“de gue todos los cerebros son estructuralmente semejantes,. En 
otras palabras: es la memoria arquetipica hereditaria, similar 
en todos los. miembros de une especie, ila que posibilita crear 
estructuras culturales psfaquicas andlogas que deriven en Len-/ 
guajes de conceptos comunes. 

Ahora, y en todo io que ar ee ss importante no olvidar // 
“que estamos estudiando al pasi EN ESPADO alert el QUE SE / 
HALLABA CUANDO SE PRODUJO EL ENCADENAMTE NTO DE LOS £SPIRITUS / 
HIPERBOREOS. En ese momento, al cabo de una Tange historia que 
‘aqui omitimos por motivos de brevedad, se habia transformado / 
‘en ineaquivoco sujeto cultural. Sin embargo, como ya expusimos 
anteriormente, para llegar a tal estado se habia insumido un / 
tiempce tan largo aque el “desarrollo del Flan habrfa de ser tar- 
de o temprana. cancelado, ba Aim su futuroccomo especie solo 
podria ser la extincién. De ella, segin se ver&, lo salvé6 la / 
fraicién de los Siddhas 

De cualquier manera “el pasG posefa, en ese entonces, les / 
dos elementos bd&sicos de todo productor de cultura: instinto / 
gregario altamente desarrollado y comunicacién colectiva mec// 
diante un lenguage. Claro que Lapses comunicaci6én era FONETICA 
y tan primitive que el lenguaje se componfa de muy pocas veces, 
es decir, fonemas con tk 6n de rafces. 

. El ejercicio de un lenguaje, por mfs primitivo que &ste se 
a, implica el hecho de su APRENDIZAJE; y a~prender significa / 
"tomar algo dado". En el caso del lenguaje del pasfii lo que &s- 
te toma al aprender son las palabras, es decir, la expresi6én / 
fonética del designio de los entes, cuyo significado es com&n 
a los miembros de la sociedad tribal. Debemos comprender bien 
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el hechoGela expresi6én fonética, asignadora de sentido, antes 
de continuar el estudio de la estructura cultural. Ante todo // 
hay que repetir que los entes est&n designados por el Demiurgo 
desde el comienzo de su existencia y que tal designio constitu- 
ye la esencia descubierta por la funcién racional, el ser-pare- 
el-hombre. For lo tanto las palabras del lenguaje pas no fue=/ 
ron creadas para designar entes sino que provtenen de la INTER-~ 
PRETACION gue la funci6én recional efectué a los designios a /// 
priori. Esto quiere decir que las palabras provienen de la es-/ 
tructura cultural; m&4s concretamente: de los enlaces 9 Relacio- 
nes, o sea, de la interpretaci6n arquetipica estructurada del / 
designio de los entes. Una palabra que nombra a un ente ha de / 
reflejar una Relacién de ia estructura cultural, un sfimbolo com 
plejo, y ha de expresar un Significado. Ese:significado, intelli 
gible para todos los poseedores del lenguaje, es el “sentido” / 
del ente, el que va a permitir SU ESTRUCTURACION EXTERNA COMO / 
OBJETO CULTURAL, > 

2 Se equivocarfa quien de esto infiriera que con la expresi6n 
de la palabra significativa se cumple la finalidad del past. La 
verdad es que la palabra solo expresa el significado del ente / 
EN UN LENGUAJE: la cultura también consiste en MULTIPLICAR los 
lenguajes comunes o colectivos expandiendo el alcance de la sig 
nificacifin de los entes y con ello intensificando el "sentido" 
del mundo, afirmando su raz6n de ser. Esto se entender& mejor / 
luego de estudiar el préximo artficulo, en el cual se da respues 
ta a las preguntas équ& es un lenguaje? y éq4l es el origen es 
tructural de los distintos lenguajes? 


H - Los lenguajes racionales del pasa. 


En el comentario 'F' hemos mencionado cuatro hechos gue a~/ 
qui nos interesan particularmente: El primero es que la finali- 
dad del pas exige que el significado del ente, es decir, el // 
fundamento de la idea del ente, sea EXPRESADO AFUERA. El segun- 
do es que tal expresién constituye un HECHO COLECTIVO o "CULTU- 
RAL", El tercero es que,,porcser un hecho colectivo, la expre-/ 
si6én del significado debe manifestarse en los t&rminoscde un // 
LENGUAJE. El cuarto es que la cultura, vale decir, la actividad 
colectiva de los sujetos particulares, hace posible que, para / 
la expresién de los significados, existan miltiples lenzuajes. 

Para profundizar en estos cuatro hechos conviene ponerlos / 
en forma:de interrogante: Primero ic6émo se expresa afuera el // 
Significado del ente? Segundo équé es un hecho cultural? Terce- 
ro équé es un lenguaje racional? y Cuarto écu&l es el origen es 
tructural de los miltiples lenguajes?. Sin embargo, por. motivos 
de metodologfa explicativa, habr& que responder siguiendo un or 
den inverso. En este artfculo se dar& respuesta a las dos tlti- 
mas preguntas y, en los préximos, a las restantes. 
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H 1 = Qué es un lenguaje racional? 

Para responder a esta pregunta necesitamos disponer del con 
cepto de MODO ESTRUCTURAL y vamos a adquirirlo intuitivamente 7 
observando la estructura representada en la figura ‘2. 

Resulta evidente que se ha denominado a dicha estructura // 
"ned cibica" porque sus nudos y enlaces DETERMINAN LA FORMA DE 
UN CUBO. Pero lo que quiz& no resulte tan evidente es: que tal / 
propiedad es un caso particular de la siguiente ley general de 
las estructuras: TODA ESTRUCTURA DETERMINA UNA FORMA. De donde: 
TODA FORMA, DETERMINADA POR UNA ESTRUCTURA, ES FUNCION DE LA // 
"MODALIDAD"ESTRUCTURAL. 

La ley general se har& evidente si admitimos que en toda es 
tructura, cualquiera sea su trama, Siempre se configura un de-/ 
terminado perfil formal. Pero, establecido el hecho “de la forma, 
vemos que &sta depende del MODO como est4n dispuestos los enla- 
ces: pueden unirse con los nudos para BORMAR un cubo, un octae~ 
dro, 0 cualquier otro poliedro. En resumen: la forma depende //'. 
del modo en que est&4n estructurados los enlaces. 
~ En morfologfa estructural se emplea también el concepto de 
HOMOLOGIA, que sirve para referirse a estructuras FORMALMENTE / 
SEMETANTES , Pero nosotros diremos ques tienen FORMA HOMOLOGA a-/ 
quellas SUBESTRU oTunnS construidas en base al mismo modo estruc 
tural. Vale decir: encuna estructura podemos sefialar por inspec 
eién y abstrdcel Gas por ejemplo, dos cubos SIN ENLACES COMUNES; 
tales cubos son, segin nuestras definiciones anteriores, dos // 
subestructuras; entonces decimos: las formas son homélogas; las 
subestructuras, que determinan dichas formas, poseen la misma / 
modalidad. La homologfa formal entre subestructuras-depende, of 
pues, de la “modalidad” con que aquéllas est4n construidas. éEn 
qué consiste el modo estructural? Respuesta: existe un PATRON / 
FORMAL filtimo, que no puede ser descompuesto por reducci6n; la 
modalidad de una estructura es el modo como tal patrén irreduc- 
tible es reproducido en la arquitectura del sistema. 

Desde luego, al decir "subestructura" podemos decir también 
"sistema" y referirnos al “modo” como dicho sistema se encuens/ 
tra oe ee hablar de la "forma" del sistema. 

Apliquemos estos conceptos a la estructura cultural. Se ha 

visto que toda subestructura, segin su modo, determina una for~ 

a3 si la subestructura considerada es una Relacién su "forma" 
es el "esquema”™ dek ente en que ella consiste. En este sentido 
el “modo” es una especie de cuarta dimensidn dela Relaci6n, /. 
junto a la extensién, comprensién y¥ potencia: una dimensién for 
mal. Pero, debido a que el concepto de modo supera con mucho 
los lf{mites de la Relacién, ya que su extensién alecanza a toda 
la estructura, conviene considerarlo como una DIMENSION DE LOS 
SISTSEMAS,. 


éQu& es, pues, un lenguaje?. Recordemos la operaciféfuque de- 
finimos como "funcién entre las Relaciones y los Principios" y 
a la que denominamos "reduccién":-ella permite simplificar sis= 
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temas de tal manera que un sistema complejo puede reducirse a / 

un conjunto de sistemas simples.y, cualquier sistema simple, es . 
factible de ser sintetizgado como muestra la figura 13, es deciz, 
como una Relacién entre Principios opuestos. Teniendo a la vis- 

ta esta operacién de *reduccién" podemes comenzar destacando // 

que, ante todo, el lenguaje es LA OPERACION INVERSA DE LA REDUC 

CION ESTRUCTURAL,. 

Pero la reduccién es una operacién INTERNA de tee sistemas 
gel lenguaje es, acaso, una operacién sistem&tica? En efecto, / 
de la manera m&s general, puede gs artis que: TODO LENGUAJE ES. 
LA erasers QUE QTENE LALRAZON D CONSTRUIR UN SISTEMA, 

rataremos de aclarar el eee de esta afirmacién. Especi 
fiquemos, ante todo, cémo ha de entenderse ta palabra "constru- 
ir" y para ello comencemos por destacar lo m&és .obvio: el acto 
de construir supone una materia fundamental a la cual se dispo- 
née con ajuste a determinado ORDEN durante la construcci6bn; por 
ejemplo, una casa se construye con ladrilios, una maquina con / 
piezas, una figura geométrica con puntos, lineas y planos, y U- 
NA ESTRUCTURA CON NUDOS Y ENLACES. En sentido estructural “cons 
truir" significa conectar nudos con enlaces de acuerdo a un MO= 
DO FORMAL, es decir, a un ORDEN DE CONSTRUCCION; por ejemplo: / 
en la estructura de la figura 172 la modalidad es "chibica" por~/ 
gue el "patr6én formal" que se reproduce en toda la red es el cu 
DO. Est& claro, entonces, que en una estructura los ladrillos, 
las piezas, de la construccién son los eS y enlaces y que el 
modo formal eS el orden con que tales ladrillos se ajustan en / 
la edificaci6n. 

Acabamos de afirmar que tode lenguaje es LA POSIBILIDAD DE 
CONSTRUIR UN SISTEMA icon qué se construye un sistema-lenguaje? 
Eespuesta: ¢1 elemento fundamental de todo lenguaje es el SISTE 
MA SIMPLE, cuyo esquena analégico vimos en la figura 13. 

Es evidente gue si un lenguaje, que ES UN SISTEMA, est& cons 
¢ruido con “sistemas simples", solo puede ser un SISTEMA COMPLE 
JO, Podemos, pues,. completar nuestra definici6n anterior y de-/ 
cir: TODO LENGUAJE ES LA POSIBILIDAD RACIONAL DE CONSTRUIR UN / 
SISTEMA COMPLEJO. Ahora bien, esta acharacién nada nos dice a~/ 
cerca de la FORMA en que dicha posibilidad se hace efectiva, es 
decir, acerca de la MODALIDAD del eae ien Pero tal omisién es- 
t& justificade porque la definici6én de lenguaje como POSIBILI-~/ 
DAD ORACIONAL impidce sefialar a priori el modo formal con el cual 
se han de construir TODOS los lenguajes posibles: a lo sumo po- 
dremos efectuar un estudio formal de ALGUNOS he aedes existen- 
tes y calificar su modalidad, es decir, elmodo como est&n cons 
truidas las estructuras internas del sistema complejo en aue 
consisten. En los lenguajes existentes su modo formal, es decin 
el modo como CRECE el sistema complejo, se denomina MODALIDAD / 
LOGICA oO SL implemente "LOGICA INTERNA" del sistema, 

Por supuesto, la pregunta por el lenguaje no se satisface / 
con gue expliquemos cémo se construye un sistema complejo: ADE- 
MAS hay que saber qué determinaciones introduce en el pensamien 
to el hecho del lenguaje. En efecto, hemos visto que el pensa-/ 
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miento racional es la vivencia de un sistema (simple); pero, si 
dicho sistema forma parte de un lenguaje, icu&l es la determina 
cién que &ste le imvone? Respuesta: el lenguaje determina el. // 
CONTEXTO SIGNIFICATIVO del pensamiento. Para entender esta res-— 
puesta recordemoS que el significado de un pensamiento lo imagi 
namos como un RELIEVE sobre el horizonte continuo de la signifi 
cacién; supongamos ahora que tal relieve sea anflogo a un pico 
montafoso elevado sobre una geograffa DETERMINADA; hacia el Nor 
te, por ejemplo, se destacan otras montanas, hacia el Sur un va 
lie, al Este un mar, al Oeste una llanura surcada por rfos. Po- 
dremos tener una idea intuitiva sobre el "contexto significati-- 
vo" del significado si llamamos Ycontexto geogr&fico" del pico 
montafioso a las montanas, valles, mares, llanuras, rfios, etc, / 
que lo rodean Y LE DAN SENTIDO GHOGRAFICO: un pico montanoso no 
puede existir aislado de un contexto geogr&fico como UN SIGNIFL 
CADO NO SIGNEFICA NADA FUERA DEL CONTEXTO SIGNIFICATI VO. DEL LEN 
GUAJE. : 

También debe ser intuitiva la evidencia de que el contexto 
Ssignificativo es funcién de la modalidad légica del lenguaje; / 
en el ejemplo anterior una distinta "modalidad geogr&fica" harf 
a que el pico montafioso apareciese rodeado de un contexto dife- 
rente. , 

Al significade de un pensamiento, considerado en el contex— 
to significativo de un lenguaje, se lo denomina: CONCEPTO. Pero 
esto debe ser claro: SOLO EN HL MARCO DE UN LENGUAJE EL SIGNIFE 
CADC ES "CONCEPTO". Tampoco hay que confundir concepto con "sis 
tema simple" por causa de que el pensamiento y el significado 7 
se originan en los sistemas simples: como veremos enseguida, un 
sistema puede ser parte de varios lenguajes y, por lo tanto, te 
ner varios contextos significativos que HODIFICAN LA FORMA DED _ 
CONCEPT . - 3 
Here - 2CGal es el origen estructural de los miltiples lenguajes? 

~ Al comienzo del artficulo, junto a la pregunta por el lengu 

je, propusimos la interrogacién por el origen estructural de 

los distintos lenguages. Para baller ahora la respuesta debemos 
considerar los elémentos de construcci6r. del lenguaje, es decir, 
tos sistemas simples que mostramos en la figura 13. Un lenguaje 
se construye con uno ovm4s de estos sistemas a los que se es+// 
tructura en orden a una modalidad légica particular. Recordemos 
en qué consisten tales sistemas: Principios y Relaciones. Los / 
Principios son representaciones psiquicas permanentes de Arque~ 
tipos innatos; las Relaciones son esquemas de entes; y ambos FE 
miembros, Principios y Relaciones, son t&rminos sémicos: los // 
primeros, sf{mbolos simples; los segundos, simbolos complejos. / 
El pensamiento es la vivencia de los Principios y Relaciones // 
constituidos en sistema y su contenido se erige sobre el signi- 
ficado como ideas sin. imagen o ideas QUE PUEDEN tener imagen. 

Dijimos, al estudiar la reduccién, que los Principioes, por 
ser sf{mbolos simples son irreductibles. Este carActer irreduc-/ 
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tible de los Principios determina que lo significado en un pen 
samiento correspondiente SEA EVIDENTE POR Si MISMO, QUE NO PUE 
DA SER NEGADO. Por eso los Principios de la estructura cultu-/ 
ral son conocidos como CONCEPTOS PUROS DEL ENTENDIMIENTO, CATE 
GORTAS, PRINCIPIOS MATEMATICOS, PRINCIPIOS LOGICOS, etc. Con 7 
"Principios", es decir, con s{mbolos simples, se conforman los 
esquemas de cualquier ente y constituyen las Relaciones. Indu- 
dablemente un sistema simple, formado por un Principio y una / 
Relaci6n, est& determinade por la EVIDENCIA del Frincipio. De 
aqui que un.lenguaje o sistema complejo construido SOLO con // 
ciertos Sistemas simples como elementos fundamentales, repeti-~ 
Gos de acuerdo a una modalidad légica determinada, pueda ser / 
completamente diferente de otro lenguaje elaborado a partir de 
sistemas distintos. La raz6n es, pues, capag de construir mil- 
tiples lenguajes. 

Ahora bien, en estos sistemas, que obran como elementos // 
fundamentales del lenguaje y cuya evidencia procede del Princi 
pio interno, iqué clase de ente se halla esquematizado en la / 
Relaci6én? Respuesta: un “ente interno”. Los elementos fundamen 
tales de un lenguaje, en tanto que sistemas, NO SON, pues, DE 
LA MISMA CLASH QU& LOS SISTEMAS QUE PRODUCE BL CONOCIMIENTO DE 
LOS ENTES EXTERNOS. 

Gabe preguntar iqué diferencia supone que el elemento de / 
lenguaje sea el esquema de un “ente interno” con respecto a // 
los esquemas de entes externos? Respuesta: el esquema de un en 
te interno consiste en uno o m&s “sf{mbolos arquet{ipicos" sin / 
referencia a entes externos. Recordemos que un "simbolo arque- 
tipice" es un sfimbolo que solo difiere de un Principio "en la 
potencia", concepto ste que se definir& en el préximo inciso; 
un Principio posee "“potencia pasiva"; un "simbolo arquetfpico" 
correspondiente al mismo Arquetipo que dicho Principio, pero 
subestructurado en una Relacién, posee “potencia activa". Cuan 
do el esquema de una Relaci6én no corresponde a un ente extemo, 
es un ente interno y, en el caso que estamos considerando, par 
te de un elemento de lenguaje o sistema. _ 

Como ejemplos cl&sicos de lenguajes existentes est4n los i 
diomas y las estructuras matemfticas. Consideremos algunos "E= 
LEMENTOS FUNDAMENTALES" de tales lenguajes. Si un simbcolo ar~/ 
guetfipico de una Relaci6én es sustantivado o cosificado y otro 
sf{mbolo se enlaza al primero como predicacién de alguna cueli- 
dad el sistema constituye una oracién idiom&tica. Si un sfimbo- 
lo arquetipico y otro simbolo es enlazado en funci6én del prime 
ro el sistema constituye un axioma o una ecuacié6n matemAtica. 
Dependerf de cufntas y cufles oraciones, oO axiomas, se utili-/ 
cen para construir el lenguaje, y de la modalidad con que es-/ 
tos elementos se reproduzcan, el tipe de estructura que posea 
el Lenguaje producido. 

Por otra parte, dado un Afimero de axiomas particulares, es 
posible, por ejemplo, definir ciertas Relaciones entre los mis 
mos, determinando ast la modalidad de la estructura matem&tica, 
que puede ser un grupo, anillo, cuerpo, espacio vectorial, etc. 
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Y.lo mismo puede ejemplificarse en el lénguaje idiomAtico: me~/ 
diante cliertas Relaciones definidas entre las aserciones elemen 
tales quedarfn determinadas distintas modalidades légicas en es 
tructuras sintActicas de juicios, proposiciones, sentencias, 
etc. 

Siguiendo con estos ejemplos, es f&cil comprender que, par~ 
tiendo de sistemas idiomA&ticos o matemAaticos, es decir, oracioc~ 
nes o axiomas, es POSIBLE desarrollar estructuras de sistemas / 
complejos, o "lenguajes", con dos caracterfsticas principales; 
une: los sistemas derivados de los "elementos fundamentales", / 
SUS ESQUEMAS, NO GUARDAN CORRESPONDENCIA CON ENTES EXTERNOS; y 
dos: los. sistemas complejos no acaban nunca de crecer, 0, con o 
tras palabras: los sistemas complejos crecen indefinidamente // 
DESDE ADENTRO,. 

En la estructura cultural, la regién adonde se estructuran 
los lenguajes, es decir, SUS “ELEMENTOS FUNDAMENTALES" y aque~/ 
llos sistemas construidos con ellos, se denomina: ESTRUCTURA-HA 
BITUAL. El resto de la estructura cultural, formada por sistemas 
con esquemas de entes externos, es llamada ESTRUCTURA REAL. Hay 
que. Preparer en que, mientras la estructura real es permanente y 
a priori de todo lenguaje, la estructura habitual es a posterio 
ri del conocimiento de los entes y est&é constituida por siste-/ 
mas. VIRTUALES, necesariamente incompletos porque en los “elemen 
tos fundamentales" subyace la POSIBILIDAD de su construcci6én. 

Pero si, segin hemos visto, los lenguajes se originan en // 
sistemas evidentes, fundados exclusivamente en sf{mbolos puros, 
ide qué manera puede la verdad de un ente extermo ser comprendi 
da por los términos de un lenguaje? Respuesta: por la aplica~// 
cién de la "facultad traductiva" del pensar racional, cuya medi 
da.es la “inteligencia”™. : 

".Consideremos la siguiente definicién: INTELIGENCIA ES DA CA 
PACIDAD QUE POSEN EL PENSAR RACIONAL PARA TRADUCIR SEMIOTICAMEN 
TE “EL ESQUEMA DE UN ENTE AL MAYOR NUMERO POSIBLE DE LENGUAJES; 
TAT, CAPACTDAD SE LLAMA: FACULTAD TPRADUCTIVA. Esta definicién //° 
nos_est& indicando que hay que distinguir entre "esaquema del en 
te" y “traduccifn del esquema en un lenguaje determinado". Pero 
el esquema @S la “verdad" del ente en la estructura cultural, / 
la interpretacién racional de la esencia o designio, y tal ver- 
dad HA SIDO BSTRUCTURADA A PRIORT DE TODO LENGUAJE: si ella pue 
de ser traducida a una multiplicidad de lenguajes significa que 
cada uno contendrAé solo UNA PARTE DE LA VERDAD DEL ENTE, UN A5- 
PECTO O APARTENCIA. Es decir: TODA DEFINICION (O QUIDDIDAD) DE . 
UN ENTE, EN CUALQUIER LENGUAJE, DESCRIBE SOLO UNA PARTE DE LA / 
VERDAD DEL ENTE; ES UN "SIMBOLO INCOMPLETO"*. 

Sin embargo atin no sabemos cémo hace la inteligencia para / 
traducir el esquema a los t&rminos del sistema lingifstico. Da- 
remos la respuesta y luego, tal como acostumbramos, la explica- 
remos intuitivamente por medio de analogfas estructurales. CUAN 
DO EL PENSAR RACIONAL DEL PASU PROCURA APREHENDER EL PENSAMIEN 
TO DE UN SISTEMA (LA VERDAD DELUN ENTE) EN LOS TERMINOS DE UN / 
LENGUAJE, SU FACULTAD TRADUCTIVA LE PERMITE "VER" (O NOTAR AL / 
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SISTEMA EN EL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE DICHO GENGUAJE: ENTONCES 
LA VERDAD DEL ENTE SE TRADUCE COMO "CONCEPTO INTELIGIBLE"” O SIG- 
NIFICADO LINGUISTICO. 

Lo que hace la fatultad traductiva es facilitar la visién // 
del esquema desde determinada perspeebiva, de tal modo que el // 
contexto significativo del pensamiento condiciona al significado 
como “concepto" del escuema: lo CODIFICA o ANOTA en términos del 
lenguaje contextual. En rigor, la facultad traductiva consiste / 
en APLICAR la estructura habitual sobre la estructura real para 
establecer correspondencias semidticeas: e1 sistema complejo vir- 
tual del lenguaje es EXPANDIDO sobre el sistema real del ente si 
tuando el esquema en su contexto significativo; aquellos s{mbo-/ 
les del esquema que correponden con s{mbolos del lenguaje se ac- 
tualizan en el concepto quey naturalmente, solo puede contener / 
un aspecto de la verdad, algunos s{mbolos equivalentes o NOTAS / 
Gel esquema. 

Se puede adquirir una idea intuitive de todo esto observando 
atentamente la red de la figura 14. En geometria del espacio se 
demuestra gue: "POR UNA RECTA PASAN INFINTT0S PLANOS". En cuatro 
de esos infinitos planos que “pasan” por el sistema XX hemos es- 
tructurado, con nmudos y enlaces, las mallas (ABCD), (EFGH), (idK 
L),y (MNOP). Supongamos que cada une de estas mallas forma parte 
de la estructura virtual de cuatro lenguajes diferentes y que el 
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to Significativo de un lenguaje y que: EL ASPECTOC DEL SISTEMA xk, 
NOTADO DESDE LA PERSPECTIVA DEL PLANO QUE LO CONTIENE, ES EL /// 
"CONCEPTO" DEL ESQUEMA, VALE DECIR, EL "SIGNIFICADO", OPUESTO AL 
CONTEXTO SIGNI FICATI VC. 

Los planos de cada contexte significativo se denominan PLA~/ 
NOS DE SIGNIFICACION. Es evidente que en el sistema XX de la fi- 
gura 14 la verdad del ente puede ser "vista" o NOTADA bajo cua-/ 
tro "conceptos" distintos, aunque podrfa serlo en muchos m&s con 
solo agregar mallas de lenguajes en otros planos de significa-// 
cién. Si dicha red perteneciese a la estructura cultural la “"in- 
teligencia" consistirfa en la capacidad de NOTAR al sistema XX / 
en la mayor cantidad de contextos significativos, por ejemplo, / 
en (ABXCDX), (EFXGHX), (IdXKLX), etc. ‘ 

Acompanando la figura 74 con la vista lateraiide: la red, re 
presentada en la figura 15, podremos avanzar analégicamente en / 
la idea de "concepto". 

El problema es el siguiente: si cada uno de los cuatro len~/ 
iets de la figura 14 determina un “concepto" del sistema XX // 
équé wparte analégica del sistema XX, qué porcién del éntace{ci- 
lfndrico, corresponde a cada uno de los cuatro conceptos? Res-// 
puesta: cada ‘concepto! equivale a una TAJADA longitudinal del / 
sistema XX cortada sobre el plano de significacién de los lengua 
jes. En la figura 15 puede verse, en lfineas de puntos, EL PERFIL 
de les cuatro tajadas, o conceptos del sistema xi, determinados 
por los lenguajes (ABCD), (EFGH), (1JKL) y (MNOP). Ahora bien, / 
los Principios, segin sabemos, son irreductibles, por lowque la 
tajada del concepto solo puese ser corvada del enlace cilindrico 
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figura 14 
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Figura 15 


o Relacién. En la figura 16 hemos representado una de estas taje 
das del enlace que, analdédgicamente, corresponden al concepto. 

Una tajada de un enlace cilfndrico ha de estar determinada / 
por las dimensiones espaciales de &ste: longitud y volumen, An4- 
legamente un concepto est4& determinado por las dimensiones de la 
Relacién: extensién y compreansién. 

Recordemos que 1a Relacién es el esquema sémico del ente: la 
extensi6n denote la clase de todos los s{imbolos simples que se / 
subestructuran en el esquema; la comprensién es la medida de la 
verdad del ente; indica cu&n cerca est& el esquema de represen-/ 
tar al designio, cu&ntas propiedades de &ste corresponden a a-// 
quél; por eso la comprensién es an&loga al wolumen del enlace, / 
es decir, a la complexién de la subestructura misma, Estas dos / 
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NUGLEO AXIAL DE CONNOTACION 
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ANALOGIA DEL "CONCEPTO" COMO PAJADA 
DEL ENLACE RELACION 


Figura 16 


dimensiones determinan al concepto y ahora veremosccdémo. 

En primer lugar observemos que si el concepto es una por-// 
cién LONGITUDINAL de la Relacién entonces: LA EXTENSION DE UN / 
CONCEPTO ES IGUAL A LA EXTENSION DE LA RELACION QUE SIGNIFICA, 
En consecuencia: TODO CONCEPTO HA DE ABARCAR "SIGNI FICATI VAMEN- 
TE" LA CLASE DE PODOS DOS SIMBOLOS QUE ESTAN BAJO LA EXTENSION 
DE SU RELACION. A continuacién advirtamos que el volumen de una 
tajada ha de ser manifiestamente menor que el volumen del enla- 
ee cilfindrico del cual fue cortada. Esto significa que: LA COM~ 
PRENSION DE UN CONCEPTO ES SIEMPRE MENCR QUE LA COMPRENSION DE 
SU“RELACION. Para que la comprensiéndeél concepto fuese IGUAL a 
la de la Relacién, el volumen de la tajada deberfa ser igual al 
del enlace cblindrico y ello solo puede suceder en el caso de / 
que la faculted traductiva sittie a la Relacién en infinitos con 
textos significativos, Pero, de m4s est&insistir en ello, esa 
posibilidad marca el limite m&ximo te6rico de la inteligencia / 
de un pasi: habrfa que ver cémo se las arreglarfa, un past tan 
inteligente, para expresar exteriormente esos infinitos concep- 
tos en infinitos lenguajes. Por supuesto que esto no implica // 
que no se pueda captar la verdad del ente en su totalidad: ello 
ocurre cuando la vivencia del sistema es captada por el pensar 
como pensamiento de TODO 61 esquema; pero algo muy distinto es 
intentar BEXPRESAR esa vivencia: entonces no hay otra solucién / 
que encerrar la verdad en el contexto de un lenguaje y manifes- 


tar su concepto. ; 
La extensién de una Relacién es una dimensién CUANTITATIVA;: 
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determina la CANTIDAD de elementos sémicos que integran el es-/ 
‘quema. Por el contrario , la comprensién es una dimensi6én CUALI 
PATIVA pues determina el GRADO DE VERDAD del esquema en funcién 
‘de las GUALIDADES que corresponden al designic. De tales cuali- 
dades el concepto solo puede tomar algunas NOTAS, puesto que su 
comprensi6én es siempre menor. Y esa tajada de verdad, ese aspec 
tocdel esquema que ha sido NOTADO en el contexto significativo 
de un lenguaje, es lo que el pasi expresa y divulga en el mundo 
sociccultural, lo que adquiere FAMA ¥ se convierte.en NOTicia. 

En “resumen, el concepto est& determinado, tambifn, por dos 
dimensiones: extensién y comprensién. La extensién de un conce 
to es iguel a le extensi6én de una Relacién y se refiere a la 77 
cantidad de elementos sémicos del esquema. La comprensién de un 
concepto indica cuales NOTAS de su contenido corresponden a cua 
lidades o dispositciones sémicas del esquema, cu&n cerca est& és 
te de coincidir con la verdad del entve. 


Hemos visto que una Relacién, tal como la del sistema XX de 
la figura 14, puede ser "vista" o NOTADA en varios contextos // 
Significativos o lenguajes: los conceptos resultantes son an&lo 
gos a la tajada de la figura 16. Observemos ahora la figura 15 
adonde, con Ifneas de puntos, se destacan los perfiles de las / 
cuatro tajadas (o conceptos); cada.una de las cuales se encuen- 
tra en su plano de significacién. Es evidente que cada plano in 
tersecta a los otros én una recta comin, XX, que hace las veces 
de eje axial del enlace cilfndrico. Pero dichos planos corres-/ 
ponden a sendos contextos significativos de lenguajes diferen~/ 
tes: entonces, lo que ciertamente se intersecta en el seno del 
sistema, son los lenguajes mismos, como puede advertirse en la 
figura 14. Justamente, es la distinta OBLICUIDAD de los lengua- 
des lo que posibilita la existencia de miltiples conceptos so-/ 
pre una misma verdad. Tal intersecci6én de lenguajes produce en 
les cuatro tajadas-concepto una regién comin alrededor del eje 
axial XX, segin se muestra en la figura 16. Esta regién, que se 
denomina NUGLEO CONNOTATIVO DEL CONCEPTO o simplemente CONNOTA- 
GION, es una dimensién propia de los "conceptos", que ahora va- 
mos a explicar. 

Cada concepto COMPRENDE todas las notas Sobre la verdad del 
ente notadas en el contexto significativo de su lenguaje. Pero 
el hecho de que todos los conceptos de una misma verdad se su-/ 
perpongan en una regién comin implica la comunidad de alguna // 
clase de notas. En otros términos: los conceptos de una misma / 
verdad participan de ciertas notas comunes. Mas, éad6nde est& / 
la regién de las notas comunes? Segin se ve en la figura 16: EN 
LO PROFUNDO DEL CONCEPTO, ES DECIR, EN EL CENTRO DE LA COMPREN— 
SION. 

Es por esta condicién que, el pensar PROHFUNDAMENTE el con-/ 
cepto de una verdad, suele causar la percepcién de segundos sig 
nificados, o sea, la CON-NOTACION de otros conceptos sobre la 7 
misma verdad. Lo que ocurre es que la profundidad del pensamien 
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to conduce al nficleo connotativo, al eje axial de la Relacién, 
es decir, al eje donde se intersectan los lenguagés, y por eso 
es posible, desde allf, VISLUMBRAR otros contextos de significa 
cién, notar otros conceptos connotantes. De allf que el acceso 
racional a una m&4s completa comprensién de la verdad de un ente 
consista en profundizar el concepto hasta dar con el nicleo con 
notativo, procurando luego que la facultad traductiva ejerza la 
intuicién intelectual de los conceptos connotados. 

La posibilidad de alcanzar el nacleo connotativo que subya- 
ce en todo concepto puede tener, también, otra importantevutili 
dad: al percibir el concepto connotante es factible AVANZAR SO= 
BRE EL CONTEXTO SIGNIFICATIVO DE SU LENGUAJE y llegar hasta la 
estructura habitual u origen virtual de tal lenguaje. De esta / 
manera se consSisuen reconstruir sistematicamente lenguajes que 
hasta entonces solo eran virtuales, vale decir, eran posibilida 
des de la estructura cultural. 

Es algo obvio, pero conviene advertirlo aauf, que la menta- 
lidad racional es refractaria a tomar caminos oblicuos; ella a- 
costumbra a mantenerse en UNO o DOS lenguajes “horizontales", / 
sin profundizar en los conceptos, sin atender a los niticleos con 
notativos, y, por supuesto, sin internarse jam4s en contextos 
de significaci6én oblicuos. 


— La connotaci6n tal como ha sido definida aquf es una "dimen 
sién estructural del concepto" y se refiere a la participaci6n 
de varios conceptos en las notas comunes de una misma verdad. / 
Sin embargo los conceptos-suelen connotar también, aunque m4s / 
débilmente, significados pertenecientes a verdades de otros en- 
tes: es la denominada “connotaci6n de significados contiguos", 
Etla ocurre porque las Relaciones adyacentes de la estructura / 
cultural pueden estar SOBRE UN MISMO PLANO DE SIGNIFICACION: en 
tonces resulta que los nicleos connotativos de ambos conceptos 
est4n conectados por el lenguaje comin y connotan mutuamente // 
siis significados. Claro que ésta no es una verdadera connota-// 
cién, es decir, el producto de la interseccién de lenguajes, si 
no un DEFECTO del pensamiento racional ocasionado por la vague- 
dad de los limites del significado, que llegan a rozar los limi 
tes de un significado contiguo. Cuando el pensamiento racional 
se concentra en un sistema, los lfmites del significado se defi 
nen nfitidamente en el contexto significativo del concepto, sin 
llegar a rozar los conceptos adyacentes situados en el mismo // 
plane de significaci6n: entonces la f&nica connotaci6én posible / 
es la que se produce por la intersecci6én de lenguajes en el nf- 
cleo connotativo del concepto. 


Hasta aqui hemos contestado a la filtima pregunta. Es conve~ 
niente ahora, antes de ir al préximo articulo, pasar revista 4 
las respuestas obdtenidas, 

A la pregunta équé es un lenguaje? se ha respondido que es 
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"la posibilidad de construir un sistema complejo" empleando co- 
mo elementos fundamentales “sistemas simples" estructurados se- 
gin una particular "modalidad formal". Supimos asimismo que el 
"significado" de un pensamiento, considerado en el contexto sig 
nificativo de un lenguaje, es el “concepto”™. 

La pregunta siguiente, icu&l es el origen estructural de / 
los miltiplies lenguajes?, nos permitié saber que la estructura 
cultural se compone de "estructura habitual" y "estructura real? 
La estructura real est& constituida exclusivamente por sistemas 
que contienen esquemas de mites externos, es decir, entes cuyo 
designio ha trascendido la esfsra sensorial; de allf la denomi- 
naci6én de "real": la realidad proviene del efectivo "descubri-/ 
miento" del designio. 

La “estructura habitual", por su parte, consiste en los /// 
"sistemas simples" de los miltiples lenguagjes con los que la // 
"“facultad traductiva" PODRIA interpretar conceptualmente los es 
quemas de la estructura real. Los "sistemas simples" de un len- 
guaje son subestructuras de sf{mbolos arquetipicos, actualizados 
por una cierta "potencia activa", y representan a "entes inter- 
“nos”, es decir, a Principios o combinaciones.estructurales de / 
Principios. Segfim les "sistemas simples” que interyvengan, y la 
modalidad 1égica como se relacionen, cada lenguaje virtual pue- 
de "“expandirse sobre" la estructura real, en cualquier sentido, 
y determinar el contexto significativo del sistema real "viven- 
ciado" o "pensado". Entences el "significado", que fundamenta el 
pensamiento de ese sistema, es "notado” en contraste con el con 
texto del lenguaje y codificado como "concepto". Pero, siendo / 
posible la aplicacién al sistema pensado de miltiples contextos 
significativos expandidos desde la “estructura habitual", resul 
ta que el “significado” del esquema,.fundamento del pensamiento 
racional de &ste, puede ser aprehendido por el pensar bajo la / 
forma de miltiples conceptos, cade uno de los cuales contiene / 
parte de la verdad del ente. 

El "concepto", como visién particular de la verdad del ente 
en el contexto de un lenguaje, queda determinado especialmente 
por las dimensiones de la Relaci6én que significa: extensién y / 
comprensién; a las que se agrega una nueva dimensién, propia // 
del concepto, llamadea"connotacién". 


En s{intesis, los lenguajes son SISTEMAS DE SIGNIFICADOS CON 
CEPTUALES; pero sistemas que poseen una parte "habitual", es de 
cir, una disposicién para la expansi6n sistem&tica "sobre" la 7 
estructure real, que es causa de la racionalizacién conceptual, 
vy una parte efectivamente "“existente", en continuo crecimiento, 
formada por los significados conceptuales de aquellos esquemas 
que han sido objeto del pensamiento. Los lenguajes son,asfi, ca- 
paces de racionalizar conceptualmente cualquier esquema de la / 
estructura real. 

La racionalizacién sistem&tica de la estructura real consis 
te, no solo en codificar conceptualemente los esquemas de entes 
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externos, sino también en AGRUPAR sistematicamente los concep-/ 
tos de acuerdo a determinaciones cardinales J ordinales arbitra 
rias. Se consigue asf que el grupo de conceptos forme un siste— 
ma y exprese un SIGNI FICADO GRUPAL, vale decir, se obtienen /// 
"soncept os de conceptos". Esto es posible porque la "inteligen- 
cia" es la facultad de traducir conceptos de un lenguaje a otro, 
de donde se infiere que hay lenguajes cuyos conceptos pueden // 
contener “clasesc:de conceptos" de otros lenguajes al ser aplica 
dos sistematicamente sobre grupos de esquemas. Por eso la capa- 
cidad de:-clasificar es el principal efecto de la inteligeneia x 
la base de todo método racional. Un ejemplo tfipico de eclasifica 
cién sistem&tica lo constituye el método TAXOLOGICO de la cien= 
cia que consiste en agrupar entes de acuerdo a su homchogfa es- 
tructural; para ello se definen TAXONES tales como: LA ESPECIE, 

EL GENERO, LA #AMILIA, EL ORDEN, LA CLASH, LA RAMA, EL REINO, / 
ELC. 
El pensamiento de un sistema, de la verdad de un ente, al / 
ser pensado conceptualmente en un Lenguaje puede ser también // 
clasificado en otro por efecto de la capacidad traductiva de la 
irnteligencia. éQuéer elacién existe entre esta capacidad y la fi 
nalidad del pas? Es lo que se pondr& en claro en el siguiente 


articulo,. 


¥-- Finalidad y Suprafinalidad; lenguaje y expresi6n. 
4l comienzo del artficulo anterior se plantearon cuatro inte 

rrogantes, dos de los cuales fueron dilucidados para responder 

eué es un len guage y cu&l es el origen de su posible pluralidad. 
Quedaron, pues, dos preguntas pendientes: gc6émo se expresa “a-/ 
fuera" el etent Gedo del ente? y équé es un hecho cultural? Pe 
ro, antes de responder a la primera, vamos a plantear nuevanen- 
té los términos del problema. 

* S$egfin vimes, la finalidad del pasti es “dar sentido al mundo? 
Para cumplir tal finalidad no basta con otorgar “sentido”™ a los 
exites mediante alguna forma de expresién: es necesario también 
7 dicho “sentido” perdure y sea reafirmado una y otra vez, // 

ras una busqueda y descubrimiento perpetuo del designio, de u= 
Le verdad que nunca acaba de revelarse completamente a la razé6n. 
Esa bisqueda, ese descubrimiento, esa. reafirnacién, agradan al 
Demiurgo, forman parte del objeto de su placer. Se requiere, // 

pues, una "sr uperestructura" externa que sostenga el "sentido" o 
tor gado a los entes. Construir tal superestructura es una paree 
colectiva y ios lenguajes son la herramienta con que est& dota~ 
do el pasi para emprenderla. En otro inciso se estudiaré la /// 
constitucién y el desarrollo de las superestructuras, mas, por 
ahora, baste saber que la "forma" determinada por una superes-/ 
‘tructura se denomina “eultura"™, 

La finalidad requiere, en-.efecto, que el past gea colectiva 
Mente "productor de cultura" y particularmente "postor de senti 
do": para ello se ha de valer del lenguaje y de los lenguaj es 

La respuesta a la primera pregunta nos va a aclarar de qué mane 
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ra se cumplen estos requisitos. 


Li 4~- 2C6mo se expresa "“afuera” el significado del ente? 
Gomencemos por la finalidad y la suprafinalidad. En los en- 
tes, segin explicamos, coexistendos t&rminos: la finalidad en-/ 
‘telequial y la suprafinalidad de ser-para-el-hombre. La finali- 
dad entelequial es incognoscible nracionalmente pues depende dél 
Arquetipo universal que sosttene al ente y evoluciona en 61. Pe 
ro esta finalidad es solo 1a concrecién de una entelequia, el 
cumplimiento de un Plan: su desarrollo no proporciona.m&s pla-/ 
cer al Demiurgo aque el ya obtenido al: comienzo.de la creaci6n. 
Para soportar el peso de la obra el Demiurgo requiere que cier- 
tos entes auténomas, o pastes, "descubran" a los entes reales, 
los reflejen en sf£ y les PONGAN.UN SENTIDO: el permanente descu 
brimiento de los entes, la admiracifn, el temor, o cualquier o- 
tro afecto por e1 mundo, es la finalidad del past y el objeto / 
de placer del Demiurgo. 

Es as{ como los entes son designados por el Demiurgo con un 
bija primordial que debe ser descubierto por el pas y raciona- 
lizado en su estructura cultural. Este bija, este designio, es- 
te ser-para-el—hombre, es la esencia del ente, lo DADO al cono- 
cimiento, la suprafinalidad. . _ 

El designio es lo dado al econocimientoracional, lo que es / 
tomade por le razén e interpretedo como esquema, y lo que es // 
Significado por el pensamiento adel esquema. Pero en ese DAR EL 
DESIGNIO, el ente espera RECIBIR EL -SENTIDO. Es decir: lo DADO 
debe ser devuelto, restituido en el ente, pero con un SENTIDO / 
NUEVO, "CULTURAL", Ese "sentido", EXPRESION DEL SIGNIFICADO, es 
lo que el pasii PONE en el ente en lugar del designio, transfor- 
mando al ente en "objeto cultural”. - 

Hl acuerdo entre finalidad del pasi y suprafinalidad del en 
te exige, asi, un movimiento en dos sentidos: del ente al pasfi 
y del pasG al ente. El tr&nsito primero ya lo hemos estudiado / 
sobradamente: el ente externo, dado a la esfera sensorial, reve 
la su designio que la razén esquematiza y estructura y el pensa 
miento Significa. Sobre el segundo movimiento, que va del signi 
ficado mental del ente de vuelta al ente, habr& que extenderse 
ahora para comprender cémo cumple su finalidad el pasf. 

Los extremos del primer movimiento son el designio y el si 
nificado; los extremos del segundo son el significado y ia EX~ 
PRESION. Con la expresién, en efecto, el past pone el sentido / 
en los entes, devuelve a estos, racionalizado, el designio que 
le fue dado; llegamos asf al nfiicleo de la interrogaci6n icémo / 
se EXPRESA afuera el significado del ente? y comprobamos que to 
do su-peso recae en el acto de "expresar". 2Qué debe entenderse 
por "expresar"? Respuesta: asf como el conocimiento del ente, / 
su descubrimiento, comienza por la trascendencia con que el de- 
Signio atraviesa la esfera sensorial, asi LA EXPRESION es una / 
manifestaci6n del significado que atraviesa la esfera sensorial 
en direcci6n contraria al trfnsito del designio; por la "“expre- 
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si6én", el significado del ente retorna al ente y le pone "senti-- 
do". : 2 = 

Pero, ocurre que todo aquello que proviene del interior de , 
la esfera sensorial, y trasciende “hacia afuera", se manifiesta 
necesariamente como "MOVIMLENTO CORPORAL. El cuerpo humano, por, 
su naturaleza org&énica, supone una multiplicidad de movimientos 
efectuados en todo momento, es decir, continuamente, unos volun 
tarios (dentro de loge puede haber de voluntario en la "vyolun— 
tad instintiva") y otros autém&ticos. Por, ejemplo, la:respira-/ 
cién se compone de dos movimientos rftmicos cuya funcién es pro 
ducir el intercambio de oxfgeno por anhidrido carb&énico: estas 
fases ATRAVIESAN la esfera sensorial en ambos sentidos. Considé 
rese también los movimientos producto de la necesidad alimenta- 
ria, procreativa, etc; o por motivaciones psicoafectivas de léh 
cualquier indole, etc. A la totalidad de movimientos exteriares 
se la llama CONDUCTA del pasi, parte exterior del comportamien- 
to. El problema consiste en definir cuéndo un movimiento corpo- 
ral es "expresién"; mas, tal ,tefinicién, solo podr& ser expues- 
ta luego de mostrar que los “novimientos interiores” alla esfe- 
re sensorial, entre los que se destaca "el pensar", y los “movi 
mientos exteriores", ocurren en-planos continuos, paralelos y 7 
correlativos. Pero este hecho lo mostraremos paso a paso. 

* Explicamos anteriormente que la significacién continua es / 
el horns del pensar, la vitalidad inmanente de la estructu- 
ra cultural, asi como el significado es el fundamento del pense 
miento, la vivencia de un sistema. shora bien, "el pensar" es 
la facuitad que caracteriza al pasGi entre los demAs entes, una 
actividad “interior”. Aclaremos esto; la "“interioridad" del pen 
sar se entiende "dentro de los limites ade la esfera se ensorial": 
fuera de ella est4n los entes del mundc, lo universal. Pero /// 
“'dentro" de la esfera sensorial el pensar es una actividad con= 
tinua sobre el horizonte de la significacién continua y "fuera" 
de 1a esfera sensorial, en el lf{mite entre ella y #1 mundo, e-/ 
xiste una mfiiltiple actividad producto de la participacién que / 
el pasi, en tanto que animal-~hombre, ejerce necesariamente con 
el mundo: el limite de la esfera sensorial, “hacia afuera", es 
una frontera en Conan movimiento; acciones y reacciones se 
desarroillan sin cesar los entes presionan la sensibilidad, ac- 
tian “hacia adentro“, y el cerebro responde controlando e inte 
grando Los movimientos de la mofricidad, reaccionando “hacia a- 
fuera", produciendo una "conducta", un comportamiento exterior. 
Lo que queremos destacar aqué es que la continuidad interior // 
del pensar es correlativa con la continuidad exterior de la con 
ducta, CON EL MOVIMIENTO TOTAL que el pasGé despliega: continua~/ 
mente en el mundo. 

Debemos aclarar aque esta correlatividad “entre ¢1 pensar” y 
el movimiento exterioronoctmp plica: contiencia:alguna. it pasa: Tah 
afm no posee conciencia; su "pensar" es estrictamente racional, 
desarrollado SOBRE la estructura cultural: en este "pensar", el 
cerebro es el soporte fundamental. Pero el cerebro es el centro 
de operaciones que controla y coordina todos los movimientos, / 
estén o no sujetos a patrones de conducta instintivos. Todo mo— 
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vimiento se refleja en el cerebro y,.por correspondencia ent 
estructuras, en la estructura cultural, la cual est& Nyiteld za 
da" por el pensar. Existe asi correlacién entre e€i pensar y el 
movimiento exterior. 

El cuerpo material del pas es un microcosmos situado den~/ 
tro de un macrocosmos al que refleja en su organicidad estructu 
ral. Todo en &1 se mueve, es proceso fenoménico, mientras dura 
la vida. Y ese continuo movimiento del microcosmos, tanto inte- 
rior como exterior, es correlativo. Es decir, la significacién 
continua, que constituye el horizonte del pensar, es correlati- 
va con el movimiento exterior del pasi, conssu conducta. Y aquf 
viene la pregunta clave. Esta correlatividad entre lo interior 
y lo exterior, entre lo mental y los movimientos del cuerpo ma- 
terial permite a la significacién continua, en que consiste el 
pensar racional, manifestarse exteriormente EN los continuos mo 
vimientos corporales? vale decir éhay significacién en los mOVL 
mientos del cuerpo material con los que el pasi se comporta en 
el mundo? As{ planteada la pregunta, la respuesta sclo puede // 
ser afirmativa: si; hay signi ficaciin en el movimiento exterior 
del pash. Pero tal respuesta es insat tisfactoria si no se aclara 
qué parte del movimiento exterior es la “expresién". Ante todo 
hay que mostrar que aquf estamos ante una relacién de general a 
particular tal como pensar a pen Sant cne° fe) significacién @ Sig- 
nificado. Esto es: EL CONTINUO MOVIMIENTO EXTERIOR ES A LA EX~/ 
PRESION COMO LA SIGNIFICACION CONTINUA ES AL SIGNI FICADO. 0, me 
jor: LA EXPRESION ES UN MOMENTO (SIGNIFICATIVO) DEL CONTINUG MO 
VIMIENTO EXTERIOR. 

La significaci6n continua, que se manifiesta en el mundo a 
través de los continuos movimientos externos, no puede poner // 
"sentido" en los entes particulares porque es solo "horizonte i 
mental", el correlato interior del continuo existir en el mundo. 
De aqui que, si hay un "sentido" que el continuo movimiento "po 
ne” en el mundo, &ste se refiere exclusivamente al ente univer=- 
sal: EL “SENTIDO" QUE, EL CONTINUO MOVIMTENTO PONE EN EL ENTE U 
NIVERSAL, SE DENOMINA “ARMONIA. Y la "armonfa” se define tan-/7 
bién como una relaci6én general entre los movimientos del micro- 
cosmos y el macrocosmos. 

Pero, de pronto, sobre el horizonte de la significacién con 
tinua se levantea un relieve: el pensar aprehende un pensamiento 
racional. Si el significado de este pensamiento es pensado como 
concepto y, en ese momento, existe un movimiento exterior corre 
lativo: entonces ese movimiento es una EXPRESION. La expresi6n - 
es un momento del movimiento exterior durante el cual<él "senti 
do" del ente (particular) es puesto en el mundo. 


Antes de seguir conviene extraer, de lo visto, una importan 
te conclusién. En primer lugar hay que destacar que el solo he- 
cho de existir y moverse en el mundo hacen del pasfi un "postor 
de sentido": EL 'ESTAR' DEL PASU EN EL MUNDO ES EL HECHO DE LA 
ARMONTIA. EL. macrocosmos reflejado en su totelided por el micro- 
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cosmos HACE DE ESTE UN ENTE PARTICULAR y, por lo tanto, deposi-~ 
tario de un designio. Y ese designio, que hace dél pasti lo que 
es, es devuelto al macrocosmos por la significacién arm6nica // 
del continuo movimiento de su BSTAR. En segundo lugar, digamos 
que el conocimiento de este hecho es el fundamento de la anti-/ 
quisima sabidurfa que afirma a la danza, y al arte marcial, co- 
mo modos de expresién armdénica corporal. 

Ocupémonos ahora de la expresién, ese momento de la conduc- 
ta, ese movimiento corporal particular que "pone" un sentido en 
el ente. Entre el pasi y el ente distinguimos un .doble movimien 
to: desde el ente al pashi y desde el pasfi al ente. En el prime- 
ro, el ente revela su designio a la razén y éstac-lo interpreta 
como el esquema que es significado en el pensamiento: un MOVI-~/ 
MIENTO CORPORAL, es decir, la trascendencia del ente a la esfe- 
ra sensorial, produce un MOVIMIENTO MENTAL, vale-decir, lo sig- 
rnificado por el pensamiento. En el segundo, per el contrario, / 
el significado, pensado como concepto, acaba en un MOVIMIENTO / 
CORPORAL O EXPRESION. Este segundo traénsito nos plantea, de en- 
trada, dos interrogantes. , 

~ Uno es: équé expresa la expresién? No el concepto porque &s 
te es una tajada de la Relaci6én, es decir, un aspecto del esque 
ma-del ente notado en el contexto significativo de un lenguaje; 
el. concepto jamA4s abandona la estructura cultural: solo puede / 
ser PENSADO, 

~- El otro interrogante nos lo produce el advertir que entre / 
el ente y el pasfi media una cierta "distancia". En efecto, si / 
la expresién:postorea de sentido es un movimiento corporal dirigi 
do hacia un ente especialmente distanciado icémo se salva esta 
distancia; cémo se "pone" efectivamente el sentido en el ente; 
merced a qué azagaya, lo significado en el pensamiento, salva. / 
las distancias y se clava en el corazé6n del ente? 

- Para estos dos interrogantes existe una inmica respuesta: LA 
PROYECCION DEL SIGNO. A la pregunta Jaué expresa la expresi6én? 
ge responde: el signo proyectado. Y alapregunta icémo pone, la 
expresién, el sentido en el ente? se responde: por la proyec=// 
cién del signo. Desde luego, esta finica respuesta debe ser con- 
venientemente aclarada. 

Deseribamos, ante todo, el movimiento completo: EL SIGNIFI- 
_€ABO, CONTENTDOG EN UN CONCEPTO, ES PROYECTADO "HACIA Eh MUNDO”, 
EN DIRECCION A UN ENTE QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA DE LA ESFERA 
SENSORIAL"; LA MANIFESTACION EXTERIOR DEL PROYECTO ES LA EXPRE~ 
SION DE UN SIGNO; EL SIGNO, EXPRESADO POR UN MOVIMIENTO CORPO~/ 
RAL, ES UNA SENAL PUESTA SOBRE EL ENTE DE REFERENCIA; ESTA SE-/ 
NAL EN EL ENTE, QUE SENALA EL SIGNO, CORRESPONDE A LO SIGNIFICA 
DO POR EL DESIGNIO DEMIURGICOSDEL-ENTEs=SOBRECEL DESIGNEO DADO, 
SE PONE AHORA EL SIGNO. a 

EL CONOCIMIENTO DEL ENTE ES EL PASO DEL DESIGNIO DEMIURGICO 
AL SIGNI FICADO: POR ESO LA PROYECCION DEL SIGNI FICADO, DE UN // 
SIGNO, SOBRE EL ENTE, ES EL RE-CONOCIMIENDO DEL ENTE; SOLO AL / 
SER RH=-CONOCIDO, AL SER SIGNADO, EL ENTE ADQUIBRE "“SENTIDO". EL 
DESIGNIO DEMIURGICO ES EL SER-PARA-EL-~HOMBRE EL OBJETO DE CONO- 
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,CIMIENTO: SOLO EL SIGNO HUMANO EN EL ENTE, EL RE-CONOCIMIEND, 
LE PONE SENTIDO, LE HACE EXTSTIR~PARA-EL-HOMBRE. 

Bl ente comienza a existir-para-el-hombre cuando es senala~ 
do con el signo y adquiere un "sentido". Pero debemos advertir 
que tal "sentido" solo puede perdurar-si el signo que lo config 
re es también empleado por otros pastes para reconocer y afir-/ 
mar al ente. El signo, en efecto, debe poder ser entendido por 
le comunidad,sapmendido y ensefado, perpetuado colectivamente / 
en el mundo; vale decir: el signo puesto en el ente debe ser ex 
presado culturalimente. Esta condici6én de le finalidad-del pasé 
determine que el signo se exprese como TERMINO DE UN LENGUAJE, 
COMO REPRESENTANTE DE UN CONCEPTO, 

Una comunidad puede, as{, convenir en ciertos signos para / 
' comunicarse el. conecimiento de los entes y sostener su sentido. 
Un conjunto de signos tales constituye LA EXPRESION DE UN LEN-/ 
GUAJE, no él lenguaje en sf pues, segin hemos visto, todo len-/ 
guaje tiene su origen en la estructura cultural: UN LENGUAJE ES 
TRUCTURAL ES UN ORGANISMO VIVO Y, POR ESO, PUEDE CRECER Y DESA~ 
RROLLARSE; LOS SIGNOS SOLO SON PROYECTOS, REPRESENTACIONES, DE 
LOS CONCEPTOS Y DE LOS: SISTEMAS DE CONCEPTOS,. , 

No debe ofrecer dudas que "ser postor de sentido” en los en 
tes es el principal objetivo de la finalidad del pasi. La "cul- 
tura"™ es un modo de cumplir con tal finalidad: un modo sistem&- 
tico y racional. Por eso los lenguajes, que son la base funda~/ 
‘mental de la cultura, no cumplen un fin én si mismos sino que / 
instrumentan y determinan el "sentido" puesto en los entes. Pe- 
ro, de hecho, se podria expresar un Significado y poner "senti-~ 
do" en un ente sin emplear ningin lenguaje; claro que en ese ca 
so el ente solo tendrfia sentido para una persona: aquélla que / 
lo descubrié. Para perpetuar colectivamente el sentido particu- 
lar puesto en los entes @S que el significado se nota en el con 
texto de un lenguaje y se proyecta como signo conceptual; un a7. 
signo que se convierte en consigna cultural. MAS, ESTA SEGUNDA 
CONDICION DE LA FINALIDAD: "LA PERPETUACION CULTURAL", NO DEBE 

CERNOS OLVIDAR JAMAS QUE EL PRINCIPAL OBJETIVO DE LA FIWAIT-/ 
DAD ES "LA EXPRESION". 


Sin olvidar, entonces, el carfcter instrumental que presen- 
tan los lenguajes racionales como conjuntos de signos convencio 
nales, que representan conceptos y se articulan segin ciertos 7 
métodos, leyes o regtias operativas, vamos a proseguir estudian- 
do la “expresién" de los signos. Tengamos presente, en primer / 
lugar, tres conclusiones anteriores; una: Toda expresién es un 
movimiento corporal; Dos: Solo es expresién aquel movimiento cu 
yo Signo representa anun concepto; Tres, todo signo es el pro-/ 
yecto de un concepto. De acuerdo con estas conclusiones, los // 
Signos pueden ser expresados de muy distinta forma; veamos algu 
nos pocos ejemplos. EXPRESSION HONETICA: los signos constituyen 
voces de un idioma, fonemas o morfemas, que representan concep— 
tos y pueden ser combinadas entre s{ para expresar significados - 
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m&s complejos; la proyeccién fon&tica de un concepto es, enton- 
ces, la palabra; sin embargo, dentro de la expresi6n fonética / 
hay que incluir otros signos achsticos NO producidos por la gar 
ganta humana sino por cualquier otro medio o instrumento y cun/ 
yos tonos expresan un significado convencional; por eso ¢1 can- 
to, pero también la misica, forman parte de los miltiples modos 
de la expresién fon&tica. EXPRESION SIMBCLICA: se trata de con- 
yenir colectivamente en el uso de ciertos ENTES DE SIGNI FICA-// 
CION, o sea SIMBOLOS, gr&ficos o de otro tipo, cuya funcién es 

contener el significado para que sea reconocido por todos en to 
do momento, evitando asf que el “sentido” se disuelva en el en 
se universal como ocurre con la expresién fonética; los ideogra 
mas, Letras, s{mbolos matem&ticos 0 légicos, sefiales, etc, for- 
man parte de tales signos. EXPRESION VISUAL: los signos son pro 
yectados visualmente sobre los entes; en combinacién con la ex- 
presién simbélica permite el reconocimiento visual de los sfmbo 
los convencionales y su introyecci6n en la estructura cultural, 
adonde induce pensamientos de significados correspondientes. Ex 
PRESION SUGESTIVA; por medio de movimientos corporales adecua~/ 
dos se expresan signos convencionales que sugieren o insingéan / 
un Significado. EHIC. _ ae 

Hemos destacado las formas mas caracteristicas que emplea ra 
el pasii para expresar los signos. Con esta exposicién prActica- 
mente ha gquedado respondida ia pregunta écémo se expresa afuera 
eal significado del ente?. Sin embargo, es conveniente agregar / 
algunos comentarios. 

Primero - Se comprueba que, para el pasi, el verbo, la pala 
pra, el logos, la vox, esdecir, la expresién fonética, es quiz& 
la mAs importante forma de expresién, pero no la tnica. 

. Segundo - Se destaca la importancia de la expresién visual 
rae la proyeceién de signos y su eventual “lectura" o introyec 
LON » : 

Percero - Lo que se *conoce” es el ente, su designio. Lo // 
Neonocido" es un “objeto cultural", un ente al que se ha "pues- 
to sentido" proyectando, sobre 61, un significado conceptual, 
un aspecto de la verdad representade por un Signo que es consig 
na cultural. 

Cuarto - Por profundo que sea un concepte siempre ser& una 
tajada de la Relacién: su comprensién ser4 insuficienve para a~ 
barcar todas las notas de la verdad o esquema del ente. Por eso 
los objetos culturales son, invariablemente, verdades incomple- 
tas: porque son proyectos de conceptos. 

Quinto - De aqui proviene el pardémetro del “PROGRESO" SO-// 
CIAL O CULTURAL que se mide por la capacidad que una cultura de 
muestra para comprender la verded.de los entes. . 

Sexto - La finalidad del pasi se cumple en dos movimientos: 
"descubrir el destgnio" y “poner el sentido“ en los entes. Vale 
decir: conocer y expresar. El m&s importante de ambos movimien- 
tos es, evidentemente, el primero, pudésto que si un ente no es 
bien conocido, si el ssquema, o verdad, del designio es defi-// 
ciente, ello influir& inevitable en la expresién del significa- 
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do y el ente, como objeto cultural, ser&A en muchos aspectos desco 
nocidosu oscuro. Pero este primer movimiento segfin hemos visto, 
depende de la "sensibilidad", de la memoria arquetfipica o cere-/ 
bro, etc, es decir, de la especializacién filogenética del pas, 
de su. "evolucién". En cambio el segundo movimiento depende de la 
facultad traductiva, vale decir, de la inteligencia puesta en de 
fimir el concepto en el contexto significativo del lenguaje, y / 
de la cantidad‘de lenguajes en los que est& habituado para expre 
sar la verdad. El “progreso cultural" depende, pues, de la "evo- 
lucién" para conocer y de la “inteligencia” para expresar. 

Séptimo — Dado un objeto cultural, a medida que una mayor e- 
voluci6n ¢ inteligencia lo permiten, el pasi le pondr& progresi- 
vamente mayor sentido, lo acercar& cada vez m&4s a:su verdad. El 
"progreso" es, as{, una DIRECCION que asume la finalidad del pa- 
si: ir de lo imperfecto a lo perfecto, de lo desconocido a lo co 
nocidso, de lo oscuro a lo claro: esta direccién hacia la cual // 
progresa la finalidad del pasi se denomina AMOR. 

Octave — Asf{, cumplir con la finalided impuesta por el Demi- 
urgo a la raza terrestre de los’ pasfies, es el BIEN COMUN. En la 
marcha hacia ese Bien la sociedad progresa culturalmente yendo / 
dei conocimiento de los entes a la proyecci6én de objetos cultura 
les cada vez m&s perfectos, es decir, progresa obrando,con AMOR. 

Noveno - El amor del pasi por 1a obra del Demiurgo.es su mo- 
Go de ser, su pauta existencial. Hl designio del ente es lo dado 
por la suprafinalidad demifirgica; la expresién del significado / 
es lo puesto por la finalidad del pasi, el “sentido” depositado 
en el ente. PERO ESTE "PONER™ ES UN ACTO EFECTUADO CON AMOR: un 
re-conocimiento del ente que no desdena su futura perfecci6én. // 
Por eso la cultura, desde el comienzo, es decir, desde la prime- 
re expresi6én de un signo convencional, es un hecho que apunta al 
Bien, algo bien hecho, un acto de amor. 

Décimo - Hasta agufi nos hemos ocupado de estudiar cémo la re- 
z6n CONSTRUYE la estructura cultural, y su funcionamiento. Mas, 
todo lo que en el macro o microcosmos se CONSTRUYE puede ser tam 
bién DESTRUIDO: la estructura cultural, extremadamente fr&gil, 7 
no escapa, sin dudas, a este principio. No conviene, pues, dar / 
por terminado el inciso sin decir una palabra sobre la posible / 
destruccién de la estructura cultural. 

Odservemos, ante todo, que la estructura cultural puede ser 
destruida, TOTAL O PARCIALMENTE, por tres causas principales: // 
por ACCIDENTE, por PROPIA VOLUNTAD o por INDUCCION. De estas cau 
ses solo la primera, el ACCIDENTE, es caracterfstica del pash: 7 
la destruccién voluntaria o por induccién son casos cuya ocurren 
cia es posterior al encadenamiento espiritual. 

®%1 pasi, en efecto, representa en.el macrocosmos un "momento" 
_ Gel ciclo evolutivo de la ménadas su manifestaci6n f{sica, como 
microcosmos potencial, cbedece formalmente al despliegue de un / 
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est& propenso, en cambio, a la destruccién ACCIDENTAL, la cual 
puede ocurrir, por ejemplo, por causa de la ingestién de elemen - 
tos téxicos o narcéticos. ~ 

En resumen, el pasii es incapaz de generar ideas autodestruc 
tivas 0 suicidas pues las mismas son totalmente ajenas a los fi 
nes y propésitos de la finalidad humana, al destino que el Demi 
urgo planificéd para el hombre y que se encuentra “escrito” en 7 
el Arquetipo Mant. Segfin se ver& m4s adelante, ni afm la crisis 
mAs intensa, el abismo m4s profundo, podrfan hacer sucumbir al 
pasi ya que el Demiurgo ha previsto un sistema de recuperacién 
pasado en la activa participaci6n metaffisica de los “simbolos / 
sagrados": cuando la crisis amenaza con fracturar su conciencia, 
con fisurar el hilo de su historia, la accién de ciertos simbo- 
los permite al sugjeto anfmico, al alma individual, transferir / 
el control del microcosmos a una entidad colectiva, a un Arque- 
tipo psicoideo, evitando el colapso. 

Por el contrario, la idea del suicidio o autodestruccién mi 
crocésmica, como m&todo para salvar la crisis o evitar una si-/ 
tuacién insostenible, es caracterfstica del virya perdido. Como 
variantes de tal motivaci6n suicida, y habitual causa de ia des 
trucei6n de la estructura cultural, cabe mencionar a la intoxi- 
cacién producida por la ingestién sistem&tica de alcohol o dro- 
gas. Se trata aqui de una destrucci6n YOLUNTARIA, practicada Zh 
con la intencién nihilista de huir de circunstancias insoporta- 
bles. Pero, contrariamente a lo que afirma la pSiquiatrfia o el 
psicoan4lisis freudiano, las tendencias suicidas y hasta el /// 
stress no constituyen sf{ntomas de enfermedad: mental sino de pu- 
reza de sanere: solo quien posee herencia hiperbérea activa es 
_ capaz de intuir o comprender la maldad intrinseca de la socie-/ 

ded judaizada de nuestros tiempos. Si quien advierte el mal en 

el mundo, quien se siente claramente arrinconado o directamente 
incapaz de continuar viviendo, opta por una via suicida de esca 
pe, ello representa ciertamente un error; pero tal error no in~ 
valida el hecho primero, positivo, de haber encontrado el mundo 
judaico del Demiurgo maligno e insoportable; Y DE HABERSE SENTI 
DO AJENO A EL. Comperado con el valor absoluto de esta intui-// 
cién gnéstica el error comehido por el virya perdido es mfinimo, 
producto de una INSUFICIENTE pureza de sangre QUE LE IMPIDE ACc- 
FUAR CON HONOR: de allf la via suicida elegida; pero, aunque in 
suficiente, la pureza de sangre existe... y ello representa un 
valor en sf mMiSMO. 

Como se estudiar& en la Segunda Parte, el virya despierto / 
dispone de una "voluntad graciosa luciférica"” que le permite // 
reaccionar de muy distinta manera frente a las situaciones cri- 
ticas, SUSPENDIENDO LA TENSION DRAMATICA y poniendo en descu-// 
bierto el engafio demifirgico subyacente: actta, asi, con honor, 
evitando caer, como el virya perdido, en la tentaci6én suicida. 


Finalmente, hay que considerar la destruccién de la estruc- 
tura cultural causada por INDUCCION externa. Fara comprender es 
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te caso hay que tomar en cuenta que todo virya, est&é o no cons- 
tiente de ello, se halla involucrado permanentemente en una gue 
rra total: cualquiera sea el puesto que ocupe en-el campo de ba 
talla, en esa palestra que es el mundo del Demiurgo, no podr& e 
vitar jam&s la influencia de las Estrategias en juego. Por una 
parte la Estrategia'O' de los Siddhas Leales INDUCIRA unsmense- 
‘de carism&tico condcido come "Cancién de A-mor" con objeto de / 
impulsar al virya a procurar la liberacién espiritual; por otra 
parte la Estrategia sinfrquica de los Siddhas Traidores aplica~ 
r& toda su presién para INDUCIR al virya a-permanecer sujeto a 
las leyes k&rmicas del Gran Engafio: es esta filtima influencia / 
la que Gestruiré le esiructura cultural no bien se presenten in 
dicios de una posible reorientaci6n estratésica del virya; m&to 
dos cl&sicos, que ilustran la déstrucci6én por induccién de ori- 
gen sin&rquico, lo constituyen las técnicas de “lavado de cere- 
bro" gue emplean servicios de inteligencia tales como la K.G.B., 
la C.1.4., el Shin Beth, etc; o los "mensajes guiados", camou~/ 
flados en campanas publicitarias mundiales, cuyo objetivo secre 
to apunta 4 ciertas zonas "blanco" de la estructure cultural; o 
la distribucién masiva y secreta de ciertas drogas gue permiten 
el "hipnotismo a distancia” e inhiben o destruyen zonas de la / 
estructura cultural, etc; y, entre éstos y otros. terribles méto 
“dos sin&rquicos que podrfamos mencionar, no conviene despreciar 
-la ardua tarea destructiva que desarrollan a diario en.los paf- 
ses m&s avanzados del mundo los psicoanalistas freudianos, quie 
nes (junto a los marxistas, sionistas, masones y curas libera~/ 
les, en todo el Bunde) conforman un ejército de agentes h&bil-/ 
mente entrenados para lavar el cerebro y corromper el honor de 
los viryas perdidos. os 


Ahora bien, cualquiera sea la causa, accidental, voluntaria 
o inducida, lo concreto es que la estructura cultural puede re- 
sultar total o parcialmente dehada. La destruccién total impide 
la produccién de representaciones racionales y de representacio 
nes conscientes, hecho que convierte al virya en un perfecto im 
pécil. Sin embargo lo m&s comfin es da destruccién parcial de la 
estructura cultural; hay que distinguir aqui dos casos: que la 
destrucci6n se efecthe en la estructura real o en la estructure 
habitual. 

Mas Zen qué consiste tal "destrucci6n"? Respuesta: en la // 
rapture de los enlaces entremnudos, vale decir, de las Relacio- 
nes; los Principios, desde luego, no pueden ser afectados de // 
ninguna manera. Por eso en el primer caso de la destruccién par 
cial lo que ocurre es la desintegraciam sémica’dé ciertas Rela~ 
ciones de la estructura real. Esto significa la desaparicién // 
Sin rastros de algunos esquemas o Su impotencia para actuar es- 
tructuralmente, atin cuando el sujeto cultural rastree toda la / 
estructura cultural para vivenciarlos. Como ejemplos de este ca 
SO podemos mencionar el concepto de PATRIA, que todos los mar-/ 
xXistas tienen destruido por causa del lavado de cerebro e que / 


ce, 
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los somete el partido, o la destruccién del concepto de ESPOSA of 
CONYUGE, que puede haberse producidecen la estructura cultural / 
de un marido traicionado; en estos dos ejemplos, uno de "destruc 
cién inducida" y otro de "destruccién voluntaria", lo comin es 
que la destruccién COMIENZA por el concepto pero puede extender- 
se a todo el esquema o Relacién: justamente las t&cnicassde con~ 
+rol psicosocial de la Sinarqufa emplean ese principio para cau~ 
sar la destrucci6n selectiva de ciertos esquemas culturales in-/ 
convenientes a sus fines. El "concepto blanco", es decir, el "ob 
jetivo” hacia el que apunta la Estrategia psicosocial, puede ser 
destruido: si ello se consigue, entonces ocurre la siguiente se~- 
cuencia: hia destruccifn del concepto produce la destruccién del 
esquema del ente"; "la destruccién del esquema.del ente causa la 
negacién del ente". Existen, por supuesto, algunas variantes in- 
termedias, como ser el caso que el concepto esté seriamente dafia 
do pero sin que alcance a provocar la destruccién de la Relaci6n: 
entonces, el esquema podraé ser notado en otro contexto oblicuo, 
distinto del plano de significaci6n del concepto afectado; es el . 
caso, paradéjico, de quienes disponen del concepto de un esquema 
én un Lemeuaje NO habitual, cientifico por ejemplo, pero carecen 
d@ concepto del mismo esquema en otros lenguajes habituales, in~ 
eluso el idiom&tico corriente. Esta contradieerén, por ejemplo, / 
se observa en aquéllos que han sido victimas: deI "tipo sacrali-~ 
zante" del virya perdido, es decir, del dogmatismoide sacerdotes 
Oo fan&ticos de cualquier especie: niegan o desconocen cosas en / 
un lenguaje pero las aceptan o afirman en otro; niegan la menti~ 
ra pero mienten, niegan la evolucién del alma pero aceptan la e~ 
volucién de las especies animales, niegan el nacionalismo pero / 
imponen fronteras nacionales, carecen de honor pero afirman la ra 
"6tica profesional", etc. 

Sea por la causa que fuerge, la destruccién de la estructura 
real es Siempre sistem&tica; esto significa que, como un extrafo 
cancer, la destruccién iniciada en un concepto puede extenderse 
a-su eSquema y, por contigtiidad, asociaci6n, homologia, o cual-/ 
quier otra ley estructural, abarcar partes considerables de los 
Sistemas culturales: todo un “sistema de conceptos"” asociados po 
drfan resultar desintegrados como efectc del lavado de cerebro 7 
inducido o la intoxicaci6n voluntaria. Y lo que esta destruccién 
puede ocasionar a la estructura superior de la psique, es decir, 
a la esfera de conciencia, es algo que recién se ir& comprendien 
do luego de estudiar los préximos incisos, Solo cabe agregar que, 
en virtud de que los Principios permanecen inalterables aunque Z 
las Relaciones que los unfan hayan desaparecido, el sugeto cultu 
ral suele dirigirse hacia los sistemas destruidos sin conseguir 
vivenciar los conceptos correspondientes: se experimenta, enton~ 
ces, una “laguna cultural", un vacfo del conocimiento que “antes 
estaba" pero que ahora parece haberse borrado para siempre. Pero, 
tal como ya explicamos, si el dafio de la Relacién no es total // 
puede ocurrir que el esquema connote su. significado en el contex 
to de otro lenguage oblicuo. 
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El segundo caso, citado. precedentemente, estaquél en que la / 
destruccién parcial ocurre en la estructura habitual. Tal estruc 
tura se compone de. Principios y Relaciones, y estas filtimas con- 
sisten en esquemas de, entes internos. Los sistemas de la estruc- 
tura habitual se denominan "virtuales"™ porque con ellos se cons- 
‘truyen los lenguajes: ila-aplicacién y expansién de la. estructu- 
ra hebitual SOBRE la estructura real, en un plano de significa-/ 
cién caracteristico, es la,causa de los sistemas de conceptos li 
gados entre si de un modo’ formal,o légico. iQué efecto produce 7 
la destrucci6én de algunos sistemas-de la estructura habitual? // 
Respuesta: la imposibilidad de.anctar:chertos esquemas en el con 
texto del lenguaje afectado. Alegbricamente, podemos imaginar // 
que nos resulta imposible hallar sentico a un determinado relie- 
ve geogrAfico debido a la niebla.o tiniebla que lo rodea por do- 
quier: sin disponer de un claro contexto, con el cual se integre 
pero del cual se:destaque, el relieve no significa nada. An&loga~ 
mente, la destruccién de los sistemas de la estructura habitual 
equivale a una vaguedad o tiniebla contextual que impide anotar 
conceptualmente el esquema vivenciado. Sin embargo, si la des-// 
truccién solo afecta a UN lenguaje habitual, siempre existe la / 
posibilidad de anotar el esquema en algin otro lenguaije. El lava 
do de cerebro, el SURMENAGE, el SHOCK, 1a intoxicacién alcohéli- 
ca, la drogadiccién, etc, por ejemplo, pueden inhibir parcial o 
totalmente un lenguaje habitual, tal como el lenguaje matem&tico 
o el mugical, y dejar intacto al lenguaje idiom&tico corriente, 
oO viceversa. 


Dijimos al comienzo que "todo cuanto en el macro o microcos— 
mos se construye puede ser también destruido", incluida la es-//- 
tructura cultural. Pero, en algunos casos no irreversibles;.:tko 
gue es destruido puede ser reconstruido". édTiene validez este Sf 
principio en el caso de la estructura cultural? Kespuesta: sien- 
do tal estructura une construcci6én esencialmente energética siem 
pre existe la posibilidad de su reconstruccién EN TANTO LA DES-/ 
TRUGCION NO HAYA AFECTADO AL SISTEMA NERVIOSO O AL CEREBRO: re-/ 
cordemos que la estructura cultural se erige SOBRE la estructura 
neurol6sica del cerebro o memoria argquetipica y que todos sus // 
sistemas son construidos por el sujete racional o raz6n que fun- 
eiona en ella; para reconstruir cualquier esquema o sistema es / 
condicién imprescindible que el cerebro se encuentre en perfecto 
estado. 

No obstante la posibilidad apuntada, de poder reconstruir la 
estructura cultural, o de construir la misma con pulcra perfec~/ 
cién, la Sabidurfa Hiperbérea no otorga a la misma ninguna impor 
tancia pues sus vias. secretas de liberacién espiritual permiten 
a todo virya acceder al conocimiento en forma gna&stica. La gno-/ 
sis hiperbérea, en efecto, brinda un conocimiento ilimitado, que 
no requiere intervenci6n de la razén o de la estructura cultural 
porgue se obtiene fuera de la estructura psiquica, en una esfera 
llamada Ehre que hay que crear con la voluntad graciosa Luci féri 


os 


ca; en la Segunda Parte se expondr la forma en que el virya per 
dido debe actuar para crear tal esfera superior. 

En resumen, lo que importa para profundizar la Sabidurfa Hi- 
perbérea y conocer el Misterio del encadenamiento espiritual, pa 
so previo de lacsgnosis hiperbérea, es la pureza de sangre, la 
presencia viva del linaje hiperbéreo, el recuerdo primordial, la 
Minne, la Voz de la sangre, el S{mbolo del Ori igen, es decir, UNA 
HERENCIA ESPIRITUAL que nada tiene que ver con la estructura cul 
tural o las funciones del cerebre. 


d - 2Qué es un hecho cultural? 

A esta pregunta vamos a responder brevemente pues en la Se-/ 
gunda Parte el "hecho cultural" ser& objeto de un estudio deta-/ 
ilado. 

Consideremos una definicién ya adelantada: "cultura es la // 
FORMA que det ermina una superestructura". Pero qué clase de es- 
tructura es una "superestructura"™? Respuesta: los mieMbros de to 
da superestructura son objetos culturales y hombres. Segin esto _ 
las sucerestructuras solo pueden ser externas, puesto que inte-/ 
gran al hombre en su complexi6n. 

‘ Ahora bien, Sabemos que una “cultura” es algo que se forma / 
para cumplir la finelidad cel past Ys como vimos a partir del co 
metitario quintc, algo que "“progresa"™ 3 que se desarrolla hacia la 
perfecci6n: el *progreso" es racional, consiste en aumentar la / 
comprensi6n de los entes, en perfeccionar los objetos culturales. 
De esa visién racional del mundo, de ese poner sentido en los en 
tes, van emergiendo | los objetos cultur ales que forman el CONTEX= 
TO cultural del past. Pero “los objetos culturales no son cosas / 
simplemente depositadas en el mundo: al ser nombrados, al reci~/ 
bir un sentido, han sido impulsados a ocupar un lugar RACIONAL / 
lie a otros objetos culturales, es decir, a guardar con ellos 

iértas RELACIONES SIGNIFICATIVAS. El &rea cercada-de muralla a3 la 
epatla techada para proteccién pero con baronet para vigilar 
latplataforma bajo la ventana que permite vigilar, comer y dor-/ 
mir; la silla contra la pletaforma; el plato, la cuchara; etc: a 
Zqué serfa la cuchara sin ‘él plato, el plato sin la plataforma 
en que se apoya, y ésta sin la luz de la ventana que permite ve 
el plato, etc? No existiria hecho cultural en absolute si los ma 
getos culturales no estuviesen estructurados racionalmente EN CO ~ 
RRESPONDENCIA CON LA ESTRUCTURA CULTURAL. 

Es asf que en cada ente que el paséi va poniendo sentido sur- 
ze un objeto cultural que se inte gr@ en una superestructura ex-/ 
terna, cuya forma global se denomina "cultura", Y las superese// 
tructuras externas van creciendo sistematicamente a medida que / 
se incorporan nuevos objetos culturales, se perfeccionan los ya 
existentes o se establecen nuevas relacione s entre ellos. Pero / 
no é@ebe creerse see eee que las superestructuras son meras 
proyecciones de la estructura cultural interna del-pasti: por el 
contrario, las superestructuras poseen "vida propia", son capa-~/ 
ces, no solo de integrar al hombre en su compl exién, Sino de de- 
terminar su voluntad. Aunque en otro inciso volveremos sobre el 
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tema, podemos preguntar shora écuél es la "mente" que, an&loga- 

mente al sujeto cultural en la estructura cultural interna, ani 

ma a estas super estructuras externas? Respuesta: una clase de 7 
Argquetipos denominados PSICOIDEOS | o EGREGOROS, 

Naturalmente, el. paséi, al ir construyendo la superestructu- 
ra, va también "2limentando" a) Argquetipo psicoidec que la sos- 
tiene y que se desarrolle conjuntaiiente. Tal “alimentaéién" es- 
t&é constituida por energia psiquica aportada por toda le conuni 
dad pasi y, debido a la “compenetracién Ge suS miembros EN la su 
perestructura, el Arquetipo psicoideo viene a representar une / 
especie de "alma colectiva™ o grupal. En el estado primitivo en 
que se hallaban las comunidades pash,, en tiempos. de la traicién 
de los Siddhas Traidores, sus miembros se comportaban sujetos a 
sencillas superestructuras. Pero tales "culturas" progresaban / 
muy poco o nada..... hasta que. se produjo el encadenamiento de 
los Espiritus Hiperbérecs. 

Finalmente: UN “HEGHOOCULTURAL ES UN "MOMENTO" DE UNA UCULTU 
RA". Un "momento" de la culture en le cual, uno o varios hom+// 
bres y el universo de objetos culturales, se. estructuran en una 
superestructura cuyo "sentido" total tiene car&cter circunstan- 
cial. 

¥, puesto que le "direccién" del progreso cultural es el a- 
mor y este progreso implica la permanente y continue construc-/ 
cién de una superestructura, se entiende que lo que liga y rela 
cione a los miembros de la misma cultura sea el amor: amor por 
ls mismos, por sus prog jimos, por suscobjetos culturales, costum 

res, ete. YT los "objetos" de tal -amor,. cualquiera que ellos / 
cae siempre seran susceptibles de perfecci onamiento por causa 
de la poderosa herramienta que es la "“expresién postora de sen— 


FUNCIONAMIENTO DE LA ESFERA DE CONCIENCIA DEL PASU 


_#l past eS un microcosmos situado dentro del macrocosmos. / 
El Demiurgo, .creador del past, PUSO UN SENTIDO en el microcoss/ 
mos, le asigné una finealidad: descubrir los designios; is Seca 
los signes; producir eult ees Para cumplir con tal finalidad el. 
pas dispone de una Siempr reciente estructura cultural, cuyo 
funcionamiento hemos eee en el inciso anterior. Sin embar 
go el pasii fracas5, como especie, en su misién cultural. Aquf 
vamos a examinar el motivo principal del fracaso, para que se / 
entienda irecién! la necesidad que hubo de encadenar a los Esfi 
ritusHiperbéreos. 

Para plantear rfapidamente el problema notaremos que la cau- 
sa del esteancamiento cultural radicaba en el escaso "desarrollo 
individual"cédel pasi. Si analizamos los objetivos de le finali- 
dad comprobaremes que, en efecto, &sta descansa en la "capaci-/ 
dad individual" del pas&i como descubridor de entes. De nada va- 
le que exista una superestructura exterior, para sostener el // 
sentido puesto en los entes, si no se la alimenta permenentemen 


te con nuevo "sentido", si no sé descubren nuevos entes y se ex 
presa en el mundo su verdad. Y esta tarea es exclusivamente par 
ticular, depénde solo de la “capacidad individual" de cada past, 
Es por eso que el cumplimiento de la finalidad exigs, paralela- 
mente, la evolucién individual del past, la adquisicién de una, 
cada vez mayor, "capacidad individual" para descubrir los entes. 

Para evitar cualauier clase de dida hemos de distinguir dos 
objetivos en la finalidad, encadenados entre sf o "estructura-/ 
dos*: el OBJETIVO MACROCOSMICO y el OBJETIVO MICROCOSMICO,. 

El objetivo macrocésmico de la fhnalided es el ya declarado: 
descubrir los designios prepuestos por la suprafinalidad y ex-/ 
presar mediante signos la verdad descubierta, poniendo “sentido” 
en les entes que constituyen la cultura. Este objetivo procura 
que se produzca el mayor BIEN posible en el macrocosmos; para ¢e 
llo, los pas&es, construyen con AMOR: superestructuras de obje-/ 
tos culturales o "culturas”™ aque preducen placer al Demiurgo: el 
placer del creador que comprueba que Su obra es permanentemente 
descubierta y valorizada o reconocida y revalorizada. En los in 
cisos anteriores ya aclaramos suficientemente los alcances y Es 
propésitos del objetivo macrocésmico de la finalidad. 

En el presente inciso estudiaremos el objetivo microcésmico 
de la finalidad, cuyo propésito apunta a mejorar la "“capacidad 
individual" del pas como descubridor de entes. 


A - El objetivo microcSsmico de la finalidad. 

Para cumplir el objetivo macrocésmico, para construir cultu 
ras en permanente evolucién, es necesario una evolucién conjun= 
ta dél iunicrocosmos, un aumento en la capacidad individual de / 
descubrir los entes. La tesis que auuf exponemos es que, conclu 
ida en la filogenia, la evoluci6n del pas continuaba en el de- 
sarrollo de un sujeto hist6érico microcSsmico, al aque se denomi- 
na SUJETO CONSCIENTE o CONCIENCIA. Tal sujeto “anime“ la esfera 
de concbencia que, segin se ver&, es también una estructura. La 
evolucién de este sujeto es la que fracasS e impidié a la huma- 
nidad past cumplir con @1 objetivo microc6smico de ia finalidad, 

Debe quedar claro que la conciencia es un “sujeto histérico” 
y, para demostrarlo, vamos a recurfir a la enalogia. Ya vimos / 
dno, al poner sentido en los entes, los pasies van construyen~ 
do superestructuras externas: la "forma", determinada por tales 
superestructuras, se denomina “cultura". Con el correr del tiem 
po las superestructuras crecen.o se modifican y causan la varia 
cién de las culturas. Es por la influencia superiativa del tiem 
00 que se considera a la "Historia" como la m&s impontante dimen 
gi6én deima cultura. Pero écu&4ndo comienza la Historia de una // 
cultura? Respuesta: en el momento en que los miembros de tal // 
cultura capn en la cuenta que un hecho cultural pasado posee // 
m&4s "sentido" que cualquier otro que nadie pudiese recordar. Es 
ta respuesta Mérece cuatro @oméntarios. Primero: el hecho pasa- 
do, que da comienzo a la Historia, es el que tiene m&s "sentido" 
cultural y, por lo tanto, su recuerdo es el m&s intenso y no el 
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mas antiguo; pueden existir recuerdos de hechos anteriores, pe- 
ro la Historia comienza en AQUEL. hecho cuyo suceso es determi-/ 
nante del futuro de la cultura: el nacimiento de un héroe legen 
dario, sus hazefias, una batalla, la fusién de dos naciones, ia 
venida de un Dios o de sus "“enviados", la redacci6n de un cédi- 
go, etc. Segundo: un hecho cultural pasado, cuyo "sentido" es / 
Mayor que otros, es un hecho hist6rico. Tercero: aunque dos o / 
m&s hechos histSricos no est4n relacionados causalmente lo es-/ 
t4in historicamente al’ quedar unidos por una "“linea™ subjetiva / 
mediante 1a cual los miembros de una cultura se remontan hacia 
el pasado. Cuarto: la Historia es, entonces, una linea temporal 
de significaci6n. oe) = 

Tracemos ahora un paralelo entre la superestructura y laes 
traoctura cultural. En primer lugar ambas se van construyendo, 
van creciende a medida que transcurre el tiempo. Pero la Histo= 
ria de una superestructura, o cultura, comienza cuando sus miem 
bros advierten que ya tienen historia, que hubo hechos pasados 
que fueron m&s importantes que otros e inclusive que hubdo AQUEL 
hecho cuya importancia no puede ser superada por ninguno. éQué 
es equivalente a AQUEL hecho, origen de la Historia, en la es-/ 
tructura cultural del microcosmos o pasfi? Respuesta: el descu-/ 
brimiento de s{ mismo, ente entre entes. Vale decir: el pasi // 
cumple su finalidad de descubrir los entes desde que nace; na+/ 
die le ensefia cémo hacerlo porgue ‘el raciocinio es une facultad 
hereditaria; asf, va construyendo la estructura cultural casi / 
sin noterlo, designio por designio, esquema por esquema, Rela-/ 
cién por Relacién, concepto por concepto; un dfa, sin embargo, 
descubre un ente, situado entre los entes del mundo, cuyo desig 
nio lo conmociona; es decir, se propone a s{f mismo como objeto. 
de conocimiento y se descubre, y ese descubfimiento es el de ma 
yor Significado posible; la estructura cultural, desde luego, / 
ya existfia antes de este acontecimiento, pero nada puede equipa 
parsele y nada puede ser igual después del mismo. | 

El descubrimiento de si mismo es-el hecho que senala el na~ 
cimiento de la esfera de conciencia, ANALOGAMENTE &£ ‘AQUEL' he- 
cho hist$rico que marcaba el origen de la Historia de una cultu 
ra. Ambos son hechos de la mayor significaci6n y su aconteci+// 
miento viene a producir uns "eaer en la cuenta" de la propia i-/ 
dentidad; en un caso: “individual”, en el otro: "colectiva" o / 
cultural. La esfere de conciencia se inicia, entonces, en un // 
Ymomento" de la existencia de la estructura cultural: comienza 
a partir del’ descubrimiento de sf mismo y se extitrde temporal~ 
mente como asiento del sujeto hist6rico del microcosmos. La cre 
acién de la esfera de conciencia ha de interpretarse de modo a~ 
nflogo a la construcci6én de la estructura cultural por parte // 
del sujeto racional o “razén"; a posteriori del enlace entre // 
Principios y Relaciones, la estructura cultural resulta “anima~ 
da" por el pensar, vale decir, por un SUJETO CULTURAL. Del mis- 
mo modo, a posteriori de la esfera de conciencia, aparece un SU 
JETO CONSCIENTE que la anima. Naturalimente, tales "sujetos” son 
solo aspectos de un finico sujeto anfmico o "aima™ del pas, se- 
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gin se demostrar& en el artficulo 'E', a cuyo acto lo denomina-/ 
mos genéricamente “pensar”. 

Hemos visto que el objetivo microc6ésmico de la finalidad // 
procura mejorar la capacidad individual del pas& como descubri- 
dor de entes. Esta capacidad se aumenta efectivamentecdesde el 
momento en que el descubridor de entes se descubre a sf mismo, 
SE SABE INDIVIDUO DIFERENTE DE LOS DEMAS ENTES, esdecir, AD-// 
QUIERE CONCIENCIA DE SI¥ (Pero la "conciencia”" del pasi no es / 
afin el Yo; @ste:salko aparece después del encadenamiento de los 
Espiritus, segin se ver& m4s adelante). 

Sabemos ya cud4ndo se inicia la conciencia pero lo que m4s / 
nos interesa es conocer qué modificaci6n introduce su presencia 
en el pensar racional; vale decir équé dimensién o caracterfsti 
ca del pensar nos demuestra inequivocamente que se trata de una 
"conciencia™ y no de ning&in opro acto psfquico? Respuesta: la / 
intenci6n temporal del pensamiento. Pondremos en claro esta res 
puesta mediante una explicaci6én estructural. 

Hn el incise anterior estudiamos cémo se construye una es-/ 
tructura cultural y con uqué elementos: PHincipios y Relaciones. 
Lag Relaciones son esquemas s&micos de entes que se caracteri-/ 
zan. por tres dimensiones; extensién, comprensién y POTENCIA. La 
definicién de esta filtima dimensi6in, la “potencia", habdfa queda 
do. pendiente para el presente inciso: ahora veremos que la po-/ 
tencia de una Relacién guarda una proporcién, una "ratio", con 
la intensidad que ia intuicién de "sf mismo" haya impresionado 
a la sensibilidad del sujeto racional. : 

Comencemos por pasar revista a los pasos del conocimiento / 
racional. SS 

Cuando un ente dado impresiona la sensibilidad, 1a raz6én lo 
remite y aplica contra la memoria arquetf{pica; con la primera o 
peraci6én elimina el Arquetipo universal y descubre el designio 
demifirgico o suprafinalidad,; con la segunda operacién configura 
un esquema del ente en base a los Arquetiposidis la memoria arque 
tf{pica; la aplicacién del designio contfa la memoria arquetipi- 
ca-impiica una direcci6én de la voluntad instintiva del past, es 
decir, una INTENCION; tal contacto intencional con los Arqueti-~ 
pos produce su actualizaci6n en el "plano de realizaci6én" de la 
psique, “en un substrato de las esferas afectiva y racional"; / 
los Arquetipos se actualizan en la pSique como Principios cada 
vez que la primera operaci6én elimina un Arquetipo universal y u 
na sola vez cada uno; y también como Relaciones, para configu-/ 
rar el esquema del ente, todas las veces que la segunda opera-/ 
cién lo requiere; esta actualizacién de los Arquetipos se mani-~ 
fiesta como representaciones sémicas permanentes o ehementos de 
la estructura cultural: los Principios son simbolos simples, // 
las Relaciones son sfimbolos complejos. Pero los S§f{mbolos sim-// 
ples de los Principios, que son fmicos en tanto que Principios, 
pueden estar repetidos incontables veces en las subestructuras 
de las Relaciones: la diferencia entre ellos, dijimos en 'B' // 
del inciso anterior, radica en la “potencia"; los Principios // 
son "potencias pasivas" y las Relaciones: "“potencias activas"™. 
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No hay manera de influir voluntariamente en la secuencia o-~ 
‘perativa de la razén: siempre que el conocimiento SEA RACIONAL 
la primera operaci6n eliminar& el Arquetipo universal del ente 
y actualizar& AUTOMATICAMENTE, el Arquetipo invertido en la es- 
tructura cultural. La intensidad intencional puesta en juego pa 
ra producir la actualizaci6n de un Principio.es, asf, minima y 
es por tal carencia que la potencia del mismo sea “pasiva". Pe- 
ro las Relaciones, por el contrario, son construidascon las ac- 
tualizaciones de Arquetipos localizados intencionalmente.por~la: 
segunda aperacién, siendo-la potencia "activa" y proporcional a 
la intensgidad intencional con que se efectué el. descubrimiento. 
Aqui nos ocuparemos especialmente de las potencias activas que 
subyacen,en las Relaciones. A, 

éDe qué depende la “intensidad intencional” con que se efec 
tia la operaci6n racional de esquematigzar un ente? Respuesta: 
de la referencia a si mismo con que dicho ente sea tomado por / 
lea razén. Naturalmente, si estamos hablando de "referencia a sf 
mismo" estamos admitiendo:-un conocimiento previo de sf, es de-/ 
cir, ka existencia de una “conciencia", En tal hipétesis resul- 
ta que no todos los entes son iguales para si mismo; no todos / 
son conocidos con la misma intensidad intencional: no es lo mis 
mo una piedra quevun fruto; la intensidad intencionalcpuestai en 
esquematizar la piedra ES diferente a la empleada con el fruto; 
EN EL PASU, PARA. ST MISMO, EL FRUTO ES MAS IMPORTANTE QUE LA // 
PIEDRA. POR ESO LOS ESQUEMAS O RELACIONES DE AMBOS ENTES ESTAN 
REFERIDOS DE DIFERENTE MANERA CON RESPECTOC A SI MISMO. Y ESAS / 
DIFERENTES "REFERENCIAS" SE MANLTFLESTAN EN LA DIFERENCIA DE PO- 
TENCIA DE LAS RELACTONES. 

La dimensién "potencia”’ de cada Relaci6én est& referida de / 
particular manera a s{ mismo. Pero el “pensar una Relacidén? es 
el "pensamiento"rracional Zqué determinaci6én:iintroduce en el // 
pensamiento la referencia a sf{ mismo de la potencia? Respuesta: 
una intenci6én temporal. Hs la misma respuesta anterior, que se 
ir& tormando m4s comprensible a la luz del an&lisis estructu-// 
ral. 

El pensamiento de una Relacién puede adquirir, por la refe- 
rencia a si mismo de su dimensién potencia, una “intencién temn— 
porsi" determinada; y eso lo convierte en "consciente", segin / 
-explicamos anteriormente. El esquema de un ente, aunque perma-/ 
nezca integrado en la estructura cultural, est& potencialmente 
referido a s{ mismo, al microcosmos: el pensamiento de una Rela 
cién ocasiona la actualizacién de esa direccién en potencia que 
es la referencia a s{ mismo, siendo asf (el pensamiento) dirigi . 
do @ su vez, impulsado, por una intencionalidad temporal. Diri- 
gido ihacia d6nde? Respuesta: tal como la potencia refiere a la 
Relacién a s{ mismo, el pensamiento consciente, temporalmente 7 
intencionado, se dirige a la "esfera de conciencia" (o de pre-~ 
ceneiencia en el pasi primitivo, figure 11). Esta respuesta de- 
pe entenderse asf: la referencia a s{ mismo de la raz6n no apun 
te aun "“centro"d@inviduelidad porque nada parecido a eso exis 
te en el pasi; la estructura psfquica o plano de realizacién // 
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donde se actualizan los Arquetipos es el asiento natural de si 
mismo y hacia esas esferas brumosas se orienta la referencia de 
la raz6n, quedando plasmada en la potencia de la Relacién segin 
la intensidad con que se actualizaron los Arquetipos; la refe=/ 
rencia potencial a si mismo es la que se despliega en el pensa~ 
miento de la Relacién y lo torna "consciente", impulsandolo /// 
m4s allAé del substrato psfquico donde existen la estructura cul 
tural, hacia la “esferaide: conciencia". Pero esta "ectualiza-/ 
cién" que la referencia potencial produce en el pensamiento no 
es de Arquetipos sino de sfmbolos: son los simbolos del esquema 
los que se despliegan en el pensamiento y se torman “conscien~/ 
tes" por estar referidos, dirigidos a si mismo. Un esquema cuya 
potencia sea muy grande refiere el pensamiento a s{ mismo con / 
tanta fuerza que 4ste se "dispara"™ hacia la esfera de concien-/ 
cia, como "“pensamiento consciente" o "conciencia de una Rela~// 
cién". Y esos pensamientos conscientes, m&s actuales que otros, 
delinean el hilo de unién de la conciencia, andlogamente a como 
los “hechos hist6éricos", hechos calturales con m4s “sentidos" / 
que otros, delinean el hilo de la Historia de una cultura. Tal 
Tinea’ subjetiva, demuestra.sque. la conciencia es el sujeto // 
Histérico del microcosmos. 

7 De acuerdo a lo expuesto en este articulo, la conciencia es 
dn sujeto hist6rico que registra un "momento" de aparicién, a / 
partir del cual todas las Relaciones que se formen estaran, en 
mayor o menor medida, potencialmente referidas a si mismo, es / 
decir, al microcosmos, considerado o intuido como ente indivi-/ 
dual. Los pensamientos de Relaciones, o sistemas, son determina 
dos por tales referencias potencialesS e impulsados hacia la es- 
fera de conciencia, vale decir, hacia las capas superiores de / 
las esferas afectiva y racional para emerger "m&s allé de eltas? 
Ua esfera de conciencia vendria a ser, asi, el estadio superior 
del pensar: CREARTA ES EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FINALIDAD, 
Gomo ya dijimos, esta esfera no se desarroll6 lo suficiente en 
el past y ello motivé su estancamiento cultural. iDe qué depen- 
de el desarrollo de la esfera de conciencia? De una facultad fa 
del pensar que dimana de las potencias activas de las Relacio-/ 
nes y dirige los pensamientos hacia ella, tomandola como CENTRO 
DE REFERENCIA INTENCIONAL-~TEMPORAL. En el siguiente articulo se 


estudiar& esta facuitad. 


B ~ La "facultad traductiva", funcién de la potencia activa. 

En el articulo 'G' del inciso anterior definimos a la “inte 
ligencia" y ala “facultad traductiva del pensar racional”, Re- 
cordemos dichas definiciones: la "facultad traductiva"™ es la ca 
pacidad de traducir el esquema de un ente a un lenguaje determi 
nado; la “inteligencia™ es la medida de la facultad traductiva: 
inteligencia es la capacidad de traducir el esquema de un ente 
AL MAYOR NUMERO POSIBLE DE LENGUAJES, Vimos también que la apli 
cacién de esta facultad a una Relacién ocasiona que el esquema - 
sea notado en el contexto significativo de un lenguaje; de ese 
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mode lo significado por la. verdad del ente resulta traducido en 
un "concepto" cuya comprensi6n abarca solo uma parte dé los ele 
mentos sémicos del esquema, Pero,. aunque en elsarticulo 'G' se 
describié lea funcién- ejercida por la facultad traductiva, no se 
brindé explicacién alguna sobre la esencia de tal facultad para 
evitar desviaciones hacia otros temas, Esa explicacién es la // 
que ahora vamos a estudiar y que nos permitir& entender la for- 
macién de la esfera de conciencia. 


Corisideremos” el eprocesocdel -pbensarsracionals .Un''pensamiento. 
ha "iluminado” un sistema y el relieve de un Significado se per 
fila sobre el horizonte de la significacién continua. Pero la 7 
facultad traductiva nota al significado perfilado SOBRE UN DE-/ 
TERMINADO PLANO DE SIGNI FTCACION: el contexto significativo, // 
que otorga significaci6én al significado, se "nivela" sobre di-/ 
cho plano particular. Sabemos que la facultad traductiva es la 
capacidad para tornar inteligible la verdad del ente en una plu 
ralidad de planos de significacién oblicuos: SIN EMBARGO, CUAL= 
QUIERA QUE SEA LA INCLINACION DEL PLANO DE SIGNIFICACION, EL // 
PENSAMTENTO SIEMPRE ES VIVENCLTADO CON REFERENCIA A "UN PLANO HO 
RIZONPAL", Esto ocurre asf porque EA FACULTAD TRADUCTIVA ES UNA 
FUNCION DE LAS POTENCIAS ACTIVAS DE LAS RELACIONES: EN TODA. RE- 
LAGION EXIS@S UNA TREFERENCIA POTENCIALSA LA ESFERA BE CONCIEN-// 
CIA, COMO "CENTRO DE REFERENCIA" DE SI MISMO, QUE NIVELA Y TOR- 
NA HORI ZONTALES LOS .PLANOS Dre SIGNIFICACION EN LOS CUALES EL // 
SIGNIFICADO ES NOTADC. No importa, entonces, cuf&n oblicuo sea / 
en la estructura cultural el plano de significacifn en el que / 
le facultad traductiva haya notadco el significado de una Rela~/ 
cifn: EN el pensamiento el significado, y su contexto, siempre 
serén horizontales, AUN cuando la inteligencia sea tan elevada 
como para permitir notar el significado en varios lenguajes o-/ 
dlicuos. Y la nivelacién horizontal de planos de significaci6n, 
que ejerce la facultad traductiva sobre ei pensamiento, es, sin 
dudas, la principal causa del equilibrio mental. 

Asi pues, la "facultad traductiva", que permite notar el // 
significado de una Reladéi6én en un determinado contexto signifi- 
cabivo, es "una funci6n de lo potencia activa” de tal Relacién: 
dicha funcién consiste en REFERIR el plano de significaci6n a / 
la esfera de conciencia y causar, de ese modo, la horizontali-/ 
dad del pensamiento. Desde luego, el pensamiento de una Rela-// 
cién, pensado sobre un plano de significaci6én horizontal, supo- 
ne un Significado notado en el contexto significativo de un len 
guaje, es decir, supone que el significado est& expresado en // 
términos sémicos; y esto es as{ tanto si el significado es pro-~ 
yectado como signo por la-.expresién externa, como si se actuali 
zea en la esfera de conciencia como idea. Perc todo pensamiento 
referido a la esfera de conciencia ha sido notado por la poten- 
cia active, en virtud de tal referencia, de una “intencionali-/ 
dad temporal": es esta cualidad la que permite calificar de /// 
"consciente" a un pensamiento, segfin definimos m&s atr&s. 
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Para entender el proceso formativo del "pensamiento cons-—/ 
ciente" del pas, especialmente para distinguir con claridad / 
la diferencia con el “pensamiento racional"™ que estudiamos en 
el inciso anterior, debemos unir en una sola idea cuatro con-/ 
ceptos clave: potencia, energfa, intencionalidad y temporali-/ 
dad. Inducir esta idea ser& el objetivo de ios préximas artficu 
los. 


Cc ~ Esquema de sf mismo y energfa psiquica. 

Sabemos que todo ente que sea objeto de la intuicién sensi 
ple ser& esquematizado racionalmente en la estructura cultural. 
Las Relaciones, y los sistemas de Relaciones con Principios // 
que estudiamos hasta ahora, nos han permitido entender de qué 
manera el designio descubierto da lugar a la verdad del ente / 
representada por el esquema estructural. Pero si TODO ente co~ 
nocido es indefectiblemente esquematizado, habr& que preguntar, 
entonces, por el esquema que corresponde a s{ mismo. Veamos el 
problema m4s claramente. El sujeto hist6érico del microcosmos, 
qgie hemos denominado “conciencia", comienza a desarrollarse // 
desde elrmomento en que el descubridor de entes se descubre a 
sf mismo como ente entre los entes. El desenbrimiento 48 si // 
mismo revela de inmediato la diferencia entre el microcosmos, 
ente individual, y cualquier ente del macrocosmos: estg dife-/ 
réncia sujeto-microcésmico/obdjeto macrocésmico es evidente e / 
innegable. Por eso, a partir del descubrimiento de si, todo // 
nuevo eSquema de entes serA referido a s{i mismo: la dimensi6n 
potencia de cualquier relacién ACTUA sobre el pensamiento segin 
tal referencia hasta nivelar y tormar horizontales los planos 
de significaci6n oblicucs. Ahora bien: este centro de referen~ 
cia al cual se refieren, por su dimensi6én potencia, :todas las 
Relaciones susceptibles de ser "conscientes" y ail que hemos i- 
dentificado anteriormente con la "esfera de conciencia", NO ES 
simplemente el "SI MISMO", el "MICROCOSMOS", sino el "SI MISMO 
CONOCIDO", el "MICROCOSMOS CONOCIDO", es decir, el “ESQUEMA Dx 
Si MISMO". 

La esfera de conciencia (o de preconciencia en la figura / 
41) es en realidad un “esquema de si mismo", configuraco de a~ 
cuerdo al grado de conocimiento de si que aleance el pasi. Es~ 
te esquema, segin iremos viendo, adquirir&é un carActer eminen= 
te con respecto a los dem&s miembros de la estructura cultural. 
Pondremos de relieve los aspectos m4s importantes del esquema 
de sf en los siguientes comentarios, 

Primero.- La esfera de conciencia, al ser un ESQUEMA de sf 
mismo, ES UN "SIMBOLO COMPLEJO". Sin embargo, dicho simbolo ES 
TA INCOMPLETO Y EN PERMANENTE PROCESO DE BORMACION. 2Cémo cre~ 
ce, cémo se conforma, el esquema de sf mismo? Respuesta: las / 
continuas referencias a si mismo, que determina la potencia de 
las Relaciones en el pensamiento, actualiza y agrega nuevos e~- 
lementos sémicos al sf{mbolo que constituye el esquema de si // 
mismo. 
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Esto quiere decir que la "“esfera de conciencia", por su ca- 
racter esquem&tico, es, en realidad, un s{mbolo, y que dicho // 
s{mbolo se va complebando:‘come: efecto de clerta especie de pen 
samientos referidos o intencionados hacia s{ mismo. Fl “esquema 
de sf mismo", que comienza a formarse a partir del descubrimien 
to de s{ mismo, es detir, cuando se inicia el sujeto hist6rico, 
acompana en su devenir el desarrollo de este sujeto: LA "HISTO- 
RIA DEL MICROCOSMOS", CUYA "LINEA SUBJETIVA CONSTITUYE LA CON-/ 
CIENCIA DEL PASU, ES. EL ESQUEMA DE SI MISMO O ESFERA DE CONCIEN 
CIA. ~ 
Segundo - La “historia" del microcosmos es, asf, un esquema 
en permanente construccién al que denominamos “esfera de con-// 
ciencia", ¥ la esfera de conciencia es el "centro" al aque est&n 
potencialmente referidas aquellas Relaciones estructuradas en / 
funci6n de si mismo. 

Pero todo esquema surge de la interpretaci6n racional de un 
designio. Es evidente que al descubrir al microcesmes, en aque / 
consiste el ente-pash para sf{ mismo, se ha de haber revelado EN 
ALGUN GRADO su desimmio. Pero no es menos evidente que tal reve 
lacién SOLO PODRA SER COMPLETA CUANDO TODO EL MICRCCOSMOS HAYA 
SIDO RACIONALIZADO, ES DECIR) CUANDO EL ESQUEMA DE Si MISMO CON 
TENGA COMO VERDAD A TODO EL MICROCOSHMOS. En el articulo 'F', co 
mentarios quinto y sexto, veremos en qué consiste el designio 7 
de sf mismo y comprobaremos que su descubrimiento, y las refe-~/ 
rencias que motiva, implica una “conmocién" en el sujeto racio- 
nal. El esquema de s{ mismo depende, de la evoluci6én de la men- 
te, de la capacidad actual, en todoimomento, para aprehender ra 
cionalmente el designio. de sf e interpretario en un esquema lo 
m&s completo pesible. En resumen: el esquema de sf mismo, la es 
fera de conciencia, la historia del microcosmos, es un simbolo 
en formaci6n que jam&fs acaba de completarse porque el designio 
de s{ mismo, al que interpreta, jam&s acaba de ser conocido por 
el past. ..4 —_ 

Para finalizar vamos a confirmer'to dicho en el inciso 'Me=- 
moria arquetf{pica y raz6én: la esfera de conciencia es una espe- 
cie de memoria. El sole thecho de que la esfera de conciencia // 
consista en una "historia" del microcosmos debe dar ia idea de 
que una serie temporal ce sucesos psiquicos han de estar necesa 
riamente memorizados en ella. Del mismo modoeque la estructura 
del cerebro puede ser denominada “memoria arquetipica", y la es 
tructura cultural "memoria conceptual", la estructura del esque 
ma de s{ mismo es llamada “memoria representativa"; lo-de "re</ 
presentativa" va por motivos que se ver&n en el articulo ‘F'. 

- Percero - No obstante su aparente devenir, es decir, el per 
manente cambio que constituye su progreso hacia la verdad con-/ 
pleta, el esquema de s{ mismo puede ser también “pensado" como 
los otros esquemas de la estructura culturai. Lo explicaremos. 
Todo esauema o Relacién es vivenciado por el pensar como "pensa 
miento", el cuel se halla fundado en un significado, propio del 
esquema, que se perfila en relieve sobre el:horizonte de la sig 
nificaci6n continua. El esquema de -si mismo es el que tiene las 
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dimensiones m4ximas: mayor extensién, mayor comprensién y mayor 
potencia, que cualquier otro esquema o Relacién. El “pensar” un 
esquema semejante supone la aprehensién de unzssimificado de je 
rarquia superior pues la esfera de conciencia es un centro de 7 
referencia para todos los planos de significaci6én. Vale<decir: 
el sujeto cultural tiene la posibilidad de "contener” en un pen 
samiento al esquema de sf mismo; pero tal posibilidad es, justa 
mente, la que sefhala el inicio del "sujeto consciente": el suje 
to cultural, al reflexionar sobre si mismo, anima al esquema de 
s{ mismo y se eleva como "sujeto consciente". Por el contrario, 
para el sujeto consciente, todos los esquemas de la estructura 
cultural son inteligibles, es decir, tienen significado en al-/ 
gin lenguaje. 

Pero, si todo esquema de la estructura cultural resulta in- 
teligible para la esfera de conciencia, ella misma, en tanto // 
que esquema de sf mismo, éen qué lenguaje se torna inteligible 
Su Significado? Respuesta: el lenguagje propio de la esfera de / 
conciencia, en cuyo contexto ella puede ser notada y entendida, 
‘meflexionada", es. la "HISTORIA INMANENTE”’, El significado de / 
la esfera de conciencia o esquema de s{ mismo se expresa en un 
Lenguaje histérico, es decir, se manifiesta al entendimiento co 
mo una forma del tiempo. Intuir el srenificado de la esfera de 
conciencia equivale a intuir la linea subjetive del sujeto his- 
térico inmanente, a captar ia unidad de la conciencia "como una 
historia™. 

Cuarto - Naturalmente, fuera de éste que le es propisc, la / 
sfera de conciencia puede ser notada en cualquier otro lengua~- 
je y, el concepto correspondiente, expresado en el mundo median 
te Signos adecuados. Nos interesa ahora destacar uno de tales 7< 
conceptos, que los viryas perdidos han proyectado en los 4lti-/ 
mos milenios. 

* Este concepto es el de ENERGIA, al que se pretende derivar 
de otros entes por desconocerse cual es el verdadero esquemadel 
que procede. Pero, sin importar a cuAl ente lo APLIQUE la cien-~ 
éia, EL CONCEPTO DE ENERGIA EXPRESA EL SIGNIFICADO DE LA BSFERA 
DE CONCIENCIA. Por supuesto que un concepto que debe anofar al 
esquema de mfxima extensién y comprensién ha de poseer también 
tales dimensiones extremas, ademAsdem&xima connotacién: la pro 
yeccién del concepto energia en signos fisicomatem&ticos, por ¢ 
jemplo, a pesar de la complejidad que patentiza, apenas alcanza 
a insinuar el significado del esquemade sf{ mismo del cual proce 
de. Por eso, al afirmar que “las esferas ps{quicas son de ener— 
efa", dijimos mas atr&és que no “aplicamos" el concepto de ener~ 
gia a la psique sino que, por ser la psique de enereia, existe 
concepto de energfa. 

Quinto -— Si el concepto de energia expresa el significado / 
de la esfera de conciencia podemos indagar en base a qué propie 
dades delamisma se define la “energfa psf{quica”. En primer lu- 
gar observemos que el esaquema de si mismo deviene, varia, can~/ 
bia, se mueve: el "movimiento" es, pues, la primera propiedad / 
de la energfa psf{quica. En segundo término hay que notar que la 
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esfera de conciencia es el “centro de referencia" hacia el que a 
puntan las potencias activas de las Relaciones "histéricas": la 
"direcci6én" es, entonces, la segunda propiedad evidente de le e- 
nergia psiquica. . 

Pero, para que algo energético, un simbolo por ejemplo, DIRI 
GIDO hacia un centro de referencia, pueda llegar hasta &2 hace / 
falta que la energfa sea lo suficientemente INTENSA. La INTENSI- 
DAD es, pues, la tercera propiedad importante de la energfa psf 
quica. = 
Por ahora, sin descartar completamente otras propiedades, po 
demos afirmar que la energia psiquica se caracteriza por el movi 
miento, la direcci6én y la intensidad. Naturalmente,. con estas 

res determinaciones ta energfa psfquica es an&loga a una magni- 
tudevectorial de la F{sica. 


D ~ Expresi6én energética del pensamiento del past. 

Las referencias potenciales que existen en las Relaciones in 
troducen en el pensamiento una "“direccién", o “intencién tempo-/ 
ral’, que lo dirige hacia ld esfera de conciencia: estos pensa-/ 
mientos, "conscientes" en mayor o.menor grado, son los responsa- 
bles del cambio progreSivo que manifiesta el esquema de sf mismo. 
Pero el cambio, el “movimiento”, ocurre en la enerefa.psiquica y 
su causa est& en la potencia activa, en sus referencias al esque 
ma de si mismo. En PMfisica se ha definido también una relacién // 
causal entre la potencia y la enerefia que ser& conveniente vener 
en cuenta por su valor anal6gico. 

Una forma de energfa, ei TRABAJC mec4&nico, se relaciona can 
la potencia EN FUNCION DEL TIEMPO en que diche trabajo se desa-/ 
rrollia: : 

Potencia (W).Tiempo (T) = Trabajo (A) 
Wet = A (ee. 


Tenemos agufi, aunque con diferencias de significado, tres :7// 
conceptos que intervienen en la estructura psfiquica: potencia, // 
tiempo y energia (trabajo). Volveremos sobre esta férmula. 

Por otra lado, el trabajo mec&nico se define como el producto 
de una FUERZA por la DISTANCIA que se ha desplazado su punto de a 
poyo: 


Trabajo (A) = Fuerza (FP). Distancia (D) 


A = FD (2 
Sustituyendo en (1) el valor dado al trabajo por (2) 
. W.t = FD 
o bien wWo= FD 
it 
pero como D = V es decir: el coniente de la distancia y el tien- 
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po es la VELOCIDAD: 
We FV . 3) 


La potencia es, segfin (3), una funcién de la fuerza y la ve 
locidad. Una analogfa con esta relaci6n suelen emplear quienes 
dan preeminencia a las "ideas" por sobre las configuraciones es 
tructurales de la psique: surgen asf los conceptos de IDEA FUER 
ZA o VELOCIDAD DE LAS IDEAS, Por el contrario, al establecer co 
rrespondencias anal6gicas entre la psique del pasi y el modelo 
estructural, nosotros nos ajustaremos a las dimensiones de la / 
férnula (1); valecdecir, a la potencia, al tiempo y a la en 
Be ' 

Vamos a definir, entonces, una funcién cuyo dominio es LA / 

PRODUCCION BE PENSAMIEN: TOS EN LA ESTRUCTURA CULTURAL ene PASU y 

a la que denominamos “EXPRESION ENERGETICA DEL PENSAMIENTO DEL 

PASU *; 

Potencia (W). Tiempo trascendente (T+) = Energia psfauica (Ep): 
W.ft = Ep (4) 


.. Hay que insistir en que esta férmula solo tiene la finali-/ 
dad inductiva de facilitar la explicacién. Si suspendemos por / 
un momento los prejuicios clentificistas y nos atenemos 4 la // 
conciusién anterior auc. dice: "el conespto de energia significa 
la esfera de conciencia", no nos resultarA tan extrafia la fun-/ 
cién (4). . 

Antes de utilizar la a energética", para explicar 
la producci6én de pensamientos conscientes, debemos tener en cla 
ro cuales son sus implicancias. Es lo que destacaremos en tres 
comentarics: 

— Primero - La energfa del pensamiento racional demende, se-/ 
gin (4), de la potencia activa (W) y del tiempo trascendente // 
(Tt). BSte tiempo (®t) es el que mide la DURACION dal pensamien 
to sobre la Relaci6én y ser& definido m&s adelante. 

» Segundo ~ & mayor potencia ac tive CW) en la Relacién mayor 
enersia (Ep) en el pensamiento. 

Percero ~ A mayor tiempo (Tt) de duracién de la actividad / 
potencial mayor energia (Ep) en el pensami prnee 

De estos comentarios a la funci én (4) se desprende, tal co- 
mo cabfa esperarse de una expresié6n anaiégica, que la "potencia 
activa" y el “tiempo trascendente" son CAUSA de la enersta psi- 
quica. Vamos a definir ambos conceptos: 

Una Relacién se define en base a tres dimensiones: exten-// 
sién, comprensi6én y potencia, Fero una Relacién es en realidad 
el esquema sémico de un ente, es decir, un sfimbolo complejo, u~ 
na subestructura de elementos sémicos: la potencia es lo que // 
permite a los s{imbolos SUBSISTIR como tales y permanecer estrucg 
turados. Mas no debe creerse ¢on esto que la potencia es un me~ 
ro "contenido" de los esfmbolos: ella es el rincipio gue hace / 
posible la {ANI FESTACION de los simbolos en el pensamiento. /// 
Cuando el pasi ya posee sujeto histérico,y, en consecuencia, es 
quema de sf mismo, la manifestacién de los sfmbolos se efectfe 
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eon referencia a la esfera de conciencia, es decir, intenciona- 
dos, dirigidos hacia ella. El plano de significaciém, y con e-~/ 
lle el contexto del significado, se tornan, entonces, horizonta 
les para el pensamiento. Recordemos que el past, en el estado e 
volutivo que lo estamos considerando, YA POSEE, AUNQUE INCIPIEN 
TE, UN SUSETO HISTORICO Y UN ESQUEMA DE SI MISMO. 7 

Podemos efirmar, pues, que: LA POTENCIA ES EL SUBSTRATO FUN 
 DAMENTAL DE TODO SIMBOLO PSIQUICC DE LA ESTRUCTURA CULTURAL: // 
POR ELLA LOS SIMBOLOS "SUBSISTEN" Y SE "MANLFIESTAN" EN EL PEN~ 
SAR. PERO LOS "PRINCIPIOS", QUE SON SIMBOLOS SIMPLES, SOLO SUB- 
SISTEN: NO SE MANTFTESTAN JAMAS AL PENSAMTENTO Caunque pueden / 
ser conocidos por un reflejo o copia en una Relaci6n conexa, se 
gin ya se explic6); POR ESO SE DICE QUE SU:POTENCIA ES "PASIVA®, 
LAS "RELACTIONES", POR EL CONTRARTO, SUBSISTEN Y SE MANTFIESTAN: 
SU POTENCIA ES "ACTIVA". ; 

El pensamiento “consciente", que hace "crecer”™ al esquema / 
de s{ mismo, depende de las manifestaciones de los sf{mbolos de 
la Relacién que mienta, es decir, depende dela potencia activa: 
a ella nos referiremos de-aquf en adelante, afin cuando digamos 
simplemente: "“povencia"™. 

En resumen: LOS SIMBOLOS, DEL ESQUENA O RELACION, SUBSISTEN 
SOSTENTDOS POR EL SUBSTRATO DE SU POTENCIA; SI UN PENSAMIENTO / 
MIENTA. LA RELACION, LOS SIMBOLOS SE MANIFIESPAN CON UNA DETERMI 
WADA ENERGIA: TAL "ACTIVIDAD" ES TAMBIEN PRODUCTO DE LA POTEN~/ 
CTs. En un préximo artficulo estudiaremos la "“manifestaci6n" de 
los simbolos en el pensamiento: ahora nos ocuparemos de su "sub 
sistencia", para exponer la definicién pendiente del "tiempo 
trascendente”. 

En el inciso "Esquema del Universo de El Uno" se mencion6 / 
la triple composici6én del Demiurgo: Poder, Belleza y Sabidurfa, 
y se explicé gue "el Poder lo ejerce el Aliento o trascendente 
fluir de su Gonciencie-Tiempo". Encontramos asi, en le esencia 
del MACROCOSMOS, la POTENCIA (o Poder) y el TIEMPO (Conciencia 
Césmica o Aliento) UNIDOS COMO CAUSAS DE. LA EXISTENCIA DE LOS / 
ENTES ,de manera anflogea a la "expresién energética del pensa-// 
miento" (4). Aunque la fluencia del Aliento es el Tiempo INMA-/ 
NENTE del macrocosmos aqui lo denominaremos TRASCENDENTE aten-/ 
Giendo a su fntima penetracién en la estructura cultural del mi 
crocosmes o past. ns 

En el tiempo trascendente, o tiempo del macrocosmos, se de= 
sarrollan los procesos entelequiales de los Arguetipos universa 
les: los entes conocidos son "momentos" de tales procesos, "de- 
+enciones" efectuadas por la raz6n para descubrir el designio / 
demiirgico, el ser-para-el-hombre. Los entes cambian constante- 
mente, por efecto de sus evoluciones, pero PERMANECEN siendo en 
tes en su devenir, es decir, subsisten como entes en elvtiempo 
+rascendente. Fara gue los incontables procesos evolutivos, que 
se desarrollan en el macrocosmos, CONVERJAN HACIA LA BINALIDAD, 
es decir, NO DIVERJAN DE LA MACROENTELEQUIA "PRALAYA", los en-/ 
tes se estructuran en un organismo césmico cuyas funciones apun 
tan teleolégicamente hacia la finalidad. Por lo tanto ese "per- 
manecer en el cambio”, que caracteriza el proceso de los entes, 
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no se realiza aisladamente en el seno de los entes sino que, con 
trariamente, TODOS LOS ENTES SE HALLAN ENLAZADOS ENTRE SI’. ~ 

én qu& consiste el enlace, la relacién, entre entes que // 
cambian sin cesar? Respuesta: EN LA RAZON ENTRE MOVIMIENTOS, // 
QUE DETERMINA LA SIMULTANEA PERMANENCIA DE LOS ENTES EN EL TIEM 
PO TRASCENDENTE. Algunos aspectos de esta’ raz6n son los que sue 
le descubrir la ciencia empirica, y traducir imperfectamente en 
lenguaje matem&tico, como leyes o relagiones cualitativas entre 
magnitudes caractertsticas de los fenémenos. 

El supuesto fundamental para que una razén teleoldégica enla 
ce a todos los entes por "“permanecer en el] cambio” es que exis~ 
ta alguna especie de SINCRONIZACION entre todos sus procesos, / 
En otras palabras: los movimientos, en que consiste el devenir 
de los entes, pueden ser de muchas clases: uniformes o varias// 
bles, continuos o discretos, lineales o secuenciales; oscilato- 
rios, rftmicos, cfclicos, etc; pero, CUALQUIERA SEA LA CLASE DE 
MOVIMIENTO QUE CARACTERIZA EL PROCESO DE LOS ENTES, la razén te 
leolégica que los enlaza determina que en cada momento absoluto 
del tiempo trascendente exista coincidencia de momentos relati-~ 
vos de los movimientos de los entes; 0 sea: existe una especie 
de sincronizacién de movimientos gue se verifica en cada momen- 
to del tiempo trascendente por la simult&nea permanencia (en el 
cambio) de los entes. 
= Ahora bien, ¢1 cuerpo material del pasGi es un ENTE ENTRE // 
EOS ENTES y, como tal, permanece en el tiempo trascendente. En. 
consecuencia, los movimientos que componen su proceso entele-// 
guial, deben estar sincronizados con los restantes movimientos 
del macrocosmos. Naturalmente, algunos “movimientos” en las fun 
ciones org&4nicas tales como los ritmos cardfaco y respiratorio, 
los ciclos septenarios del crecimiento, la extensién del espec~ 
tro sensorial, las ondas cerebrales, etc, presentan una "raz6én" 
mAs visible con respecto a movimientos proporcionales del siste 
ma solar; perc, en rigor de la verdad, TODOS los movimientos or 
g&4nicos, desde los atémicos hasta los psiquicos, ocurren en /// 
coincidencia con otros movimientos del macrocosmos: LOS RELOJES 
ATOMICCS, BIOLOGICOS Y PSECOFTSLOLOGICCS DEL PASU ESTAN SLNCRO- 
NIZADOS CON LOS RELOJES COSMICOS QUE REGULAN LOS MOVIMIENTOS DE 
TOS ENTES SEGUN "“PATRONES UNIVERSALES DE RAZON". 

Al referirnos al cuerpo material del pas&i, en el inciso “Me 
moria arquetfipica y raz6n", afirmamos que el mismo constituye 7 
un “minor mundus", un miecrocosmos que refleja-al "maior mundus” 
0 macrocosmos. Veremos ahora cémo debe entenderse este afirma-/ 
cién. En primer lugar hey que advertir que "microcosmos" desig- 
na alae finalidad del pash, vale decir, a una enteleaquia que de 
ve ser alcanzada, y no a una realidad presente. =n segundo lu~/ 
gar ooservemos que un “microcosmos" ACTUAL, un reflejo absoluto 
del macrocosmos o enteleguia real, HA DE SHR POR NECHSIDAD UN / 
ENTS AUTONOMO, COMO LO ES A SU MODO EL DEMIURGO. Pero acabamos 
de ver que el cuerpo del vasi se encuentra sincronizado en to-/ 
dos sus movimientos con relojes patrén del macrocosmos y, por / 
consiguiente, ENLAZADO A LOS DEMAS ENTES, ESTRUCTURADO A ELLOS, 
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El cuerpo del pas& NO ES, en efecto, UN ENTE AUTONOMO. He aquf 
la aparente paradoja: un "“microcosmos" debe ser un ente auté&no- 
mo; el cuerpo del pasii, al que denominamos “microcosmos", no es 
-un-ente auténomo. : 

2Qué es, entonces, el pasi; qué es su cuerpo? Respuesta: EL 
CUERPO DEL PASU ES UN MICROCOSMOS "POTENCIAL"; SERA UN MICROCOS 

MOS "ACTUAL" CUANDO SE TRANSFORME EN UNSENTE AUPONOMO, ES DECIR, 
CUANDO SE INDEPENDICE DE SU SINCRONI ZACTON CON LOS PROCESOS DE - 
LOS RESTANTES ENTES DEL MACROCOSMOS, ” 

Es evidente que, a medide que el pas progresa hacia la en- 
telecuia, ha de ir transform4ncose cada vez mas en un “ente au- 
ténomo" pues tal condicién est& impuesta por la finalided; pero 
Zen virtud de qué proceso interno se obtiene le autonomfea micro 
césmica? La respuesta ya fue adelantada en el articulo 'Al:: EL 
PASD SE VA TRANSFORMANDO EN ENTE AUTONOMO A MEDIDA QUE CUMPLE / 
EL "OBJETIVO MICROCOBMICO DE LA FINALIDAD": CONSTRUIR UN ESQUE- 
MA DE SI MISMO.0O ESFERA DE CONCIENCIA DE TAL PERFSCCION QUE, AL 
SER, REFLEXIONADA POR EL SUJETO CONSCIENTE, RACIONALICE COMPLETA 
VENTE AL MICROCOSMOS. LA CONCIENCIA, ANALOGAMENTE AL ASPECTO v7 
"PODER" DEL DENIURGO, HA DE PODER APLICARSE, COMPENETRARSE, DI- 
FUNDIRSE, ETC, EN EL MICROCOSMOS Y SINCRONI ZAR SUS MOVIMIENTOS 
INPERNOS CON SUS PROPIOS RELOJES PATRON, © SEA, HA DE PODER DE- 
SINCRONIZARLO DEL MACROCOSMOS EVITANDO PARTICIPAR DEL TIEMPO // 
TRASCENDENTE, HA DE SUSTRAERLO DE SU PERMANENCIA EN EL. 

Como se ver& en un préximo artéiculo, para que ello ocurre / 
le esfera de conciencia he de presentar la dimensi6én de un "tiem 
po propio Gel microcosmos", es decir, de un "tiempo inmanente". 

En el inciso anterior, artficulo 'H', explicamos que el con- 
cinuo movimiento corporal del pas&i, cuando no obedece a la ex~/ 

presién concreta de un concepto, PONE UN "SENTIDO GENERAL" EN / 
“EL MUNDO, al que se denomina: ARMONIA. El mero hecho de ESTAR / 

en el mundo hacen del pasi un postor de "sentido armSnico" y // 
por eso la armonfa se define como “una relaci6én entre los movi- 
Mientos del microcosmos y del macrocosmos"”. ES conveniente vin- 
cular el concepto He "armonfa" con el de “autonomia microcésmi-~ 
ca", que acabamos de definir, para mejorar la comprensién glo-/ 
bal de la Sabidurfa Hiperb6érea. La armonfa, en efecto, DEPENDE 
DE LA AUPONOMTA MICROCOSMICA: a mayor autonomfa mayor armonfa, 
vale decir, mayor "sentido general" puesto por el continuo movi 
miento corporal. En consecuencia: LA PRODUCCION DE ARMONIA EST! 
OPUESTA A LA SINCRONELZACION DE MOVIMIENTOS ENTRE“MICRO Y MACRO-= 
COSMOS. En otras palabras: A MAYOR SINCRONIZACION MENOR ARMONIA. 
En el extremo desfavorable, una sincronizaci6én TOTAL Y ABSOLUTA 
de movimientos implica la no existencia de le entidad microc&s~ 
mica: el cuerpo del pasi serfa, en ese caso, PURA ENTIDAD ANI-~/- 
MAL. 

Queda claro, pues, que el past es un microcosmos potencial, 
cuyos movimientos internos se encuentran SINCRONITZADOS EN ALGUN 
GRADO con los movimientos externos del macrocosmos. Pero, aun~/ 
gue el microcosmos potencial se despliega constantemente y tien 
de hacia su entelequia, HAY ALGO EN EL QUE PERMANECE INVARTABLE: 
SU ESENCIA ORGANICA, QUE REPRODUCE A LA ESTRUCTURA DEL MACROCOS 
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MOS. Lo org&nico, lo estructural, del microcosmos permanece en 
el tiempo trascendente a menos que Sse independice elcanzando la 
autonomfa 6éntica. Por eso, ahora se ve claramente, afirmAbamos 
m&s atr&s que los sistemas de la estructura cultural se "mani-/ 
fiestan" en el pensamiento y SUBSISTEN EN EL TIEMPO TRASCENDEN~ 
TE. 

Resumiendo, en el pasi, microcosmos potencial, la subsisten 
cia DE los sistemas, Principios y Relaciones, ocurre en el "tiem 
po trascendente”, del cual el microcosmos PARTICIPA. Y, lo que 
subsiste EN los sistemas, es el substrato esencial de los s{mbo 
los, vale decir, la "potencia". Con estos enunciados sint&ticos 
completamos las definiciones de los dos términos causales que a 
parecen en la "expresién energética del pensamiento"” (4): poten 
cia y tiempo trascendente. En el siguiente artfculo pondremos 
en claro el concepto de "sujeto individual" del microcosmos, // 
que ostenta el "alma" del pasi, para retomar luego el estudio / 
de la “expresién energética del pensamiento. 


la autonomia é6ntica, exige LA SUSTITUCION DEL TIEMPO TRASCENDEN 
TS POR UN TIEMPO PROPIO DEL MICROCOSMOS, UN "TIEMPO INMANENTE" 
A CUYO FLUJO SE ORDENEN Y REALICEN LOS PROCESOS INTERIORES. Es~ 
te "objetivo"; naturalmente, no es otro que el objetivo micro-/ 
césmico de la finalidad, el cual se propone desarrollar un "su- 
jeto hist6érico" o conciencia cuya nota principal es, justamente, 
la temporalidad inmanente. En el arfficulo "F" se estudiar& en / 
detalle la relaci6n entre tiempo trascendente y tiempo inmanene 
te; aqui nos interesa dejar en claro que el objetivo microcésmi 
co SOLO PUEDE SER ALCANZADO CON EL CONCURSO DE LA METEMPSICOSIS, 
El Demiurgo, en efecto, no puede permitir que el progreso e 
volutivo se interrumpa por la disolucién orgf&nica del microcos<- 
mos, esto es: por la muerte del pasi. En realidad, el ciclo de 
vida del microcosmos depende solo del tiempo trascendente: mien 
tras exista la participacién habr4 fatalmente una disolucié6n // 
formal, como ocurre con todo ente orgfinico. Pero si el microcos 
mos actualiza su potencialidad y se INDIVIDUALIZA, es decir, se 
independiza temporaimente del macrocosmos, entonces podr& esca- 
par a la disolucién, a la muerte, porque los procesos internos 
quedarfan "detenidos" para el tiempo trascendente. El objetivo / 
microcésmico asegura, asi, que en algin momento de la evolucién . 
se alcanzar&é la inmortalidad del cuerpo material. Ahora bien: / 
en tanto ese momento llega ipuede perderse, con la muerte y di- 
solucién del microcosmos, el progreso individual obtenido en la 
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construcci6én del esquema de s{ mismo? Respuesta: Todo esquema / 
de sf mismo queda impreso en el alma, durante la vida del micro 
cosmos, de tal modo que al desencarnar, tras la desintegracié6n 
org&nica, lo conserva con carfcter permanente. 

Vale decir: el esquema de sf mismo, que es parte del “alma” 
del pasi, SOBREVIVE A LA DISOLUCION DEL MICROCOSMOS PARA MEJOR 
CUMPLIMIENTO DEL OBJETIVO MICROCOSMICO. Estamos pues ante una e 
vidente paradoja. Sin embargo tal paradoja pierde consistencia 
Si miramos las cosas desde el punto de vista del Demiurgo, que 
es quien ha determinado el modo en que se debe cumplir la fina=- — 
lidad. Con esa perspectiva, hay que comenzar por admitir que lo 
que interesa, en primer lugar, es el objetivo macrocésmico: la 
preduccién de cultura. Este objetivo es sociocultural y tiene / 
por fin preservar el sentido puesto en los entes per los mien-/ 
bros particulares de la comunidad cultural: una “cultura” es el 
sost6n comunitario de los objetos culturales, es decir, de los 
entes signados por la expresién humana. Una cultura, demiurgica 
mente entendida, es, pues, una macroexpresién de la evolucién / 
colectiva alcanzada por a -comunidad: los objetos culturales / 
son proyectos que demuestran el grado de evoluci6n alcanzado // 
porque son medida de la inteligencia de los proyectistas. Recor 
demos que el placer del Demiurgo est& en el "descubrimiento pos . 
terior de la obra", tarea que ha sido reservada al hombre. Los 
objetos culturales.son, justamente, la afirmacidén del designio 
descubierto en los entes, vale decir, un “bien supremo". 

Para el Demiurgo, entonces, el bien radica en el cumplimien 
to de las CONDICIONES del desarrollo cultural de una comunidad, 
es decir, en que ese desarrollo no se detenga en ningfin momento, 
en que crezca-y transforme la realidad indiferenciada de los en 
tes universales en una superestructura de objetos culturales. 7 
Las CONDICIONES del desarrollo cultural de una comunidad depen- 
den, naturalmente, de la evoluci6n PARTICULAR de sus miembros, 
que son quienes "ponen" el sentido en los entes. Es por estas / 
GONDICIONES que la finalidad del pasfi, aparte del objetivo ma-/ 
crocésmico general, supone un objetivo microc6smico particular: 
la evoluci6n de un "sujeto individual" que procure la autonomfa 
del microcosmos y, obfenida ésta, otorgue mBxi m6 sentido a lao. 
bra del Demiurgo. . 

El sujeto individual, que al principio de la evolucién es / 
"racional" y al final "consciente", es la manifestacifin del al- 
ma en las estructuras del microcosmos, Y el alma, por la metemp 
sicosis, transmigra durante millones de anos para manifestarse, 
cada vez, en un-microcosmos m&s perfecto, m&s cercano al objeti 
vo microc6smico de la finalidad. De aqui que surja la necesidad 
de aclarar, aunque sea brevemente, la relacién entre el "sujeto" 
individual y el "alma", ya que el estudio anal&égico de la "ex-/ 
-presi6n energética del pensamiento" nos exigirAé una definicié6n 
rigurosa del sujeto consciente que anima al esquema de s{ mismo. 

En primer lugar precisemos qué debe entenderse por "alma". 
El pasi, como todo ente orgfinico que evoluciona, es la manifes- 
taci6n de un Arquetipo universal y de una m6nada: la ménada es 
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el soporte del organismo individual: que evoluciona conforme al 

Arquetipo universal. Pero la ménada no “desciende” jam&s al pla 
no material sino que permanece en el plano arquet{pico desde // 
donde es proyectada por el aspecto Voluntad del Demiurgo hacia 

el plano material. Durante la vida del pasfi la ménade sostiene | 
el cuerpo material y evoluciona con éste; 0, con otras palabras: 
la manifestacién de 1a m6nada en el plano material es el micro- 
cosmos. Al morir el cuerpo animal del pasfi el microcosmos se di 
suelve y, tras la desintegracién orgSnica, la ménada deja de ma 
nifestarse materialmente, Sin embargo la ménada no se desconec= 
ta completamente del plano material pues un t&rmino energé&tico, 
procedente del microcosmos, subsiste ain desencarnado: es el // 

"Naima" del pas. 

El alma es, asf, lo que permanece siempre manifestado de la 
ménada; lo que evoluciona en el microcosmos e involuciona par-/ 
cialmente durante la desencarnacién; lo que sobrevive a la diso 
lucién, conservando la evolucién experimentada, para retornar 7 
nuevamente en la génesis vital de otro microcosmos. Pero en es~ 
ta metempsicosis el alma no reencarna en nuevos cuerpos “como a 
quel actor que se prueba diferentes ropajes", y "mira a través 
de los ojos de distintas mAscaras", Segin es creencia comfin de 
la palingenesia ingenua. Si asi lo hiciera deberfa existir con- 
tinuidad mnémica de los actos experimentados en todos los micro 
cosmos, es decir, deberfa ser natural "recordar las vidas pasa- 
das". Por el contrario, en cada microcosmos vivo, el sujeto pen 
sante jam&As rememora "naturalmente” ningfin recuerdo de una vida 
anterior. Ello mo ocurre perque el -procedimiento dispuesto por 
el Demiurgo para la transmigraci6n de las almas impone a 4stas, 
durante el perfodo de desencarnaci6n, una "involuci6én" del suje 
to en s{ mismo que produce la amnesia mencionada, Explicaremos 
paso a paso el procedimiento de metempsicosis pero sin extender 
nos demasiado en los detalles. 

" El alma, en tanto que manifestacién sutil de la ménada, sos 
tiene al microcosmos difundiéndose en toda su estructura, ac- 
tuando como un "cuerpo doble”. Sin embargo solo en la estructu- 
ra psf{quica, debido a su naturaleza energétics, se verifica un 
contacto fluido entre la vida org&nica y el alma. Los tres "su- 
jetos" que:hemos mencionado en el articulo "E" del inciso ante- 
rior, ¢1 "sujeto racional", el "sujeto cultural” y el "sujeto / 
consciente”" o “histérico"; no son mAs que menifestaciones indi- 
viduales del alma-del past en las distintas estructuras del mni- 
erocosmos. De estas estructuras solo el esquema de s{ mismo o / 
esfera de conciencia tiene la posibilidad de impresionar en for 
ma permanente al alma: la estructura del cerebro y le estructu- 
ra cultural son demasiado groseras como para afectarla de algu- 
na manera. 

La alteracién que el esquema de sf mismo causa en el alma, 
en cambio, la modifica de tal modo que su efecto persiste afn / 
cuando elinicrocosmos se ha desintegrado completamente. Pero el 
esquema de si mismo representa "toda la conciencia™ que es ca~/ 
paz de alcanzar un. microcosmos, vale decir, eS un grado evoluti 


- 116 


vo. Por eso el alma, al quedar modificada permanentemente por / 
el esquema de simmismo, en realidad se ha automodelado en el // 
sentido de la entélequia humana, es decir, ha evolucionado. 

Supongamos ahora que un alma ha desencarnado profundamente 
impresionada por-un esquema de s{ mismo al que anima como un // 
"sujéto consciente". Siendo el esquema de si una historia del / 
microcosmos que ha quedado incorporada al alma,*as evidente que 
el sujeto animico ha de recordar lo vivido no obstante estar de 
sencarnade. Entonces épor qué en una posterior encarnacién el 7 
alma aparece desprovista de recuerdos? Respuesta: ‘1o. porque la 
evolucién del microcosmos obedece a una SECUENCIA JERARQUICA i~ 
rreversible que obliga al alma a manifestarse inicialmente como 
sujeto racional del cerebro|'o "raz6n"; 20. sin embargo, previa- 
mente a la encarnacién, se efectfia una "involucién del sujeto / 
en s{ mismo" que causa el "olvido" parcial de los recuerdos in- 
natose ee = 

1o.~ Para entender esta respuesta hay que considérar, ante 
todo, que el alma solo puede manifestarse EN una estructura ade 
cuada o vehfculo. Esta condicién viene por ser el alma expre=/7 
sién energ&tica de la m6nada, la cual es fundamento de todo pro 
ceso arquet{pico particular: en este sentido, la ménada es el 7 
sujeto individual en todo ente que evoluciona de acuerdo al in- 
pulso formativo de los Arquetipos universales. En el caso parti 
cular del microcosmos, el alma es siempre sujeto anfmico de una 
estructura; y la afirmaci6n contraria también es v&lida: ‘sin es 
tructura no hay manifestacién anfmica posible. Teniendo en cuen 
ta tal condicién, y todo lo visto hasta aqu{ sobre la formacién 
de la estructura cultural y el esquema de s{ mismo, podremos en 
tender f&cilmente la respuesta anterior. . . 

Si reflexionamos sobre lo estudiado hasta aqui comprobare-/ 
mos que, en efecto, se cumple una t&cita SECUENCIA JERARQUICA / 
en la formacién de las estructuras del microcosmos: en el géne- 
sis solo existe el cerebro, es decir, la memoria arquetipica; / 
el alma no puede hacer otra cosa que animar tal estructura y o- 
perar con sus funciones; como sujeto racional o "raz6n" el alma 
descubre el designio en los entes y construye la estructura cul 
tural, a la que Ivego animar& como sujeto cultural; y desde la 
estructura cultural irfm emergiendo hacia las capas superiores 
de la psique los s{mbolos que conforman el esquema de sf mismo, 
al que el alma animar& como sujeto consciente o histérico. He a 
qui la secuencia completa: el alma anima a la memoria arquetfipi 
ca o cerebro como sujeto racional’o "raz6n" y construye la es~ 
tructura cultural a la que anima, a posteriori, como sujeto cul 
tural, desde donde construye el esquema de sf{ mismo al que ani- 
ma, por filtimo, como sujeto consciente o hist6rico. 

No hay manera "natural" de alterar esta secuencia: el’ alma 
encarnada siempre debe comenzar por animar un cerebro infantil, 
por ser sijeto racional. A partir de ese comienzo inevitable // 
est& la posibilidad de desarrolio estructural que subyace en la 
potencia del microcosmos potencial: si las limitaciones ae 
cas del microcosmos particular lo permiten, quiz& se pueda al-/ 
canzar un alto grado de concienciae Pero lo que no se podr& ha- 


447 


cer es alterar la secuencia jerfrquica que ordena la aparicién 
de los sujetos anfmicos. . 


Est4& claro ahora en qa& consiste la secuencia jerarquica / 


de la formacién estructural, mas no se ve con igual claridad / 
por qué el alma, en una posterior encarnaci6n, aparece despro- 
vista de recuerdos. Pero la respuesta es simple, radica en la 
naturaleza jer&frquica de la secuencia, en las determinaciones 
que impone cada estructura a la manifestacién de los sujetos / 
propios. Cuando el alma anima, por ejemplo, a la memoria arque 
tipica solo puede descubrir el designio en los entes dados a 
la intuicién. sensible: cualquier "recuerdo innato"™ no se dife~ 
rencia en nada de la intuicién de-un ente; pero, como tales re 


cuerdos carecen de designio, son automaticamente eliminados // 


por las operaciones de la razén y el sujeto a lo sumo percibe 
una vaga reminiscencia o "sensacién indefinida de familiaridad? 
El sujeto racional adquiere, asf, un carActer novedoso que no 
abandona al aima en sus posteriores manifestaciones subjetivas. 
Esto se entender& mejor si recordamos que los tres sujetos men 
cionados son en verdad tres aspectos simult&neos del alma: es 
Ya misma alma que al manifestarse en cada estructura "momenta- 
neamente" la anima como sujeto propio. Vale decir: el “momento” 
del alme es el sujeto anfmico y este fnico sujeto puede animar, 
én un microcosmos estructuralmente completo, simult4neamente a 
tres estructuras mnémicas. 
“< Para explicarlo mediante una alegorfa podemos suponer que 
el’ alma es anfloga a un fanal de luz acrom&tica, es decir, de 
color blanco. Si colocamos delante del fanal una 14mina provis 
ta de una pequefia abertura central ya tendremos el equivalente 
aun sujeto racional: el haz de luz acroma que despide la ven- 
tana, central es el sujeto analégico. Interceptemos ahora el // 
faz con:un filtro que sustraiga un color, por ejemplo el azul. 
Para. una luz blanca de 500 mu, segin las leyes de la Optica, / 
él filtro azul solo dejarA pasar el 69 % y ELIMINARA ei 31 %. 
Pues bien, ese haz transmitido por el filtro azul, considera-/ 
blemente reducide, es anflogo al sujeto cultural. Mantengamos 
el filtro azul e interceptemos el hag transmitiendo nuevamente, 
ahora con un filtro amarillo. Del 69 % de luz que penetra al / 
filtro, @ste sustraer4 une parte y transmitir& el 58 %, es de- 
cir, el 40 % de la luz original. El haz resultante, de matiz / 
verde, es an&logo al sujeto consciente, Consideremos el experi 
mento alegSrico completo. El fanal es el alma que se derrama Z 
en todas direcciones en forma de luz blanca. Al colocar una 14 
mina que solo deja pasar un haz efectuamos una operacién an&lo 
a la encarnacién del alma: el haz es la misma alma-fanal // 
convertida shora en sujeto racional. Comienza aqui Ja <secuen- 
cia jer&rquica. El filtro azul es anflogo a la memoria arqueti 
pica o cerebro: solo una parte "filtrada" del sujeto-haz llega 
r& hasta la estructura cultural para animarla. Este sujeto Sel 
tural debe animer la estructura cultural, representada por el — 
filtro amarillo, y "trascenderla” para constituirse en sujeto 
consciente: el haz, .reducido en m4s de la mitad de la luz ori- 
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ginal, que atraviesa el filtro amarillo es anf&logo al sujeto / 
consciente (ver figura 26). . 

Esta alegorfa nos muestra claramente que el alma y el suje — 
to son. una y la misma cosa y que, en el microcosmos, hay un so 
lo sujeto que se manifiesta simult&neamente en tres lugares o 
estructuras diferentes. Si un "recuerdo innato" irrumpiese por 
casualidad en el sujeto“racional, serfa eliminado en la misma 
forma que el filtro rojo sustrae tal color del haz de lus. 

20.- Decimos "por casualidad” porque, segfn se declaré en 
20.,previamente a la encarnaci6n.el alma ha sido inducida a // 
"olvidar" los recuerdos innatos, eS decir, a no tener presente, 
durante toda la encarnacién, los antiguos esquemas de sf mismo, 
las "historias" vividas en otros microcosmos. Pero, justamente 
eh el articulo 'A', se dijo que el objetivo microcésmico de la 
findlidad es la construccién de un esquema de sf mismo que, en 
filtima instantia, consista’en el microcosmos mismo, racionali-. 
zado por el sujeto consciente; vimos también que el esquema de 
s{ mismo, no. importa cu&n imperfecto sea, impresiona permanen-< 
temente al alma y constituye su evolucién: en‘ base a tal evolu 
cién, obtenida por la asimilacién de los distintos esquemas de 
s{ mismo de diferentes vidas, se va perfeccionando cada nuevo 
microcosmos animado y SE CUMPLE EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA 
FINALIDAD. Siendo asf ic6mo debe entenderse la respuesta 20.-, 
que afirma un olvido previo de los recuerdos innatos? Lo expli 
caremos de inmediato. Para continuar con el ejemplo propnresto, 
de un alma que desencarna profundamente impresionada por un es 
quema de si mismo al que anima como sujeto consciente, digamos 
que el procedimiento seguido consiste en practicar la involu-/ 
cién delsujeto previamente a una nueva encarnacién. 

El sujéeto “invéluciona"™ cuando se desconcentra temporalmen 
te, es decir, cuando su momento presente se expande en s{ mis~ 
mo y abarca toda la historia "en una sola mirada", hecho que Z 
se confirma por los conocidos relatos de quienes han "resucita 
do", luego de pasar. por la muerte clinica, y han visto "todo 
lo vivido, en un sole instante". La involucifin del sujeto, en 
el sentido expuesto, es necesaria para que el alma pueda ofre- 
cer un nuevo sujeto al microcosmos en el que va a enc ar: el 
alma, luego de la involuci6n del sujeto anterior, se presenta « 
ante el microcosmos con otro aspecto, un aspecto no subjetivo 
que requiere de toda la secuencia jer4arquica para desarrollar- 
se y repetir el ciclo evolutivo de la vida y de la muerte. Pe- 
ro, a todo esto, équé ha sido del esquema de si mismo anterior, 
ese en el que el sujeto involucion$ “hasta abarcar toda la his 
toria en una sola mirada"? éno era, acasO, necesario su concur 
so para cumplir el objetivo microcSsmico de laffinalidad, para 
asegurar el progreso individual del pasfi? En realidad no se // 
prescinde, en cada nueva encarnaci6n, de ninguno de los esque~ 
mas de s{ mismo anteriores, pues los mismos estfn irreversible 
mente asimilados en el alma: lo que ocurre es que, AL NO ESTAR 
ANIMADOS POR NINGUN SUJETO, los esquemas de sf mismo anterio-/ 
res se sithien en lugeres diferentes del microcosmos al que ocu 
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pa el sujeto racional. Con otras palabras: el sujeto racional, / 
primera manifestaci6én del alma, opera desde la memoria arquetipi 
ca o cerebro; pero el alma, aparte del sujeto, est& difundida 
"como un cuerpo “doble”™ en todo el microcosmos; por lo tanto, // 
los esquemas de si mismo anteriores, que permanecen ajenos al su 
jeto, van a corresponder con otras partes del sistema nervioso 
fuera del cerebro. Es decir: los esquemas de s{ mismo anteriores 
estAn localizados en distintas partes del cuerpo del pas, con / 
excepcién de las estructuras estudiadas hasta aquf. 

Estos "centros" o "chakras", que contienen esquemas de s{i // 
mismo anteriores, se hallan difundidos por miles en el cuerpo hu 
mano. Allf est&4n los recuerdos innatos, las memorias de las vi-/ 
das anteriores, contribuyendo desde la complexién del alma a per. 
feccionar el microcosmos viviente. En la alegorfa del fanal pode 
mos establecer una correspondencia analégica con los esquemas de 
s{ mismo anteriores efectuando pequefias perforaciones en la lami 
na con la ventana central. Las perforaciones rodean, por ejemplo, 
a la ventana por la que fluye el haz de luz anAlogo al sujete ra 
cional. Si los rayos de luz que brillan por las perforaciones 
gon an&logos a los chakras, es evidente que tales centros de me- 
moria innata son NO RACIONALES. Vale decir, su contenido es IRRA 
CIONAL. Por eso, cuando las pr&cticas de yoga se realizan con i 
norancia, cuando el sadhaka localiza el sujeto sobre un chee 7 
invirtiendo anormalmente el sentido de la secuencia jerfrquica, 
-ge corre el grave peligro de que el sujeto anime por accidente / 
un esquema de si mismo anterior y de que &ste tome el control // 
del microcosmos: entonces, desde ese centro inferior, el micro-/ 
cosmos es IRRACIONALIZADO y sobreviene la locura. 

Antes de finalizar vale la pena destacar una importante con- 
secuencia del principio expuesto en la respuesta to. y, también, 
en 'E' del inciso anterior: "sin estructura no hay manifestaci6n 
animica posible"; "todo sujeto requiere une estructura en la /// 
cusl manifestarse"; "no puede existir el sujeto sin un vehiculo 
para su manifestaci6n". Hasta ahora hemos supuesto que el "vehf{- 
culo" del alma es el microcosmos y las “estructuras", donde se / 
manifiesta el sujeto, las aqui estudiadas: cerebro, estructura / 
cultural, esfera de conciencia, etc. Pero el que esta suposicién 
sea cierta de ningfn modo excluye OTRAS POSIBILIDADES PARA CUM-/ 
PLIR CON LA FINALIDAD. Con otras palabras: al pashii le fue enco~/ 
mendada, por el Demiurgo, una finalidad: ser postor de sentido / 
en los entes del mundo; pues bien: si el pas, o cualquier otra 
raza semejante del universo, DESARROLLA UNA CULTURA CAPAZ DE PRO 
DUCIR TECNICAMENTE "ESTRUCTURAS" ADECUADAS...PARA: ALAS MANI FESTA-/ 
CION DEL SUJETO, ESTAS SERAN "ANIMADAS” EN LA MEDIDA DE SUS POSL 
BILIDADES DE EXPRESION. Esto significa-que, en tanto se cumplan 
los pasos de "descubrir el designio" y "proyectar el sentido", / 
cualquier culture cientificotecnolidgica.tendr& la posibilidad de 
construir ANDROIDES "CON AIMA". Si; CON VERDADERA "ALMA" TRANSMI 
GRANTE Y EVOLUTIVA. Para ello-solo hace falta que el androide po 
sea un simil de la“memoria arquetipica", es decir, una memoria 
programada con una coleccién de signos de entes o autoprograma-/ 
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ple con informaci6n de entes del mundo percibida por medio de / 
gensores, y que un procesador electrénico efectfe las operacio~ 
nes 1&gicas de comparaci6n e interpretaci6n: cuando el androi-/ 
de ADECUE su compertamiento en funci6én de la informacié6én perci- 
bida, es decir, cuando EXPRESE UNA CONDUCTA; sin dudas ESTARA-/ 
ANIMADO POR UN EGREGORO o, si el androide es lo suficientemen-/ 
te perfecto,-POR UN ALMA INDIVIDUAL. 

~ Lo que nunca podr& poseer un androide, ni ninguna estructu- 
ra artificial, es el Espfritu: en efecto, para que el Espfritu 
~ge manifieste es imprescindible LA MEMORTA DE SANGRE, EL RECUER 
DO DEL ORIGEN, vale decir, alge que .jam&s podr& implantarse en 
otra parte que no sea un microcosmos vivo. . 


F - Estudio analégico de la "expresi6n energética del pensamien 
to del past". . @ 
Aqui vamos a exponer, y a explicar, varios importantes con- 

ceptos valiéndonos, como hasta shora, de la analogfia y la induc 

cién. Entre tales'conceptos se encuentra, en primer lugar, la 

"expresién energética del pensamiento del paste. de ia que con- 

vendr& especificar sus alcances para’ evitar el equfivoco de con- 

fundirla con una funci6én fisicomatem&ffica;, es decir, con una / 
relacién entre magnitudes variables de un fenémeno fisico a las 
cuales se puede medir-empfricamente con instrumentos adecuados. 

Las magnitudes "potencia activa" y "“energfa psfiquica" son cier- 

tamente variables, PERO EL FENOMENO AL QUE CARACTERI ZANCESYPSI- 

QUICO, NO FISICO. Sin embargo, aunque el fenémeno que represen- 

ta sea subjetivo, la estructura matem&tica de la expresién (4) 

es perfectamente adecuada para describir sus propiedades eviden. 

tes: Primera: la "potencia activa", el "tiempo trascendente" y 

la “energfa psiquica" SON magnitudes variables. Segunda: la po- 

tencia: activa y el tiempo trascendente SON causa de la energia 
psiquica. Tercera: la energfa psiquica varfa en forma directa-/ 
mente proporcional a la variaci6n de la potencia activa y del / 
tiempo trascendente. Esta tercera propiedad es suficiente para 
justificar la formulaci6n matem&tica pues revela que entre las 
magnitudes existe una relaci6n funcional. Pero la férmula (4) / 

proviene de un Lénguaje combinadso en el cual la “potencia™ (W) 

y el "tiempo trascendente" (Tt) son CONCEPTOS NO NUMERABLES QUE 

EXPRESAN VARITACION y entre los cuales se halla definida una LEY 

DE COMPOSICION o FUNCION. simbolizada con (.). Tal ley afirma // 

que la variacién positiva de cualquiera de ambas magnitudes de- 

termina la variacién proporcional, o RACIONAL, de una tercera / 
magnitud “energfa psf{quica”. Asf, afin cuando la férmula (4) que 
describe un fenémeno psf{quicoO se asemeja a la (1) que responde 
aun fen6meno fisico, el sentido que ha de darse a (4) es el re 
cientemente expuesto: relaci6n racional entre conceptos no nume 
rables que expresan variaci6n. 

En Segundo lugar, vamos a definir un CUADRANTE ANALOGICO // 
que nos permitir& representar sistemas simples (figura 13) en / 
correspondencia analégica con la “expresién energética del pen- 
samiento" (4). El cuadrante es ciertamente cartesiano y ortogo- 
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nal, mas sin "numeraci6én coordenada”™ pues, como en el caso de / 
la expresi6én (4), lo que se intenta-representar son CONCEPTOS / 
NO NUMERABLES., Vale decir: en el cuadrante analégico no se ha / 
definido una correspondencia biunfvoca entre los puntoS:del pla 
no y el conjunto de los nfimeros complejos; si asf se hiciera el 
cuadrante serfa inadecuado para representar magnitudes psfqui-/ 
cas; por el contrario, se ha definido rigurosamente una CORRES- 
PONDENCIA CONCEPTUAL entre el cuadrante y la estructura cultu-/ 
ral de tal modo que lo representado en uno refleja CONCEPTUAL-—/ 
MENTE lo fenoménico del otro. 

Iuego de esta aclaracién ya podemos describir el qadrante 
en cuestién. Ante todo hay que deckarar que se trata del mismo 
Sistema empleado en la figura 16 para mostrar al "concepto” co- 
mo "tajada de una Relaci6n". Allf se ve que el cuadrante (x,,7) 
es an&logo al "plano de significaci6n" sobre el que ha sido no- 
tado el significado de un esquema. é 

El contexto significativo, del lenguaje facultado, deterni- 
na.que el significado notado sea solo una tajada del esquema PA 
RALELA Al, PLANO DE SIGNIFICACION. En la figura 17 podemos obser 
var que el cuadrante analSgico no difiere del que se emple6. en 
la figura 16. 

:. Sin embargo, en la figura 17, hemos establecido correspone/ 
dencias entre los ejes que no habfamos sefialado en la figura 16; 
al. eje (ox) corresponde el concepto de "tiempo trascendente"™ y 
alk eje (oy) corresponde el concepto de “significado". Estas co- 
rrespondencias responden a la necesidad decsque el "contexto sig 
nificativo™ u "horizonte mental en torno del significado” sea / 
un lugar geométrico en el cual-el RELIEVE del significado se // 
pueda representar con un simbolo equivalente. 

El "tiempo trascendente" (Tt), en cuyo seno segin hemos vis 
to permanece sincronizado el microcosmos, AUMENTA a partir de 
"6" en el sentido ox. El a aren (S),; © "relieve sobre el / . 
horizonte de la significacién continua", AUMENTA a partir de o 
en el sentido oy. Con estas convenciones podemos suponer que en 
todo relieve sobre el eje ox su AMPLITUD expresar& el valor del 
significado, en cada momento, sobre el eje oy. 

Recordemos que el significado es "el fundamento del pensa~/ 
miento racional"; el "relieve", sobre el horizonte de la sigmi-. 
ficaci6n continua, es vivenciada como "idea" o "concepto” cuan- 
do el pensar aprehende al pensamiento de un.sistema. Por lo tan 
to la representacién en el cuadrante anal&gico de un “relieve”, 
o significado de un sistema, adquiriré m&xima fidelidad si se / 
refiere a un sistema concreto tal como el de la figura 13. En / 
la figura 18, al solo efecto de brinder la referencia adecuada . 

ara sefialar el relieve de un significado, se ha alineado eleje 
Coa) del plano analégico con un "sistema simple" de la estructu 
ra cultural del pashi. Sobre esta.disposici6én vamos a destacar 7 
dos cosas, Primero: ha de notarse que el tiempo trascendente au 
menta en el sentido de la dimensi& "extensién". Esto quiere dé 
cir que el pensamiento de un sistema-siem pre insume tiempo /// - 
trascendente, AUN CUANDO EL PROPIO PENSAMIENTO SEA VIVENCIADO / 
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COMO INTEMPORAL POR CARECER DE TIEMPO INMANENTE. Ocurre asf por 
la falta de autonomfa del microcosmos: todo acto mental, afin // 
los manifiestamente intemporales como, por ejemplo, la:imagen / 
de un trifngulo, es solo un movimiento junto a otros que consti 
tuyen el preceso evolutivo del past; pero el pasi, en tanto que 
microcosmos potencial, permanece en el tiempo trascendaite don- 


de tiene lugar la sincronizacién de todos sus movimientos,. Aquf a 


ya debe ser'claro que el tiempo subjetivo del pensar NO ES EL / 
TIEMPO FRASCENDENTE puesto que aquél puede ser experimentado o 
nommientras que &ste siempre transcurre. En el pasfi NO EXISTEN 
PENSAMIENTOS ABSOLUTAMENTE INTEMPGRALES pues todo acto mental / 
insume tiempo del macrocosmes: la-"intemporalidad de un trifn 
lo" es una apreciacién subjetiva producto de la reflexién, de 
"“detener" al trifngulo en la atencién sin advertir la DURACGION 
REAL del pensamiento que mienta al trifngulo. Segundo: para fa- 
cilitar la interpretaci6n, en la figura 18, se ha desplazado al 
sistema xx del punto 'o' u "“origen del tiempo": el rigor de la 
analogfa exige, en cambio, que el primer Principio coincida con 
el punto 'o' QUE SENALA EL MOMENTO EN EL CUAL EL PENSAMIENTO EX 
PLORA AL ESQUEMA EN EXTENSION, 

Vamos a& suponer ahora que un pensamiento sobre el sistema / 
de la figura 18 produce en el horizonte de la significacién con 
tinua el relieve que muestra la figura 19. El s{mbolo triangu-/ 
lar, que se ha manifestado en el pensawtiento, puede ser percibi 
do, quiz&, como "universal"e "intemporal", pero lo efectivo es 
que el pensamiento del simbolo registra una DURACION en el tiem 
po trascendente: mientras m&s DURE el pensamiento sobre el sis-= 
tema xx tanto m&s extensa ser&, nnalégicamente hablando, su di-~ 
mensién, pues el sistema SUBSISTE en tanto el microcosmos PERMA 


NECE. 
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Hemos de dar, ahora, un paso importantisimo en la exposi-~// 
cién al recordar la tesis del articulo 'B': "la facultad traduc 
tiva es una funci6n de la potencia activa". Estudiamos, en el 
citado articulo, que la potencia de una Relacién est4& siempre / 
REFERIDA a la esfera de concieucia y que tal referencia la fa-/ 
¢ulta para tornar horizontal el plano de significaci6n en el “4/ 
cual ha de ser notado el significado. Esto es, naturalmente, un 
efecto subjetivo. Pero, si suponemos que el significado, cuyo / 
relieve triangular se ha representado en la figura 19, se en-// 
Guentra nivelado en un plano de significaci6n HORIZONTAL CON // 
RESPECTO A LA ESFERA DE CONCIENCIA, cabe preguntar écuAl es el 
lugar geométrico de la esfera de conciencia.en el cuadrante ana 
légico? Respussta: su lugar est& FUERA DEL PLANO, en direccién 
perpendicular a la figura 19. Para sefalar tal DIRECCION, en la 
figura 19, tendrfamos que agregar un tercer eje, (02), ortogo~/ 
as con los otros ejes y perpendicular al plano de significa-// 
CLONs 

En la figura 20 se ha indicado, en perspectiva, la DIREC-// 
CION de la esfera de conciencia por medio del eje analdégico oz. 
Comprobamos,asf{, que la referencia a la esfera_de conciencia // 
nos conduce a un sistema de tres ejes (x, y, 2) que determina u 
na especie de "espacio analSgico" compuesto por tres cuadran-// 
tes: uno es el ya descripto en o "plano de significacién y // 
contexto"; otro, del cual no nos:vamos a ooupar, es el (zy); y 


un tercer cuadrante es (zx), que aparece frontal en la figura / 
20, y al que denominamos "plano temporal". 
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Figura 19 


La raz6n de que el eje (oz) esté dirigido hacia la parte in 
ferior de la figura 20 es que en dicho eje se debe representar 
analégicamente a los distintos niveles de Energfa psfquica de / 
los simbolos que emergen hacia la esfera de conciencia: LA ENER 
GIA DE UN SIMBOLO EN TRANSITO HACIA LA CONCIENCIA, SEGUN SE VE= 
RA, DISMINUYE CONTINUAMENTE. En. geométrfa analftica el eje (oz) 
es "negativo", vale decir, el valor que representa su "ordena-/ 
da y" disminuye a medida que aumenta la distancia al origen /// 
(0); esta cualidad es conservada en el cuadrante analdgico de / 
la figura 20 y por eso se ha indicado (-Ep) en correspondencia 
con la disminuci6n de Energfa que ha de experimentar todo sfmbo 
lo que transite en direcci6n (oz) hacia la esfera de conciencia. 


Con el fin de aprovechar al mAximo las posibilidades analé- 
gicas de la figura 20 vamos a proponer una importante conven-// 
cién: denominaremos "esfera de concbencia" al espacio. analégico 
que se encuentra MAS ALLA del plano de significaci6n horizontal. 
Este plano, que em la figura es (yx), es "horizontal" porque ha 
sido nivelado con referencia a la "esfera de conciencia", toma~ 
da como "centro de referencia desi mismo". De acuerdo con tal 

convenci6n, la esfera de conciencia es el espacio formado por / 
la suma de los planos PARALELOS a (yx) que se encuentran MAS A-~ 
LLA del plano (yx), en direcci6n (oz). Ahora bien Lhasta d6énde 

se extiende el espacio an&loge a la esfera de conciencia? Res-/ 
puesta: ante todo hay que considerar que la esfera de concien-/ 
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cie se compone de dos regiones bien definidas y distintas: la // 
“esfera de sombra" y la “esfera de luz". El espacio (x, y, 2) / 
que se extiende "m4s all&" del piano horizontal corresponde a / 
ila "esfera de sombra" y culmina en un plano comfin al espacio a~ 
nalégico de la "esfera de luz", 1a cual se prolonga hasta la su 
perficie éxterior de la esfera de conciencia. En la figura 20, 
en su parte inferior, se represent& un sistema de tres ejes, co 
rrespondiente ala “esfera de luz", REFERTDO HACTA LA ESFERA DE 
SOMBRA y, "mas ac&" de Sta, a la.estructura cultural. 

El motivo dé que ambos sistemas geométricos estén mutuamen- 
te referidos se debe a que, en.la estructura cultural, el suje- 
to racional remite el pensamiente hacia la esfera de si mismo / 
de acuerdo a la referencia. a si mismo que propicia la potencia 
activa de la Relacién pensada y a que, en la esfere de luz, el 
sujeto consciente "mira" hacia la estructura cultural, hacia el 
plano de significaci6n horizontal que, justamente, est& nivela- 
do con respecto a sf, : 

Por otra parte, el "plano comfin” a ambos espacios analégi-/ 
cos se denomina "UMBRAL.DE CONCIENCIA" y se lo puede ver repre- 
sentado en la figura 21. ° a ooh 

En resumen, m&s all& del plano de significacifin (yx), en di 
reccién (oz), se extiende el espacio analégico que guarda co- 
rrespondencia conceptual con la esfera de conciencia, la cual / 
se compone de dos regiones: la esfera de sombra y la esfera de 
luz. La “esfera de sombra", espacio inmediato a la estructura / 
cultural, concluye en una.capa superior, que se prolonga desde 
el "umbral de conciencia"™ hasta la superficie exterior, denomi-~ 
nada "esfera de luz". 

Consideremos ahora, en el 4mbito de tal disposicifn espa-// 
cial anal6égica, el "pensamiento de un sistema" de la estructura 
cultural del past. 

De acuerdo con lo viste, el pensamiento puede ser "racio-// 
nal" y, ADEMAS, "consciente". Especifiquemos ambos conceptos. / 
El pensamiénto es "racional", en primerslugar, cuando ocurre SO 
BRE le estructura cultural. En tal caso el sistema pensado solo. 
manifiesta en el pensamiento el relieve significado. Pero eli // 
significado es el fundamento dél pensamiento: el relieve, que / 
significa, es un sfimbolo que la potencia activa del esquema ma- 
nifiesta en el contexto de un lenguaje. Tal sfimbolo puede ser, 
por ejemplo, el trifngulo representado SOBRE el sistema xx de / 
la figura 20 y EN el plano de significaci6n (yx). | 

As£, la figura 20-expresa analégicamente al "pensamiento ra 
cional", Mas, écufndo un pensamiento ADEMAS de recional es"tons: 
ciente"? Respuesta: cuande en la POTENCIA de la Relacién pensa-- 
da existe una referencia a sf{ mismo; ENTONCES EL SIMBOLO SIGNI- © 
FICADO ES IMPULSADO A "MOVERSE HACIA" LA ESFERA DE CONCIENCIA O 
ESQUEMA DE SI‘MISMO. Observemos que en este "moverse hacia" te~ 
nemos presente dos de las notas de la "energfa psfquica"™: el // 
"ovimiento™ y la "direcci6n" (hacia).-Cuando la potencia impul 
sa al s{mbolo hacia la esfera de conciencia se efectfia, en rea- 
lidad, su ACTIVACION ENERGETICA: la "energfa psiquica", o ener- 
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gia con que la potencia ha activado al sfimbole, es tanto: mayor 
cuanto mayor sea la referencia a s{ mismo de la Relacién pensa 
da; mis adelante se explicar& el origen "conmocionante" de tal 
referencia. Analégicamente la energfa ps{quica (Ep) ha de DIS~- 
MINUIR en el sentido dei eje (oz), con el cual guarda corres-/ 
pondencia conceptual. 

Exponer el concepto de "pensamiento consciente", de tal mo 
do que justifique la "expresi6én eneré&tica" requerir& afin de 
varias definiciones y.comentarios. Observemos por el momento / 
la figura 21, adonde se ha representado 61 caso en que el sim- 
polo de la figura 20 ha dispuesto de suficiente energfa como / 
pare trasladarse a la esfera de cenciencia: el simbolo I, si-/ 
tuado SOBRE el sistema pensado,. TRANSITO POR LA ESFERA DE CON~ 
CIENCIA HACIA LA ESFERA DE LUZ Y SE MANIFESTO ALLI COMO I'. // 
Los Siguientes comentarios explicarfn tal accién. 

Primero ~ En las figuras 20 y 21 la esfera ¢é conciencia / 
se extiende "como espacio analégico de representaci6n" m&s a-/ 
11& del plano horizontal (yx). En el nivel de dicho plano se ¢ 
encuentra el sistema xx QUE FORMA PARTE DE LA ESTRUCTURA CULTU.* 
RAL, Pero, segin dijimos en otra parte, la estructura cultural 
e8 un substrato de las esferas afectiva y racional, EN LAS CUA 
LES SE HALLA INMERSA; dijimos también: "en lo profunde", "cer— 
ca de la memoria arquetf{pica", etc. Razonemos ahora del si-/// 
guiente modo: si la estructura cultural se halla "en lo profun 
do" de-las esferas afectiva y racional entonces inmediatamente 
MAS ALLA de ella se encuentra la extensién de estas esferas; / 
pero acabamos de saber que MAS ALLA de la estructura cWltural, 
es decir, m&s all& del sistema xx, se extiende la esfera de // 
conciencia. Es evidente, entonces, que la esfera de conciencia 
y las esferas afectiva y racional est&n COMPENETRADAS ENTRE SI 
m&as all& de cualquier plano de significaci6n. El problema es / 
éhasta dénde llega la triple compenetracién de las esferas psf 
quicas? Respuesta: hasta ‘el UMBRAL DE CONCIENCIA. El-umbral de 
conciencia, en efecto, marca el limite de la compenetracién: a - 
partir del umbral f{ est& la "esfera de luz", en.1la cual.hay // 
"pura conciencia"™ pues constituye el asiento del sujeto cons-/ 
ciente. 

Ahora podemos explicar el origen del nombre "esfera de luz", 
Analégicamente, conviene considerar ala esfera de conciencia 
como formada por DOS ESFERAS concéntricas y consecutivas, seme 
jantes a dos capas de una.cebolla. La primera ss la que va des 
de el plano horizontal (yx), figura 21, hasta el umbral de con 
ciencia Y , es decir, la regién a la que recientemente atribu- 
imos triple compenetracién; a esta regién se la denomina: ESFE 
RA DE SOMBRA. La segunda es la que se extiende desde el umbral 
de conciencia Y hasta la superficie exterior de la esfera de / 
conciencia, a la que llamamos "esfera de luz". 

En resumen, la esfera de conciencia presenta una regién in 
ferior o “esfera de sombra" que es comfn a las esferas afecti- 
va y rvacional, y una regién superior oc "esfera de luz" que es 
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la émica en la cual puede haber "pura conciencia". 

Segundo - Siendo que la estructura cultural est& INMERSA / 
en las esferas afectiva y racional, por derivacién de tal he-/ 
cho, se suele sefialar con acierto que determinado s{mbolo "EMER 
GIO A LA CONCIENCIA". Con el mismo criterio diremos que la /// 
traslacién de I a I' es "la EMERGENCIA DE I", 

Esta alegérfa se har& m4s patente sissuponemos que el "um- 
bral de conciencia" es anAlogo a una SUPERFICIE LIQUIDA: bajo 
ella est& la esfera:de sombra y, m4s abajo ain la estructura / 
cultural, Asi, todo simbolo que se torna consciente debe EMER- 
GER de dicha superficie liquida, como esos peces voladores que 
suelen SURGIR ante nuestra vista azorada para después hundirse 
nuevamente en la negrura del mar. 

Tercero — El esquema del sistema xx es la verdad de un en- 
te. Al ser "pensado"™ su potencialo faculta para manifestar un 
relieve sobre unplano de significacién horizontal. Tal relieve 
es el Significado que fundamenta al pensamiento el cual, por / 
ser un término psfquico, tiene indudable naturaleza sémica. // 
Por eso empleamos un SIMBOLO (1), en las figuras 19, 20 y 21, 
para representar el relieve significado por el sistema xx. Aho. 
ra bien: cuando el sistema xx es pensado sobre un plano de siz. 
nificaci6n, de la verdad del ente solo ser& vivenciado un "con 
cepto", es decir, una tajada del esquema s&mico; ver figuras 
14, 15 y 16. Por lo tanto el s{mboio I de la figura 19 ha sido 

manifestado por un "concepto” del sistema xx y cabe preguntar: 

Zqué relaci6én existe entre el simbolo I (relieve significado / 
por el pensamiento) y el concepto xx del cual procede? Respues 
ta: el sf{mbolo I es la IMITACION del concepto xx, su REPLICA. 

Esta respuesta, desde luego, plantea nuevos interrogantes. 
Por ejemplo ic6mo hay que entender dicha "imitaci6n" simbélica? 
El signo I es did&ntico? isemejante? o éigual? al concepto xx, 
Vamos a responder por partes a tales interrogantes. Ante todo 
el:signo I, y en general cualquier relieve significado, es I-/ 
GUAL al concepto xx, en el sentido de que guarda HOMOLOGIA DEL 
MODO ESTRUCTURAL: si no existiese igualdad, el s{mbolo I po~// 
drfa significar algo distinto del concepto xx; pero en ese ca- 
so no serfa un relieve significado del concépto xx pues &ste / 
solo puede significar lo que el concepto significa; el absurdo 
de esta posibilidad demuestra la necesidad de que todo relieve 
Significado sea igual (homflogo) al concepto que significa. 

Por otra parte, es evidente que una cosa es el sfimbolo I y 
otra el concepto xx; 9 sea: aunque sémicamente iguales ambos ¢ 
lementos no son id&énticos, guardan algunas diferencias entre 7 
s{.-Las principales son las diferencias de dimensién, que se / 
tornar&an claras luego de recordar las determinaciones del con- 
cepto xx. Comencemos por la Relacién xx: &sta posee extensi6n, 
comprensién y potencia. El concepto xx tiene igual extensién / 
pero menor comprensién que la Relacién xx que traduce; por eso, 
analégicamente, mientras la Relaci6n xx se representa como un 
barrote cilfndrico, el concepto es solo una tajada de dicho ci 
lindro (figura 16). La comprensi6én de una Relacién es anAloga 
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al volumen del cilindro, de manera que la menor comprensi6én // 
_del concepto se expresa en el menor volumen de la tajada: sien 
do iguales en extensi6n, concepto y Relaci6n, EL MENOR VOLUMEN 
ES FUNCION DEL ESPESORODE-LA\TAJADA. La menor comprensién, hay 
que tenerlo presente, indica que el concepto solo puede expre- 
sar un aspecto de la verdad del ente. Con otras palabras: la / 
comprensién de una Relacién expresa cu4n apto es su esquema pa 
ra contener la verdadidel ente, cufn cerca est4n sus cualida-/ 
des simp$licas de-coincidir con el designio; la menor compren- 
sién del concepto causa que algunas de tales cualidades o no-~/ 
tas queden excluidas de su significado, que el concepto expre- 
se "un aspecte de la verdad del ente". Solo yendo a.lo profun- 
de del concepto, al nicle6 connotativo, es posible percibir la - 
verdad baje otro aspecto, con nuevas cnalidades :no pcomprendi- 
das hasta ese momento: pero para ello es necesario NOTAR EL // 
SIGNIFICADO EN OTRO LENGUAJE, VALE DECIR, EN OTRO PLANO DE SIG 
NIFICACION, 

Consideremos ahora al simbpoloe I, manifestado por la peten- 
cia del concepto xx. Ambos elementos son sé&micamente "iguales" 
aunque difieren en sus dimensiones. Si tenemos en cuenta que / 
el s{mbole I, de la figura 19, es efecto del CONCEPTO xx hemos 
de concluir que tanto la extensién come la comprensién del con 
cepto, estfn’ igualmente presentes en el sfmbolo I: la exten+/7. 
sién del concepto, en efecto, .es denotada en el simbolo I por 
la DURACION durante la cual se manifiesta en el pensamiento; / 
la comprensién del conceptoe es funcién del espesor de-la taje- 
da e igual al volumen de &sta: podemos convenir en que 61] espe 
sor del s{imbolo, y su volumen, son iguales a los del concepto-= 
tajada. : 

: La extensién del concepto es igual a la duracién del s{mbo 
lo; le comprensién del concepto es igual a la comprensién del 
s{mbolo icu&les son, pues, Las diferencias de dimensién que im 
piden a concepto y sf{mbolo ser idénticos? Respuesta:la diferen. 
cia radica en las dimensiones potencia y connotacién. La poten. 
cia del concepto es CAUSA de la manifestaci6bn del.simbolo: que = — 
lo imita; por eso el s{mbolo I no posee potencia sino ENERGIA, 
vale decir, movimiento y direcci6én (hacia la conciencia). Y el 
simbolo I, o cualquier relieve significado equivalente, no po- 
see connotaciSn puesto que solo existe en su plano de signifi- 
caci6n horizontal. 

En sintesis, el sf{mbole I es SEMEJANTE al concepto xx que 
lo produje. No es "“idéntico" porque el simbolo I es un relieve 
que solo existe en.el plano‘de significaci6n horizontal que ni 
vela a su contexto significativo en tanto que el concepto posee 
un nicleo connotativo que es comin amuchos otros planos de sig 
nificacién oblicuos. También se diferencia en que, mientras el 
concepto es parte de un enlace estructural que le impidé tener 
"novimiento", el simbolo I tiene “movimiento” y "direcci6n, en 
tanto tal energia le alcance para-subsistir en el pensanientoo 
en las esferas ps{quicas. A pesarde estas diferencias el simbo ~ 
lo I es semejante al concepto porque es estructpralmente homélo © 
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go a &ste; en general, todo::simbolo producido por lapotencia // 
de un concepto, a imitacién suya, es hom6logo con 81, vale de-~/ 
cir, posee el mismo modo estructural. 

Cabe destacar que cuando el concepto xx manifiesta un sf{mbo 
lo (I), que 1d imita estructuralmente, se comporta de manera an&A 
loga a un ACIDO NUCLEICO. El ARN o ADN, en efecto, posee un men 
saje (o "CONCEPTO") codificado segin laa dbstribucién de los 7 
NUCLEOTIDOS que unen las cadenas AZJCAR~FOSFATO de la estructu- 
ra molecular en doble hélice: an&logamente a la producci6n de / 
(I) por el concepto-tajada xx, ¢1 4cido nucleico es también ca- 
paz de REPLICAR su mensaje en otra molécula que 16 imite estruc 
turalmente. 

Cuarto - El s{mbolo I, y todo sfmbolo equivalente, se deno~ 
mina "REPRESENTACION RACIONAL" de un concepto. 

El sfimbolo I', y todo simbolo que enierge en la conciencia, 
se denomina "REPRESENTACION CONSCIENTE®™ de un concepto. 

Quinto ~- Hemos de preguntar ahora iqué es una IMAGEN MEN-// 
TAL? Respuesta: ‘10. TODA REPRESENTACION QUE EMERJA A LA CONCIEN 
CIA, O SE HALLE EN TRANSITO HACIA ESTA, ES PERCIBIDA COMO "IMA- 
GEN", 20. "imagen" es, también, 61 producto de la FANTASIA. En. 
lo que resta de este artficulo solo nos ocuparemos de les imfge-~ 
nes originadas en la estructura cultural, vale decir, de las re 
presentaciones conscientes, tales como el sf{mbolo I' de la fi 
‘Tal 21; en el siguiente articulo se explicar& el origen de ey, 
fantasfas. . 

Hay que analizar, pues, la respuesta "1o.¥ para comprender 
sus alcances. En primer lugar nos dice que TODO SIMBOLO QUE A-/ 
BANDONE LA ESTRUCTURA CULTURAL, y se dirije hacia la conciencia, 
ES UNA IMAGEN; pero no nos dice que "TODOS" los simbolos que se 
manifiestan "SOBRE" la estructura cultural sean emergentes. Y / 
no’nos dice esto porque Solo.algmas representaciones racionales, 
y’no todas, poseerfn suficiente energfia como para emerger y tor 
narse conscientes. iCuéles, de todas las representaciones recio 
ndéles posibles, transitnran hacia la conciencia y ser&n percibi 
das como imagenes? Esta pregunta es equivalente a aquélla que 
Hiéimos al comienzo: écuando un pensamiento, ADEMAS de racional, 
es "“consciente"? y la respuesta es la misma para los dos: Cuan-=- 
do en la potencia de la Relacién pensada, existe una referencia 
a si mismo, entonces la representaci6én racional es impulsada a 
moverse hacia la conciencia, siendo percibida como imagen sémni-~ 
ca del concepto que significa. 

Recordemos de qué depende que los elementos de la estructu- 
va cultural estén o no referidos a sfi mismo: la referencia pro- 
viene del descubrimiento de sfi mismo, hecho que marca el naci-/ 
miento de "la"“conciencia" como sujeto histéricoe del microcosmos; 
a partir de este hecho comienza a estructurarse un "esquema de 
si mismo", o esfera de conciencia, con. elementos procedentes de 
la estructura cultural, vale decir, con representeciones cons—/ 
cientes, Estfn, pues, referidos a sf mismo todos los esquemas / 
de entes, tanto entes internos como externos, que sean “histéri 
cos" para el microcosmos. Pero NO est&n referidos a sf mismo // 
los ESQUEMAS PREHISTORICOS, es decir, los que fueron estructura 
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dos antes del descubrimiento de s{ mismo, y tampodcoe lo est&n / 
los ESQUEMAS RO HISTORDOOS,; esidesir, los esquemas de Principios. 
Estes esquemas, as{.como los Principios, solo producen "“REPRE- 
SENTACIONES RACIONALES PURAS", sin referencias a si mismo y, / 
por lo tanto, no dirigidas a-la conciencia. ~~ 

Toda representacién racional pura posee siempre energfa mf 
nima, insuficiente para abandonar la estructura cultural, el 
plano de significacién, y dirigirse a la conciencia como ima-/ 
gen. En cambio las representaciones racionales producidas por 
esquemas con potencia referida a s{ mismo siempre poséen ener- 
gia suficiente como para intentar la emergencia. Tal diferen-/ 
cia de energia en las representaciones racionales est& causada, 
segin se dijo, porque la potencia en unos esquemas est& referi 
de a sf mismo y en otros no: EL POR QUE LA POTENCIA. REFERIDA A 
SI MISMO, PRODUCE MAS ENERGIA EN LA REPRESENTACION QUE UNA PO~ 
TENCIA PREHISTORICA O NO HISTORICA HAY QUE BUSCARIO EN EL "E-/ 
FECTO CONMOCIONANTE" QUE EL DESCUBRIMIENTO DE SI MISMO, Y TODA 
ALUSION A EL, CAUSA EN EL MICROCOSMOS. En el siguiente comenta 
rio veremos con detalle la causa de tal “efecto conmocionante”. 

Sexto ~ La esfera de conciencia, y la "conciencia", se ¢//: 
construyen, en efecto, a partir de un primer sacudimiento del 
microcosmos, de ese primer contacto con el designio de si mis-. 
mosque revela-a.la intuici6én la posibilidadiée autonomfa del / 
microcosmos. La posibilidad que tiene el pasfi de llegar a ser 
un microcosmos aut6nomo subyace en la potenciacde su designic: 
el descubrimiento del designio de s{ misme permite intuir, en 
un rel&mpago que estremece todas las esferas, tal posibilidad 
potencial de autonomfa; a esa intuici6n eterna se la ha bauti- 
zado tardiamente con el nombre de LIBERTAD. Esa intuicién "des 
pierta", metaféricamente hablando, a la potencia microc6smica: 
la posibilided de autonomfa, que se encuentra en germen, eS en 
tonces irreversiblemente incitada a desplegarse y a madurar en 
gf mismo; surge asf un primer simbolo, reflejo primigenio de sf 
mismo, gue se sitfie MAS ALLA de la estructura cultural, en una 
posici6én jerfrquica que determina todas las futuras referen-//. 
cias del conocimiento. Pero ese simbolo, al cual se sstructu-/ | 
ran los posteriores elementos del esquema de s{ mismo, ha sur- 
gido como producto de una conmocién primordial que no puede // 
ser pasada por alto ni olvidada. Ei esquema de sf mismo es "me 
moria representativa"™ y la primers representaci6nque memoriza 
corresponde*a-una experiencia cuya impresién lacerante jam&as / 
podr& ser superada por otras experiencias posteriores. Hay, // 
pues, un DOLOR ORIGINAL, subsumido en la esferade:éowciencia, 
que perdura en toda su historia y constituye el fundamento de 
la CENTRALIDAD referencial-de que la hace objeto la razin. Por 
eso la "voluntad instintiva" que mueve a la raz6n a funcionar, 
cuando interpreta los designios:descubiertos y los refiere a si 
mismo, aun "centro" de s{ mismo conmovido permanentemente, in 
troduce una determinacién ahs waa en la potencia de loses 
quemas. Y esta determinacién dela potencia es la que hace posi 
ble a ciertas representaciones racionales emerger hacia la con 
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ciencia. 

-El decubrimiento de s{ mismo, la intuici6én de la posibilix/i 
dad de autonomfa microcésmica, el sirgimiento de la esfera de / 
conciencia por la representacién de esa intuicié6én conmocionan-/ 
te, y el despliegue irreversible de la potencia microcésmica // 
que fiende a concretar su autonomfau "objetivo microcésmico de 
la finalidad", son todos aspectos de una misma causa inevitable, 
Por esta causa el pasGé no "podr4 evitar" la conciencia: no es / 
posible generar ninguna fuerza en el microcosmos capaz de opo-/ 
nerse y “anular” la esfera de conciencia, por el contrario, to- 
da acci6én de la voluntad instintiva, toda operacién de la razé6n, 
hace “crecer" el esquema de sf mismo, da m4s complexién a la es 
fera de conciencia. En suma, NADAHAY MAS OPUESTO A LA CONCIEN-/ 
CIA QUE LA "INDI FERENCIA". 

La intuici6én de la posibilidad de autonomfa microcésmica ES 
EL PRINCIPIO DE UNA "AUTOINDIVIDUACION CONSCIENTE";.su:nota /// 
principal es la DIFERENCIA,. evidente e indudable, entre si mis- 
mo y el mundo, entre micro y macrocosmos,. De esta DIFERENCIA // 
surge la conciencia y por eso en toda representacién consciente 
NO PUEDE EXISTIR LATINDIFERENCIA DE SI MISMO. Pal como veremos 
mAs adelante, en la IDEA, objeto del sujeto consciente, hay una 
PRIMERA INTENCION o DIRECCION hacia sf{ mismo que constituye la 
DIFERENCIA REAL con el sujeto. 

.. Gengamos presente que, a medida que la esfera de concienciz 
“Grece", el SUJETO CONSCIENTE radica en ella su pensar e inten- 
ta desde allf ejercer el control total de la estructura psiqui- 
ca. El sujeto "en" la esfera de conciencia es la manifestacién 

m&s elevada dél alma del pasi, la cual ha intuido la pesibili-/ 
dad de autonomfa y procura concretarla situfndose en la posi-// 
cién m&s favorable. Tal sitio, desde donde todo pensamiento a-/ 
punta y contribuye a la individuacién, puede ser entendido ana~ 
légicamente como "la capa exterior de la esfera de conciencia", 
o.sea, la esfera de luz mfs all4 deW en la figura 21. En resu- 
men: m&s al14 del umbral de conciencia, adonde tienen lugar las 
representaciones conscientes, est& la "esfera de luz", ASIENTO 

DEL SUJETO CONSCIENTE. Este es quien aprehende las representa-/ 
ciones conscientes u otra clase de objetos ideales y quien, tam 
bién y principalmente, es capaz de promover el pensamiento DES~ 
DE la esfera de conciencia. 

S&ptimo - Examinemos ahora el trA4nsito de IalI', valedecir, 
la emergencia de I simbolizada en la figura 21. La potencia ac- 
tiva deila Relacién xx ha dotado al relieve significado I de su 
ficiente energfa como para emerger en la esfera de luz. Las no- 
tas principales de la energia psiquica, segfin vimos en el:arti- 
culo "Esquema de sf{ mismo y energia psiquieca", son "elmvimien- 
to", "la direcci6én" y "la intensidad". Al movimiento, en el ca- 
so de las representaciones conscientses, lo hemos equiparado ana 
légicamente con la accién de EMERGER, Nos falta, pues, interpre 
tar "la direccién" y ‘la intensidad" que la potencia activa im- 
prime a la energfa de una representacién consciente. 

Ya sabemos por qué la potencia “dirige" la representacién / 
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de un esquema histérico hacia la esfera de conciencia: porque e 
xiste, en la potencia, la determinacién de una referencia a sf 
mismo. En base a esto vamos a denominar INTENCION a toda direc- 
cién de la energfa psiquica y PRIMERA INTENCION a la direccié6n 
hacia la esfera de conciencia. Podemos dedir, asi, que I "emer- 
ge hacia la esfera de luz guiada por su primera intencién". 

Emergencia e intencionelidad son, entonces, dos notas ener- 
géticas de toda representacién consciente. 

: Ahora bien: que una representaci6n intencionada hacia si // 
misno "EMERJA" ne significa necesariamente que vaya a llegar 4 
la esfera de luz como ccurre con el simbolo I de la figura 21. 
Por el contrario solo la INTENSIDAD de la energfa asegura tal / 
manifestacién: si hay suficiente energfia, si la intenci6n es lo 
bastante intensa, entonces la representaci6n atravesar& el um-/ 
bral de conciencia y se har& consciente; en case contrario per- 
manecer& en un nivel subconsciente 2De qué depende la intensi-/ 
dad de la energia ps{quica? Respuesta: de la potencia activa. / 
Segin el grado de conwocién que el descubrimiento del designio 
particular, cuyo esquema 6g xx, haya causado CON RESPECTO A SI 
_.MISMO, tan INTENSA ser& la energfia de su representaci6n, tan // 
- gertere ser& la INPENCION y tan veloz ser& la EMERGENCIA. 

Sin embargo, estas netas no alcanzan a explicar por sf solas 
el fenémeno de la representacién consciente en la esfera de luz 
En ff{sica, el concepto de "energfa" est& asociado al concepto / 
de "RESISTENCIA" o "GASTO", sin el cual aquélla serfa incompren 
sible. La "energia" no tendrfa sentido, en efecte, sin la posi- 
bilidad de su consumo. Si recordamos que “el concepto de energ£ 
a significa la esfera de conciencia”™ tendremos que-.admitir que 
algo semejante a le RESISTENCIA ha de existir en la esfera de / 
conciencia. Y realmente existe una OPOSICION a la emergencia, / 
que consume gran parte de la energfa de las representaciones: / 
tal resistencia se denomina "OPACIDAD INTRINSECA" de la esfera 
de sombra. 3 ; 

La opacidad intrinseca tiene su origen én la triple compene 
traci6én de las esferas de conciencia, afectiva y racional, en / 
que consiste la esfera de sombra. De allf que la resistencia // 
DISMINUYA UNI FORMEMENTE a medida que la representacién se acer~ 
ca al umbral de conciencia, para ser minima luego de su manifes 
tacién en le esfera: de luz. No es que en la esfera de luz no e- 
xista también una resistencia; lo que ocurre es que, ‘por estar 
mutuamente referidas las esferas de.luz y sombra,* tal como se / 
muestra en la figura 21, A PARTIR DEL UMBRAL DE CONCIENCIA LA / 
REPRESENTACION DEBE ENFRENTARSE A UNA "RESISTENCIA INVERSA" A / 
LA OPACIDAD INTPRINSECA; vale decir: a partir del umbral de con- 
nerrehs existe una FACILIDAD para la emergencia de la represen- 
taci6én. ; 

‘Aunque ser& explicade en otro comentario por qué elle ocu-/ 
rre, hay que noter aqui que, al atravesar el umbral de concien- 
cia, una representacién tal come I de la figura 21 pasa de 7, 
ner minima energfa (~Ep) bruscamente a tener m&xima energfa /// 


(+Ep). 
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También conviene advertir que el. "consumo"de energfa, que 
causa la opacidad intrfinseca de la esfera de sombra en toda re- 
presentacién emergente, NO SIGNIFICA EN MODO ALGUNO SU PERDIDA. 
En el-microcosmos potencial, como en cualquier ente ff{sico, de- 
be cumplirse la ley de conservacién de la energfa. Con respecto 
a la energfa ps{quica la ley analégica serfa la siguiente: 


Energia total de la esfera de sombra (Eps) + Energfa total de / 
la esfera de luz (Epl) = Constante (K) 
o sea: Eps + Epl = K (5) 


Como la "energfa ps{quica™ es una magnitud variable, la ex- 
presién analSgica anterior nos dice que si uno de los sumandos 
"disminuye" el otro ha de "“aumentar” proporcionalmente para que 
la sume permanezca constantemente igual a "K". La cantidad de e 
nergfa constante "K" varia, naturalmente, de un pasfii a otro. En 
un pasii particular, por ejemplo, rara vez puede ser alterado el 
valor de "K" de manera significativa a lo largo de la vida, /// 
pues el mismo depende fundamentalmente de factores genéticos he 
reditarios y en menor grado de la evolucién que pueda lograr el 
sujeto anfmiso. Solo el virya, tal como veremos en la segunda / 
parte, es capaz de desequilibrar la ley de conservaci6n de la ¢ 
nergfa psiquica y recibir un aporte ilimitado de energfa por me 
dio del Vril. 

Un simbolo emergente NO PODRIA AFECTAR MAS QUE A UNO POR // 
VEZ A LOS SUMANDOS DE (5) puesto que transita primero por la-es 
fera de sombra y luego por la esfera de luz, en ese orden. Esto 
quiere decir que la energfa que el simbolo "pierde” por causa / 
de la opacidad intrinseca en realidad es absorvida por la esfe- 
Ya de sombra y elmacenado en ella. Resulta, entonces, quela dis 
minucién de energfa del sf{mbolo es solo una "transformacién in- 
terna" de la esfera de sombra que NI SIQUIERA AFECTA AL VALOR / 
DE Eps, es decir, a la energfa total de la esfera de sombra. 

Octavo - Sabemes que, durante su emergencia, todo simbolo / 
se"dirige™ hacia le esfera de luz, La "direcci6én” es una nota / 
de la energfia psfquica a la qellamamos "“intencién”: la*primera 
intencién" de una representacién la dirige hacia le esfera de / 
conciencia of m4s concretamente, hacia la capa superior de la / 
esfera de conciencia, hacia la esfera de luz. Qué determina es 
ta "direcci6én" en la energia del sf{mbolo? La “referncia a sf // 
mismo" de la potencia activa. En este comentario vamos a expli- 
car analégieamente a la "referencia a s{ mismo” para demostrar 
que la misma, en realidad, se compone de dos “referencias” bAsi 
eas: una "racional"” y otra "emocional". Comenzaremos, pues, por 
exponer las definiciones analégicas necesarias para fundamentar 
tal explicacié6n. 


En la figura 22 ge han representado las tres esferas energé 
ticas que constituyen la estructura psfquica del pas&i, En la ia] 
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misma se ha destacado la “esfera de sombra” que, segfin sabemos, 
se conforma por is compenetraci6én de las esferas afectiva y ra~- 
cional; la esfera de sombra y la esfera de luz componen, a su / 
vez, la esfera de conciencia. Pambién se ha indicado el nivel / 
Wf del umbral de conciencia. 

Vamos a,explicar ahora una importante definicién, apoy4&ndo- 
nos para su explicaci6n en 1a figura 22. Se trata de la ORIENTA 
GION ENERGETICA DEL CAMPO RACIONAL Y DEL CAMPO AFECTIVO. Ya sa- 
bemos que las esferas racional y afectiva deben considerarse co 
mo "“espacios anal6égicos"; a partir de aquf vamos a suponer que 
tales espacios consisten en CAMPOS GRIENTADOS segin la direc-// 
cién de las flechas (3) y (4). 

Esto debe entenderse asi: TODO SIMBOLO SITUADO EN LA ESFERA 
RACIONAL, PERO FUERA DE LA ESFERA DE SOMBRA, EXPERIMENTA UNA // 
"FUERZA DE CAMPO" QUE LO IMPULSAA EN: DIRECCION AL CEREBRO; TOBO 
SIMBOLO SITUADO EN LA ESFERA AFECTIVA, PERO FUERA DE LA ESFERA 
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DE SOMBRA, BXPERIMENTA UNA "FUERZA DE CAMPO" QUE LO IMPULSA EN 
DIRECCION AL CORAZON. ZY qué ocurre EN la esfera de sombra? Res 
puesta: Por ser producto de la compenetraci6n de las esferas ra 
cional y afectiva, cuyos campos tiene orientacién inversa, LA 
ESFERA DE SOMBRA PRESENTA UN CAMEO DE ORTENTACION NEUTRA. Con o 
tras palabras: las orientaciones de los campos racional y afec-= 
tivo se nuetralizan en el campo mixto de la esfera de sombra. 

En resumen, en las esferas de la estructura ps{quica, en // 
sus "espacios analdgicos", hemos definido un "campo orientado"” 
que tiene la siguiente propiedad: todo s{mbolo emergente, por e 
fecto de la "orientacién de campo", resulta "“orientado" en cada 
esfera por la cual se desplaza. . 


Valiéndonos de la definicién del “campo orientado" vamos a 
explicar anal6gicamente a la "referencia a si mismo” de la po-~/ 
tencia activa. . 

Consideremos, como ejemplo, al simbolo I de la figura 21, / 
que emerge hacia la esfera de luz. Por causa de la opacidad in= 
trinseca de la esfera de sombra, el simbolo comienza a perder e 
nergia desde el primer instante de su movimiento, Pero la esfe- 
ra de sombra se compone de las esferas racional y afectiva, com 
penetradas entre sf; la energia cedida ha de repartirse, pues, 
de manera proporcional sntre ambas. éProporcional con respecto 
a qué? vale decir Jquién determina el grado de energfa que ha / 
de recibir cada esfera? Respuesta: las referencias racimal y a 
fective QUE CONSTITUYEN LA REFERENCIA A SI MISMO. 

Resulta as{ que la referencia a s{ mismo ES UNA RELACION EN 
TRE DOS MAGNITUDES VARIABLES, una racional y otra afectiva. Des 
-de luego, lo de "variable" es una calificaci6én general, tomando 
en cuenta que las referencias racionales y afectivas VARIAN de 
un esquema a otro; pero, en UN ESQUEMA PARTICULAR, las referen- 
cias son FIJAS, caractaristicas de la impresién que el ente ha- 
ya causado en.cada esfera durante la trascendencia de su desig- 
nio. Diremos entonces que la “referencia a si mismo" es una FUN 
CION de las referencias racional y afectiva, tal como, an&loga- 
mente, decimos: la esfera de sombra es una FUNCION de las esfe- 
ras racional y afectiva. 

La potencia activa del concepto xx, al dotar de energfa al 
s{mbolo I, lo refiere a si mismo en funcién de las ¥feferencias 
racional y afectiva. ha magnitud de cada referencia refleja la 
medida en que el ente afect& a las esferas racionel y afectiva 
y ES EN PROPORCION A TAL MAGNITUD QUE EL SIMBOLO CEDE ENERGIA A 
LA ESFERA.DE SOMBRA. Pero la esfera de sombra es un campo de o- 
rientacién neutra é~qué ocurre cuando el simbolo I descarga ener 
gia en las esferas (3) y (4) que lo constituyen? Respuesta: Se 
desequilibra la neutralidad del campo mixto y el afmbolo I expe 
rimenta fuerzas que lo erientan en el sentido del campo (3) y 
del campo (4); estas fuerzas son también groporcionales a la // 
magnitud de las referencias. 

Vamos a distinguir tres casos, (a), (b) y (¢), en los que / 
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el simbolo I manifiesta diferentes magnitudes en las referen-~// 
cias que determinan la direccién de su energfa, 

Caso (a): el sf{mbolo I presenta m&xima orientaci6én hacia si 
mismo. En la figura 23 (a)seha.Pepresentado analégicamente el / 
caso (a); allf se observa que, en efecto, la "referencia,a sf 
mismo" es una funci6n de las referencias racional (3) y. afecti- 
va (4). También se ve Que la "referencia a si mismo" consiste, 
correctamente, en una direccién hacia el umbral de conciencia / 
(Y)3 Mas, concretamente écu4l es el caso (a)? Respuesta: Aquél 
eh é1 cual un ente externo afecta de manera equilibrada a las / 
esferas racional y afectiva; en ese caso las referencias con // 
que la potencia activa determinacla energfa de I son equivalen- 
tes PERO OPUESTAS: como resultado de su accién ia energfia tiene 
siempre una direcci6n dintermedia, a la que denominamos, para a- 
previar, "referencia a si mismo", . 

El hecho de que las referencias (3) y (4) sean OPUESTAS de- 
be interpretarse como que "LO RACIONAL SE OPONE A IO AFECTIVO" 
o que "LO AFECTIVO'SE OPONE A LO RACIONAL" o, en consecuencia, 
que "LO AFECTIVO ES IRRACIONAL", | 

La direcci6én de la energia de I, su primera intenci6én, es, 
entonces, una "resultante" de las referencias (3) y‘°(4). Sin em 
bargo esto no Significa 7 ips les referencias se hayan fusionado 
irreversiblemente en un ico movimiente: EN TODA REPRESENTAS// 
CION CONSCIENTE, EL SUJETO CONSCIENTE DISPONE DE LA FACULTAD DE 
DESCOMPONER LA PRIMERA INTENCION .EN SUS COMPONENTES, RACIONAL Y 
AFECTIVO, Y APERCIBIRLOS POR SEPARADO. , 

Caso €b): el s{imbolo I est& RACIONALMENTE DESEQUILIBRADO, / 
segin se indica en la figura 23 (b). Este es el caso en el cual 
la referencia racional es predomimante en la determinaci6n de / 
la direccién energ&tica: ello implica que la energfa ser& cedi- 
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da en mayor medida a la esfera racional y, por lo tanto, QUE LA 
FUERZA DEL CAMPO RACIONAL SERA SUPERIOR A LA DEL CAMPO AFECTIVO, 
iCu4l es su efecto? Respuesta: El simbolo I no seguirAé una tra- 
yectoria directa hacia la esfera de luz sino que se INCLINARA / 
en direcci6én de la esfera racional. Si la desviacién no es muy 
grande, el s{mbolo emerger& finalmente y se harf claro para el 
sujétoe consciente; pero, observando la figura 22, comprobamos / 
que si el s{mbolo se desvfa lo suficiente PUEDE SALIR FUERA DE 
10S LIMITES DE LA ESFERA DE SOMBRA. 2Qué ocurre entonces? Res~/ 
puesta: En el caso (b) el sfimbolo I penetra en la esfera racio- 
nal y, segin explicamos, “experimentar& una fuerza que lo orien 
tar& en direccién al cerebro". Aqui por "cerebro" debe entender 
se "el sujeto racional", cuyo asiento en.el microcosmos es la / 
memoria arquetipica o cerebro. En el caso (b) extremo el sfmbolo 
I podrfa abandonar la esfera de sombra e ingresar en la esfera 
de percepcién del sujeto racional, siendo nuevamente esquenati- 
zado, AHORA COMO ENTE INFERNO. 

Caso (c): el sfmbolo I est& AFECTIVAMENTE DESEQUILIBRADO, / 
tal como se observa en la figura 23 (c). Este caso es exactamen 
te inverso que el (b): la referencia afectiva es mayor que la / 
racional y el sfimbolo cede m&s energfa 2 la esfera afectiva; en 
consecuencia, su direcci6n se desvfa de la esfera de luz y se / 
"inclina" hacia la esfera afectiva. Igual que en (b), e1 s{mbo- 
lo emerger& si la desviaci6én no es muy grande, pero em caso con 
trario abandonar&4 la esfera de sombra y se internaré en la esfe-~ 
ra emocional. £Qu& ocurre entonces? Respuesta: “experimentar& u 
na fuerza que lo orientar& hacia el coraz6in". Pero aquf por "co 
razén" debemos entender SUJETO AFECTIVO, vale decir, SUJETO I-/ 
RRACIONAL: todo simbolo situado en la esfera afectiva se dirige 
Hacia el SUJETO IRRACIONAL, CUYO ASIENTO EN EL MICROCOSMOS Lo / 
CONSTITUYE EL CHAKRA CORAZON, 

Qué cosa es un "sujeto irracional" ya fue pr&cticamente ex- 
plicado en el comentario 20. del articulo "E", Allf se demostré 
que el sujéto anfmico es an&logo a un haz de luz, un finico haz- 
sujeto que, tras pasar por sucesivos filtros, se manifiesta co- 
mo "racional", "cultural" y "consciente". El haz "racional” bro 
ta por la abertura central de una tapa, an&lo al microcosmos, 
que cubre a un fanal, an&logo al alma del pasi; pero, rodeando 
a tal abertura, hay otras perforaciones menores por las que tam 
bién brotan haces de luz: ESTOS HACES, "NO RACIONALES", REPRE-/ 
SENTAN A LOS SUJETOS IRRACIONALES. Dijimos, allf, que esas aber 
turas secundarias correspondfan a "chakras", o "centros", conec 
tados con primitivos esquemas impresos en el alma transmigrante. 

Hay, asi, en el microcosmos, m4s de un sujeto irracional; pe 
ro quien lleva el control del mismo es el sujeto anfimico, racio 
nal, que se manifiesta en las estructuras de la psique y cuyas 
facultades y funciones hemos estudiado hasta ahora. El sujeto i 
rracional del coraz6n, al que vamos a denominar SUJETO AFECTIVO, 
es el m&és poderoso de todos los sujetos irracionales porque a / 
61 se refiere la orientacién energética de la esfera afectiva. 

Por filtimo, sin olvidar en ningin momento “que es funcién / 
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de Las referencias racional y afectiva", vamos a continuar a~/ 
tribuyendo a la "referencia a si mismo.de la potencia activa" 
la direcci6n energética de toda representaci6n. 

Noveno « Si la representacién emérge, finalmente, en la es 
fera de luz, tal como se ve en la figura 21, ser& aprehendida— 
all{ por el sujete consttente como "IMAGEN". En verdad toda re 
- presentaci6n consciente puede ser VISTA por el sujeto, es de-/ 
cir, percibida como “imagen", y por eso la esfera de luz debe 
ser considerada como larregi6n de la IMAGINACION, 7 

Décimo - El contenido m&s completo de un pensamiento cons- 
cliente es la IDEA. La IDEA, aparte de mostrar un& IMAGEN que 7 
representa el relieve significado, revela lo SIGNIFICADO al en 
tendimiente. Las representaciones conscientes, CUANDO SON APRE 
HENDIDAS POR EL SUJETO, se perciben como "ideas", o sea, ima-/ 
gen y Significado: LAS IDEAS PUEDEN SER "VISTAS" Y ENTENDI-/// 
DAS (1). Por el contrario, las representaciones racionales, // 
que ocurren SOBRE los sistemas de la estructura cultural, NO / 
SON, RIGUROSAMENTE HABLANDO, "IDEAS", PUES NO PUEDEN SER OBJE~ 
T) DE UNA "VISION" EIDETICA POR PARTE DEL SUJETO CONSCIENTE, / 
SI BIEN SON "ENFENDIDAS" POR EL SUJETO CULTURAL. Ne obstante, 
para eviter confusiones, hemos de denominar “ideas sin imagen" 
a las representaciones racionales e "ideas con imagen", o sin- 
plemente "ideas" a las representaciones conscientes. 

Und&écimo - La “esfera de sombré"es lo que, filtimamente, // 
los psic6élogos han denominado INCONSCIENTE. Si queremos equipa 
rer.les conceptos aqui expuestos son sus equivalentes de la Psi 
cologta Analftica de C. G. Jung podemos comenzar por asimilar / 
el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL ea la MEMORIA ARQUETIPICA del 
modelo estructural. Notamos que la "memoria arquetfipica”™ se en 
cuentra en la regién m4s profunda de la estructura psfiquica: 
si observamos la figura 21 vemos allf a la esfera de luz, la / 
m&s élevade regién psfquica donde se manifiesta el sujeto anf- 
mico; si "miramos desde all{" hacia la esfera de sombra.-:adver- 
times que bajo élla est& la estructura cultural, cm el siste- 
ma xx cuyo plano de significaci6én se nivela con respecto a la 
esfera de luz, y, m&s abajo afin, recién se encuentra la "memo—- 
ria arquetfipica". Naturalmente, al decir "debajo del umbral de 
conciencia" estamos hablando en términos energéticos; por ajem 
plo, "debajo del plano horizontal (xx)" significa "debajo de 
cero energia", es decir, en la regién-de la potencia. 

Duodécimo - El m&s elevado asiento del sujeto es ia "esfe- 
ra de luz", a la que hemos identificado en el comentario nueve 
como "regi dn de la imaginaci6n". Al sujeto consciente le resul 
ta natural, en efecto, percibir representaciones conscientes, 
es decir im4genes, enla esfera de luz. Lanota principal de to- 
da representacién consciente es la CLARIDAD, concepto que va-~-/ 


(4) La palabra €1505 significa VISION. En latin la rafz VID, de 
la cual se deriva IDEA, @a:oPigen a VIDERE = ver. "IDEA" es a- 
s{, "visién mental". 
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mos a exponer en detalle por constituir una clave para compren— 
der al pensamiento consciente del pasfi. ' 

Comencemos por definir el término. La "“claridad" se refiere, 
ante todo, a una propiedad que permite DISTINGUIR a unos objes/ 
tos de otros y, en cada uno de ellos, sus cualidades, Sin embar 
go esta propiedad no pertenece a la esfera de luz como podrfa / 
pensarse, es decir, no se trata de que “una cierta luz" se de-/ 
rrama sobre los objetos y los torna claros, sino que depende de 
los objetos mismos: es una propiedad objetiva. Naturalmente, // 
los “objetos" que aparecen "cleros" en la esfera de luz son "i- 
deas", vale decir, im&genes que emergen a la conciencia prove~/ 
nientes de la estructura cultural. Pero una "imagen", para con~ 
tinuar con el ejemplo de la figura 21, es 10 un sfmbolo, tal 
como I', que emerge hacia la esfera de luz. El s{mboto I' es la 
manifestacién del concepto xx, sobre el plano horizontal de la 
Significaci6n continua, que emerge por causa de la potencia ac-— 
tiva del concepto xx, porque la potencia est4 referida a s{ mis 
mo. Por eso la substancia del sf{mbole I' consiste solo de ener- 
gia ps{quica (Ep). —— - . 

. Ahora bien, si "la claridad" de la imagen es una propiedad 
objetiva, y el objeto consiste solo de energfa psf{quica, es evi 
dente que la CLARIDAD ES FUNCION DE LA ENERGIA. Por esta propie 
dad es que resulta conveniente considerar a la energfa psiquica 
como una especie de LUZ, Entonces: a mayor energfa mAs LUZ en / 
el s{mbolo, y mayor posibilidad de emerger a la conciencia. La 
resistencia que ofrece la esfera de sombra al paso del sf{mbolo, 
la opacidad intrinseca, sonsume parte de la energfa, y ahora po 
demos decir: la opacidad intrfinseca ABSORBE LA LUZ del sfmbolo 
emergente. 

Pero, si "la claridad es funci6n de la energfa" isignifica 
ello que el sujeto consciente ha de percibir a la imagen "acla~ 
r4ndose" a medida que se "acerca" a la esfera de luz? Antes de 
responder debemos aségurarnos de que se ha comprendide el pro-/ 
biema. PongSmoslo: en. esta: forma: si las representaciones ras/ 
cionales, es decir, las que ocurren SOBRE la estructura cultural 
(I, figura 27), son COMPLETAMENTE OSCURAS, "sin imagen", y las 
representaciones conscientes (I‘', figura 34) gon COMPLETAMENTE 
CLARAS, “pura imagen” ése debe inferir de ello que las IMAGENES 
se van "“aclarando" a medida que se “acercan"™ s la esfera de Inz? 
Respuesta: desde be i que NO. Todo el mundo sabe, por ejemplo, 
que una representacién involunteria, es decir, una que surge im 
previstamente en la conciencia, APARECE CON UN CIERTO GRADO DE 
GLARIDAD CARACTERISTICA: NO SE "VA ACLARANDO" A MEDIDA QUE APA— 
RECE. Esto significa que "la claridad” es una propiedad objeti- 
va de la imagen que debe ser apreciada por el sujeto consciente 
EN LA ESFERA DE LUZ. En consecuencia, "elaras", en mayor o me-/ 
nor grado, SOLO PUEDEN SER LAS IMAGENES QUE ATRAVIESAN EL UM-// 
BRAL DE CONCIENCIA. 

Le esfera de luz es "la regién de la imaginaci6n", el Ambi- 
to de manifestacién de las im&genes conscientes, y, naturalmen- 
te, el asiento del sujeto consciente. Este sujeto, en el past, 
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no 6S propense a recibir percepciones de imAgenes que no han al 
canzado el umbral de conciencia; solo a un sujeto altamente in- 
dividualizado, que haya conseguide reducir a la conciencia el / 
contenido de la esfera de sombra, le ser& posible percibir el / 
trénsito de la imagen desde la estructura cultural haste su e-/ 
mergencia en lea esfera de.luz: losssujetos "normales', que esta-~ 
mos estudiando, perciben las imA4genes finicamente en. la esfera / 
de luz, SALVO LOS CASOS DE.PERCEPCIONES ONIRICAS, HIPNOTICAS, / 
ETC. 

La claridad es, entonces, una propiedad de las im&genes que 
denote su energia interna y que es epreciable para el sujeto // 
desde el momento mismo en que percibe a la imagen,.vale decir, 
desde que la representaci6én -atraviesa el umbral de conciencia y 
"aparece" ante el sujeto. 

Pars completar la noci6én de claridad hay que tener en cuen- 
ta que una idea sole puede ser clara cuando se cumplen dos con- 
diciones supuesteas: la primera es: "el contraste con la esfera / 
de sombra” y la segunda: "la diferencia éon s{ mismo". Veames en 
qué consiste cada condicién. 

En el articulo "B" del presente inciso se definié a la fa-/ 
cultad traductivea del pensar racional como una funci6én de las / 
potencias activas de las Relaciones que torna "horizontal" el / 
plano de significaci6én del pensamiento al referirlo al "centro 
de referencia" de la esfera de luz. En las figuras 20 y 21 se / 
represent6, analégicamente, el plano de significacién horizon~/ 
tal del concepte xx PARALELO al plano del umbral de conciencia. 
Dicha “horizontalidad" del pensamiento significa que el sujeteo 
consciente MIRA HACIA EL PLANO DE SIGNIFICACION en 1a medida en 
que tal plano est& referido a la esfera de luz. Es decir, el su 
jeto conseiente "mira" siempre hacia la esfera de sombra pues 
CONTRA ELLA SE CONPRASTAN LAS REPRESENTACIONES EMERGENTES. Toda 
imagen se le aparece de esta manera, al sujeto, mas o menos cla 
ra CON RESPECTO A LA NEGRURA DE LA ESFERA DE SOMBRA, Y¥ esta ma=- 
yor o menor claridad es lo que permite, A POSTERIORI, DISTIN-// 
GUIR una imagen de otra y, en cada una de ellas, .sus. cualidades, 
La claridad de una idea supone as{, sin declararlo expresamente, 
el negro fondo de la esfera de sombra contra el cual se contras 
ta toda representacifn consciente. 2 

. En cuanto a la DIFERENCIA CON SI MISMO, gue ya fue adelanta 
‘da en el comentario Sexto, se establece por efecto de la PHIME- 
RA INTENGION que caracteriza a toda imagen. Segin vimos, la pri 
mera intenci6én es una de las notas de la energfa, equivalente a 
la DIRECCION que gufa al movimiento o emergencia de la imagen / 
hacia s{ mismo. La primera intencién de un sf{mbolo, 1a direc-// 
cién hacia sf, es percibida pee el sujeto consciente como SU EVI~-/ 
DENCIA OBJETIVA. La.percepcién deun simbolo enla esfera de luz / 
va siempre acompafada de su certidumbre: el sujeto consciente / 
jam4s duda de la percepci6én de un objeto ideal o de cualquier 
contenido s&mico que se hace claro en 1a conciencia. 

El caso es que la DIFERENCIA que es capaz de establecer un 
sujeto consciente entre una imagen y s{ mismo, influye positiva 
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mente en la claridad de la idea: a mayor diferenciacioh de la ~ 
representacién por el sujeto mayor calidad objetiva de aquélla 

y, por lo tanto, mayor claridad de su evidencia. La claridad / 

de una idea supone asi, sin declararlo expresamente, que tal i- 

dea es un “objeto” m&s o menos diferenciado del. sujeto cons-// 

cliente. : 

Décimotercero - Vamos a estudiar ahora uno de les fendme~/ 
nos clave del pensamiento consciente, cuya formulacién es la / 
Siguiente: TODO SIMBOLO QUE EMERGE EN LA ESFERA DE LUZ ACTUA, 
FRENTE AL SUJETO, COMO EL REPRESENTANTE DE UN ARQUETIPO, VELE 
DECIR, EL SIMBOLO SE DESPLIEGA EN UN PROCESO EVOLUTIVOQUE ttf 
TIENDE HACIA UNA PERFECCION FINAL O ENTELEQUIA; DURANTE DICHO 
PROCESO EL SIMBOLO ENAJENA LA ATENCION DEL SUJETO. 

Hay que observar que decimos "como el:representante de un 
Arquetipe” y no "como un Arquetipo"; aclaremos esto. Por “Ar=-/ 
quetipo", ante todo, se entiende a aquellos paradigmas que /// 
constituyen el "plano arquetipico™ y a semejanza de los cueles 
se conforma el orden del "plano material". Estos son, segfin se 
explic& en el inciso “Finalidad y suprafinalidad", los "Arque- 
tipos UNIVERSALES" del macrocosmos. Pero en el microcosmos, 0 
cuerpo material del past, existe una se ep invertida del /// 
“plano arquetipico": la “memoria arquetipica™: o.ceretro. La me 
moria arquetipica est& compuesta por “Arquetipos invertidos" 7 
que son, cada uno, el reflejo de los Arquetipes universales. / 
“fal como se expuso en el inciso "Memoria arquetfpica y raz6én" 
los Arquetipos universales no pueden ser conocidos raci onalmen 
te, vale decir, a través de la esfera senSorial, y, por lo tan 
to, son IRREPRESENTABLES para el sujeto consciente. No ocurre 
lo mismo con los Arquetipos invertidos pues las operaciones de 
la raz6n los actualizan en la estructura cultural como "Princi 

‘“pios" o "sf{mbolos arquetipicos" de una Relacién: toda represen 
“Ztacién racional de una Relacién (por ejemplo I, figura 21) pue 
‘de emerger como "representacién conscimte" (I', figura 21) // 
-fpente al sujeto consciente. Una "representacién consciente”, 
‘@onforme a lo ya explicado largamente, es la emergencie en la 
Vesfera de luz de la IMITACION sémica de un concepto, es decir, 
de la verdad del ente notada en un lenguajes; lo que representa 
la representacién es, entonces, la verdad del ente y lo que // 
"yer&" el sujeto consciente, su idea, ser& la imagen del ente, 
la copia del esquema que la potencia activa de la Relacién ma- 
nifestS como relieve en el horizonte de la significacién conti . 
nuae Pero el esquema del ente, al cual imita la representaci én, 
esunsf{mbolo complejo, compussto de sfimbolos arquetipicos que 
representan, asu vez, aloes Arquetipos invertidos dela menoria 
arquetipica,. Quieredecir que una representacién consciente, la 
imagen de un ente vista idealmente por el sujeto, representa / 
en verdad al. conjunto de simbolos arquetf{picos que integran la 
subestructura del esquema. No resulta ahora diffoil entender / 
que toda representacifn consciente, o el simbolo én gue &sta / 
consiste, REPRESENTA EN REALIDAD A UNO O VARIOS ARQUETIPOS. 
Mas tal representaci6nm de Arquetipos no és consciente, es 
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decir, no ser& notada por el sujeto consciente, porque SOLO EL 
ESQUEMA EN SU INTEGRIDAD ESTRUCTURAL HA SIDO INTENCIONADO POR / 
LA POTENCIA ACTIVA y no asi los sfimbolos arquetipicos que lo // 
componen. Los simbobes arquetfipicos, aunque fundamentan y con-/ 
forman toda imagen, permanecen subsumidos en ella, integrados / 
en la forma total sin destacarse; por ejemplo, la imagen de la 
rueda se compone de muchos simbolos arquetipices: el cfirculo, / 
el eje polar, el "rayo" o radio recto, el color, el movimiento, 
etc, que no son notados a menos que se efectfie una REFLEXION a 
posteriori. Sin embargo la imagen de la rueda puede "rodar" /// 
frente al sujeto y éste solo -podr&.detenerla haciendo uso de la 
voluntad, oponiendo energfa volitiva a la energfa:intencionada 
de la imagen en movimiento. La imagen de una rueda, que rueda / 
INVOLUNTARTAMENTE en la imaginaci6én, es un buen ejemplo del ca- 
r&acter arquet{pico de.tal representaci6n: su rodar, su movimien 
to, es la apreciacién subjetiva del PROCESO ENTELEQUIAL OBJETI-~ 
VO con que la imagen, s{mbolo arquetipicoe o conjunto de ellos, 
se despliega. frente al sujeto consciente. 7 

Pero no es necesario que la imagen esté en movimiento para 
demostrar que constituye un PROCESO; basta solo con que perma-/ 
- nezea en le esfera de luz, con que registre duracién en el tiem 


-.. po trascendente, para que el proceso se desarrolle: la persis-— 


tencia de la imagen en la imaginaci6én implica.por ase solo acto 
la existencia de un proceso. 


Hasta aqui tratamos de mostrar el hecho de que toda repres/ 
sentacién consciente es un fenémeno activo, dueno.de una din&mi 
ca propia que compite en fuerza con el sujeto consciente. Exami 
nemos ahora la causa de tal. hecho valifndonos de la figura 21. 

Vemos en ella parte del des#zrrollo anal6gico de un pensa~// 
miento consciente (el desarrollo completo se estudier& en el // 
pr6éximo artf{culo). En un primer momento el pensamiento ocurre / 
SOBRE la estructura cultural. El sujeto cultural vivencia la Re 
laci6n xx y nota el significado en el contexto significativo de 
un lenguaje. Entiende as{ la verdad del ente como concepto xx, 
el cual se representa racionalmente en el plano de significa-// 
cién horizontal (xx). El simbolo I es la Ue srecontacien ci 
nal que imita al concepte xx, es decir, que es homélogo a &ste. 
Pero I es una manifestaci6n energética de la potencia activa y 
sus notas son: la emergencia (movimiento), la primera intenci6n 
(direcci6én hacia la esfera de luz) y la intensidad. 

Si la energfa es suficiente toda representaci6n racional // 
puede emerger hacia la esfera de luz. En la figura 21, se advi- 
erte, proyectada con lfneas de puntos, la emergencia de I. Hay 
gue notar, en este momento, que durante el tr&nsito por la esfe 
ra de sombra (oW) la energia de I va disminuyendo debide a la 
resistencia que le opcae la opacidad intrfnseca. El MINIMO valor: 
de la energfa (-Ep min) es alcanzado en el nivel W del umbral de 
conciencia al cual, sin«embargo, atraviesa: toda la energfa con 
que la potencia activa habfa dotado al, energfa referida inten 
cionalmente a s{ mismo, se consumié en el trayecto (oW), es de 


445 


cir, fue cedida a la esfera de sombra de acuerdo con la ley de 
conservacién de la energfa estudiada en el somentario S&ptimo. 

Llegamos asi al momento en que ocurre la TRANSICION ENERGE- 
TICA de toda representacién consciente: el instante en que el / 
si{mbolo cruza el umbral de conciencia. El fenédmeno es el sigui- 
ente: antes deli umbral de conciencia, en el filtimo espacio de / 
la esfera de sombra adyacente a Y , ¢1 simbolo I posee minima e 
nergia (=Ep min) y m&xima inercia emergente; después del umbral 
de conciencia, en el primer espacio de la esfera de luz adyacen 
teaYW, el simbolo I! posee m&xima energfa (+Ep max). Al atra- 
vesar el nivel Wdel umbral de conciencia ocurrié, pues, una im 
portante "transicién energética”™ en el s{imbolo I. 

Para comprender este fenédmeno debemos recordar la “expre=// 
sién energética del pensamiento del pasi*: W.Tt = Ep. Esta ex-/ 
presién nos dice, en primer lugar, que "la energfa (Ep) es fun- 
cién de la potencia (W)", y, gn segundo lugar, que “LA POTENCIA 
SE PUEDE CONVERTIR EN ENERGIA Y LA ENERGIA EN POTENCIA". Aplica 
da a un simbolo, tal como I, la expresi6n energética afirma que 
TODA DISMINUCION DE LA ENERGIA DURANTE LA EMERGENCTA DEBE REPU- 
FARSE COMO UN AUMENTO DE SU "POTENCIA" PARA RECIBIR ENERGIA E-/ 
QUI VALENTE. ; 

. Un simbold emergente posee, pues, “potencia activa", aunque 
en forma INVERSA a una Relacién. La potencia activa de la Rela- 
cién es POSITIVA, capaz de dotar por sf misma al sf{mbolo de la 
energia suficiente para emerger: la energfa del sfimbolo provie- 
ne de una menifestacién actual de la potencia activa. En cambio 
la potencia activa del sfmbolo emergente es NEGATIVA, producto 
de la disminuci6én de energfa aque ha cedido a la esfera de som-/ 
bra durante el tr&nsito hasta Vi: la potencia activa negativa / 
de un simbolo predispone a &éste para TOMAR la energia faltante. 
¥ es esa potencia, replegada en el s{mbolo emergente, la que lo 
impulsa a desarrollar un proceso entelequial y la que causa la 
transicién energética de (=Ep min) a (+Ep max). 

_, -Cuando el simbolo I se encuentra en el nivel exacto de VW 
es decir, en el plano del umbral de conciencia, SU ENERGIA ES: 
CERO, Y SU POTENCIA: MAXIMA. Al concluir la esfera de sombra de 
saparece la opacidad intrinseca y el simbolo deja de perder e-/ 
nergfa; al penetrar en la esfera de luz su potencia lo predispo 
ne para TOMAR energia. 2De dénde la TOMA? Respuesta: de la esfe 
ra de luz, vale decir, de la conciencia. Pero tal restitucién 7 
de energfa no se efectfa progresivamente, de manera an&loga a / 
la paulatina pérdida de energia experimentada en la esfera de / 
sombra; por el contrario, al atravesar el umbral de conciencia, 
el sf{mbolo TOMA DE UNA SOLA VEZ TODA LA ENERGIA QUE LE DEMANDA 
SU POTENCIA NEGATIVA: por eso toda representaci6n consciente "A 
PARECE" CON "CLARIDAD" ANTE EL SUJETO. Pero en esta "“aparicién®™ 
el s{mbolo dispone ahora de energfa propia e intenta desplegar 
frente al sujeto aquello que lleva en germen tras la forma sin-~ 
pbélica, 

De la potencia con que un simbolo atraviese el umbral de // 
eonciencia depende la regién de la esfera de Juz en la que ha~ 
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ya de manifestarse. El s{mbolo I‘, por ejemplo, se estabiliza 
frente al sujeto consciente en él nivel VY; (ver figura 21).El ~ 
nivel de estabilizacién de toda’representaci6n consezéente se / 
alcanza en un solo m6vimiento que comienza en la estructura // 
cultural; en la figura 21, esto Significa que el simbolo I e-/ 
merge desde el plano de significacién hasta el nivel Wi EN UN ~ 
SOLO MOVIMIENTO, progresivo hasta: y brusco hasta ¥; :EN EL 
NIVEL DE ESTABILIZACION ACABA LA EMERGENCIA Y COMIENZA EL PRO- 
CES. ci ‘ 7 . 

La estabilidad de una representacién es vivenciada por el 
sujeto como la “aparicién" de la imagen, como un sfimbolo que / 
de pronto emerge y se hace claro en la conciencia. Pero tal es 
tabilidad no indica quietud .sine que sefala solo un cambic en 
la actividad del simbolo: a’partir de allf comienza-un proceso 
entelequial que puede enajenar completamente la atencién del / 
sujjeto a menos de que &ste disponga de suficiente energfa, o / 
sea: voluntad, como para contrarrestarlo. 

En la segunda parte de estos "Fundamentos....ce", al estu- 
diar la Etica Hiperb6érea, ser& considerado de importancia capi 
tal, y en base a ello se desarroliar& toda una tipologfa huma- 
na, el momento de la estabilidgacién del si{mbolo en la concien- 
cia. Por eso conviene anticipar ahora que al "“aparecer" el sim 
bolo frente al sujeto se establece entre ambos una TENSION DRA 
MATICGA; en ese caso el pas solo atina a reaccionar de una ma~ 
. nera que le es caracterfstica, Sin embargo, tras el encadena~/ 
mientos de los Espfritus HiperbSreos, existen tres clases de / 
hombres sobre la Tierra: el pas&,.el virya y el siddha. Parti- 
cularmente el virya, que puede sér “perdido” o “despierto", ex 
hibe reacciones distintas a la.del pas. Una tipologfa basada 
en la actitud del sujeto consciente frente a un SIMBOLO SAGRA~ 
DO, que m&s adelante se definir&, es altamente reveladora so-/ 
pre el grado de confusiés estratégica que presentan los hom-// 
bres, en particular quienes procuran liberarse del Gran Engano, 
Y ese dato es imprescindible de conocer antes de elegir una // 
via hiperb6érea de liberacién. Esta necesidad justifica amplia- 
mente el largo estudio analégico que hemos empleado para tor=/. 


nar inteligible el funcionamiento de lea estructura psfquica //-- 


del past. 

DEcimocuarto — El fenémence psiquice que hemos simbolizado 
en la figura 21 puede interpretarse también desde el punto de / 
vista psicolégico. En ese caso hay que considerar que el sujeto / 
cultural ha "pensado".el sistema xx: CUANDO EL SUJETO CULTURAL 
MIENTA EL SISTEMA XX EL CONTENIDO DEL PENSAMIENTO SE DENOMINA 
"JULCLO SINTEEICO A PRIORI". Pero el mentar un sistema equiva~ 
le, segin ya vimos, a notar EL CONCEPTO DE UNA RELACION ENTRE 
PRINCGIPIOS; vale decir: la facultad traductiva permite al suje 
to cultural NOTAR LA RELACION, COMO "CONCEPTO", EN EL CONTEXTO 
SIGNI FICATIVO DE UN LENGUAJE. Y el significado que fundamenta 
el pansamiento es un "relieve en el horizonte de la significa~ 
cién continua" o, sin6nimamente, "an sf{mbolo manifestado en el 
plano de significacién horizontal"; esto filtimo corresponde a 


449 


la representaci6n racional I de la figura 21. Puesxbien: el sim 
polo I, que es homélogo al concepto xx, lo DENOTA en todo momen 
to, afin cuando emerge a ka conciencia, PERO EN LOS TERMINOS DEL 
LENGUAJE CON@EXTUAL. Es asf que el sfimbolo I ES SIEMPRE UNA EX~ 
PRESTON CONCEPTUAL, A POSTERIORI, DEL JUICIO SINTETICO A PRIGRT 
EN QUE CONSISTE EL PENSAMIENTO DEL SISTEMA XX, 

fddo s{mbolo o representacién que emerge a la conciencia es 
Significativo en un lenguaje contextual. Con otras palabras: to 
do simbolo, tal como I, denota un concepto, tal como xx, afin a- 
quellos af{mbolos que representan a un MITO y cuyos lenguajes // 
contextuales, Beta se ver& mAs adelante, son completamente des 
conocidos para el sujeto. 

. .En resumen: un "juicio sint&tico a priori", mentado por el 
sujeto cultural, se transforma en un s{mbolo conceptual repre-/ 
sentativo, o PROPOSICION, para el sujeto consciente. Desde el / 
punto de vista del sujeto consciente, el sfimbolo I', adem&s de 
representar una imagen, denota el significado del concepto xx / 
en el lenguaje contextual del plano horizontal (yx). 

En el sfmbolo I', entonces, hay una PROPOSICION implicita / 
eh el significado denotado. El sujeto consciente, por causa de 
la barrera energ&ética del umbral de conciencia, "ve" con clari- 
dad solo la imagen I' y percibe su significado en forma proposi 
cional, ignorando en principio la forma original del juicio sin 
+$tico. Naturalmente, la forma proposicional del significado es 
adecuada para la expresién sociocultural que exige el objetivo 
macrocésmico de la finalidad: COMUNICAR el significado a los // 
miembros de la comunidad cultural y PONER ei sentido en los en- 
tes. Pero la v@ntaja que la forma proposicienal implica para el 
objetivo macrocésmico, se transforma en gesventaja, desde el // 
punto de vista gnoseolégico, para el objetivo microcésmico de / 
la finelidad. Esto ge har& patente en cuanto adyirtamos que LA 
FORMA PROPOSICIONAL DEL SIGNIFICADO DE TODA REPRESENTACION. ES U 
WA DESCRIPCION ANALITICA A POSTERIORI DEL JUICIO SINTETICO A /7 
PRIORI. 

Toda proposicién, en efecto, DESCRIBE en los t&érminos de un 
lénguaje al juicio sint&tico mentado, vale decir, AL ESQUEMA // 
DEL ENTE. Recordemos que la constitucién del esquema en ningin 
momento fue analftica sino, por el contrario, puramente sint&ti 
ca: el designio revelado a la razén SE APLICG SOBRE LA MEMORIA 
ARQUETIPICA y, de tal confrontacifén, surgié la actualizaci6n de 
un ESQUEMA ESTRUCTURAL SINTETICAMENTE INTEGRADO, NO DESCOMPUES~ 
TO EN NINGUN MOMENTO. Solo la limitacién evolutiva del sujeto / 
cultural causa que, a posteriori, el esquema sea notado en UN / 
lensuaje y que la "vivencia™ del esquema, el juicio sintético a 
priori, sea DESCRIPTO CONCEPTUAIMENTE; recién entonces se produ 
ce la descomposici6én analfitica del esquema del ente, su "forma® 
proposicional”., Ya sabfamos, digamos "est&ticamente”", que todo 
concepto es una parte del esquema, o sea, un SIMBOLO INCOMPLETO; 
ahora vemos, “din4micamente", que toda representacién supané un 
Significado proposicional del concepto que significa y que, por 
eso, @¢s también un "s{mbole incompleto". De aqui la desventaja 
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apuntada: al ignorar el. juicio sintético a priori, al racionali 
zar su intuicién, el sujeto consciente solo dispone de una mera 
descripcién conceptual come fundamento si gnificativo de la re-/ 
presentacién consciente, lo que constituye una grave variedad / 
deidaltonismo gnoseol6gico. 

- Para mostrar de manera clara la imprecisi6én que la forma // 
proposicinonal del significado introduce en e1 pensamiento consi 
deremos el sistema xx ya estudiado. El mismo consiste de un par 
de Principios ppuestos y de una Relacién o esquema del ente; en 
el esquema existe, como "s{mbolo arquet{pico", una .r&plica de / 
los Principios relacionados. Cuando el sujeto cultural ."viven~/ 
cia" el sistema xx ocurre el juicio sint&tico a priori pero, in 
mediateamente, tal vivencia es racionalizadea por. ia facultad tra 
ductiva y del sistema xx solo es notado el concepto xx en un // 
Lenguaje contextual: mas el concepto xx ES PARTE DE LA RELACION 
x no incluye, por su potencia pasiva, a los Principios. La re-/ 
presentacién del cencepto xx, bajo su forma proposicional, solo 
denotar& al sujeto consciente UNA PARTE DE LA RELACION, o esque 
ma del ente, CON EXCLUSION ABSOLUTA. DE LOS PRINCIPIOS QUE ENLA= 
ZABAN Y SOSTENIAN AL ESQUEMA EN LA ESTRUCTURA CULTURAL. Pero al 
abstraer el esquema de sus soportes principales la Relacién pi- 
erde su car&cter de enlace y es intuida individualmente, no co- 
mo el esquema del ente sino como el ente mismo: de alli que la 
descripcién lingtiistica que supone el conceptc consista en un a 
nfélisis semiétice, es decir: un an&lisis semidtico del concepto 
xx TOMADO COMO EL TODO DEL ENTE. Queda claro, pues que una descom 
posici6én semiética dél concepte con vistas asu descrifcién ha de 
ser incompatible con su COMPRENSION, es decir, con la captacién 
de su volumen analégico, de su complexién sémica. El efecto de 
esto es la DESUBSTANCIALIZAGION de la Relacién por la extrema / 
abstracci6én de que la ha hecho objeto la facultad traductiva: / 
el sujeto cultural no percibe a la "Relacién entre Principica" 
sino al “concepto"de la verdad del ente, al que representa pro- 
posicienalmente. Y el sujete censciente percibe a la forma pro- 
posicional del significado como una descripeié6n del ente consis 
tente en un conjunto de sf{mbolos, o propiedades, relacionados 
entre sf{ de acuerdo con la modalidad 1l6¢ica del lenguaje. Pero 
estas "reLaciones" de la proposicién son insusbstanciales pues / 
1a energfa de la representaci6n SE CONCENTRA EN LOS SIMBOLOS // 
QUE LA COMPONEN, sfimbolos que corresponden a primitivas propie- 
dades del esquema: TODA PROPOSICION, ENTENDIDA ESTA COMO LA DES 
CRIPGION LINGUISTICA DEL GONCEPTO DE UN ESQUEMA, TIENE UNA LEY 
ENERGETICA INVERSA A LA DEL SISTEMA QUE REPRESENTA Y DESCRIBE. 
Esto es: mientras que en un sistema los Principios tienen poten 
cia pasiva, y no son notados, y su Relacién tiene potencia acti 
va y es notada, en una proposicién los f&rminos tienen potencia 
activa y la relaci6én potencie pasiva. Asi, los términos, que // 
suelen consistir en sujetos y predicados, tienen un evidente pe 
so, una mayor substancia, que las relaciones que los ligan. 

He allf la desventaja de percibir el significado como una / 
dsscripcién lingtiistica: la representaci6én consciente, como ima 
gen del ente, puede aparecer ante el sujeto consczente muy nfti 
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da, clara, vivida, etc, perossu significado puede estar, a la / 
vez, descompuesto analiticamente en une descripcién de ios sim- 
polos que constituyen la imagen SIN. QUE RESULPE PARA NADA CLARA 
LA VALIDEZ DE LAS RELACIONES LINGUISTICAS QUE LOS UNEN, La vi-/ 
sién eid&tica del sujeto consciente, por ejemplo, podrfa reci¢/ 
bir la imagen del ente y abstraer sus propiedades con toda cla- 
ridad EN PANTO OPERE CON LA FANTASIA SOBRE LA COMPOSICION SEMI~- 
GA DE LA IMAGEN; mas si reparase en la proposicién , que descri 
be lingtlisticamente aquella imagen, no le aparecerfa tan clara 
la forma en que los términos, o propiedades, se relacionan. 

Como conclusién hay que tener presente que un concepto, di- 
rectamente mentado en la estructura cultural, SOBRE la Relacién, 
ha de diferir notablemente de su descripcién proposicional. Por 
eso no se debe confundir jam&s a un concepte estructural CON SU 
DEFINICION LINGUISTIGA: el concepto, afin cuando solo correspon= 
de a un aspecto del esquema s&mico, as siempre vivenciado sinté 
ticamente como subestructura; su representaci6n, por el contra~ 
rio, lo describe anaifticamente en forma proposicional, IO "DE- 
FINE" EN TERMINOS DE UN LENGUAJE. La forma proposicional, sin / 
embargo, es perfectamente eficaz a los fines del objetivo macro 
césmico. Mas no debemos olvidarlo: LA PROPOSICION, COMO EXPRE-/ 
SION DESCRIPTIVA DE LA VERDAD DEL ENTE, ES TAMBIEN UN “SIMBOLO 
INCOMPLETO", ; 
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G - El pash, sujeto consciente. 

En lo que llevamos estudiado sobre el pasfii hemos expuesto / 
Siempre el desarrollo de su pensamiento en el mismo orden en // 
que sé manifiesta el sujeto anfmico en el microcosmos, vale de- 
cir, en el orden de la "secuencia jerAfrquica"; memoria arqueti- 
piga o estructura cerebral, memoria conceptual o estructura cul 
tural, memoria representativa o esquema de s{ mismo. Naturalmen 
te, el sujeto sigue tal orden porque las estructuras se consti- 
tuyen de acuerdo a la secuencia jerfrquica, pero esa situacién 
de“ningfin modo se prolonga m&és ail4.de la infancia. El sujete / 
es la manifestaci6n del alme en las estructuras psiquicas y, // 
por lo tanto, propende a alcanzar la perfeceién arquetipica, a 
imitar al Mani, es decir, trata de cumplir la finalidad del pa= 
si. Con este propésito el sujeto se instala permanentemente. en 
las estructuras superiores e intenta controlar desde allif la // 
conducta del microcosmos; el objetivo, desde luego, es el de la 
finalidad: operar como sujeto consciente en el esquema de sf // 
mismo o esfera de conciencia,. Teéricamente un pashi "evoluciona~ 
do" deberfa contar con un sujeto consciente capaz de "conocerse”" 
y "conocer", de "saber de si", "descubrir el designio.en los en 
tes" y "poner el sentido". Por eso en- este artfculo seguiremos 
un orden inverso al empleado hasta aquf: partiremos de la hipé~ 
tesis de que describimos el comportamiento de un pas& ejemplar, 
tan evolucionado que su esfera de conciencia se ha desarrollado 
lo suficiente como para permitir la actividad continua del suje 
to consciente, Con:taAl convenio estudiaremos el pensamiento /// 
consciente DESDE LA. ESFERA DE LUZ, vale decir, DESDE EL "PUNTO 
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DE. VISTA" DEL SUJETO CONSCTENTE, : 

En el comentaric Quinto del articulo anterior se declaré // 
que toda imagen mental puede proceder de la estructura cultural 
o bien ser "producto de la FANTASIA". Vamos a explicar: ahora c6é 
mo produce el sujeto consciente las fantasfas que imagina. - 

Para que la explicaci6én no resulte muy compleja es conve~-// 
niente comenzar por observar las analéefas que existen en la // 
producci6én de im&genes por parte de ambos. sujetos. En efecto, / 
mientras que el sujeto cultural produce en la estructura cultu- 
real las representaciones que serfn percibidas como imfgenes en 
la esfera de luz, el sujeto consciente, por su parte, también / 
es capaz de producir representaciones EN LA ESFERA.DE CONCIEN-/ 
GIA cuyas imagenes son s{mbolos propios. del. esquema ‘de s{ mis- 
mo. Es decir: el sujeto consciente puede generar por s{ mismo i 
m&agenes en la esfera’de conciencia, SIN QUE INTERVENGA PARA E~/ 
LLY el sujeto cultural y la estructura cultural: tales imAgenes 
se denominan FANTASIAS. = 

Asf, el sujeto, consciente es cabaz de percibir im&genes en 
la esfera de luz, "representaciones conscientes", tal como se / 
explic&é en el articulo anterior, y de imaginar fantasfas. Nos / 
preguntaremos, entonces, qué es una fantasfa y qué diferencia / 
guarda con una representaci6én consciente. 

Para responder a lo primero observemos lo Siguiente. Una re 
presentaci6n consciente puede emerger por dos cauSas: 1a - el 
sujeto racional descubre el designio de un ente externo y lo in 
terprétaracionalmente, PRODUCIENDO un eSquema equivalente en la 
estructura cultural; si tal esquema est4& referido a si mismo, u 
na representaci6n del esquema del ente emerger& inmediatemente 
hacia la esfera de luz, consistiendo esa emergencia en la noti- 
cia, e1 conocimiento inmediato, que el sujeto consciente recibi 
r& del ente externo. 2a - el sujeto cultural percibe a un siste 
ma de la estructura cultural como vivencia; tal sistema.es el 7 
producto de un descubrimiento antiguo, vale decir: el ente, cu- © 
ya verdad se esquematizS, ya no impresiona 1a sensibilided del. 


sujeto racional; gin embargo, al ser yivenciado por el sujeto /.-- 


cultural, se PRODUCE una representaci6n homéloga del esquema, / 
que emerge hacia la esfera de luz. 

Gon esta aclaraci6én queremes destacar que toda representa-/ 
cién consciente es siempre una PRODUCCION de los sujetos racio= 
nal o cultural. PERO EL ESQUEMA DE SI MISMO, © ESFERA DE CON~// 
CIENCIA, SE VA CONSTRUYENDO CON REPRESENTACIONES CONSCIENTES, A 
LAS QUE MEMORIZA ESTRUCTURAIMENTE PARA QUE CONSTITUYAN "LA HIS- 
TORTA DEL MICROCOSMCS". . 

Estos elementos estructurales "hist6éricos" del esquema de / 
s{ mismo son los que evoéa el sujeto consciente cuando se "re-/ 
presenta una fantasfa". Por eso, en tanto las representaciones 
conscientes son PRODUCCIONES SEMICAS realizadas por los sujetes 
racional y cultural, las fantas{as son REPRODUCCIONES CONSCIEN= 
TES que el sujeto consciente efectfia VOLITIVAMENTE sobre el es- 
quema de si mismo. : 

La capacidad y eficacia que el sujeto consciente demuestra 
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para producir imfgenes hist6ricas de sf mismo y percibir las /. 
representagiones producidas en otras estructuras se denomina / 
FACULTAD BE IMAGINAR O "IMAGINACION". Del mismo modo como el / 
sujeto Yacionel es capaz de descubrir el designio de los entes 
porque dispone de una FACULTAD COGNOSCITIVA RACIONAL, y el su- 
jeto cultural puede notar la verdad del ente en e1 contexto // 
significative de un lenguaje, como “concepto", merced a que // 
dispone de una FACULTAD TRADUCTIVA, asf también el sujeto cons 
ciente puede "ver" la imagen del ente, a la vez que lo compren 
de racionalmente, porque dispone de la FACULTAD DE IMAGINAR, 7 
Pero esta facultad no se reduce solo a percibir representacio- 
nes de entes producidas en la esfructura cultural: el sujeto / 
consciente puede imaginar entes conocidos 0 desconocidos, pre- 
senbes o pasados, existentes o inexistentes, reales o ideales, 
etc; los segundos términos expresan las REPRODUCCIONES efectua 
das por la fantasia. 

Si la "imaginaci6n® es la principal facultad del sujeto // 
consciente, la "fantasia" es su grado superior. Frente a le re 
presentacién consciente de un ente, por ejemplo, que el sujeto 
consciente percibe como imegen y Significado, la fantasfa pue~ 
de MODIFICAR tal imagen, agregar o quitar cualidades, e inclu- 
sive confrontarla con otra imagen puramente ideal. Pero este e 
jemplo nos permite advertir el caracter esencialmente VOLITIVO 
de la fantasfa. Una representacién consciente, en efecto, "apa 
rece" frente al sujeto consciente ya intencionada hacia sf mis 
mo: es producto de otra estructura; en cambio la fantasia re-/ 
quiere la accién directadel sujeto consciente para manifestar- 
se: es producto de su VOLUNTAD "sobre" la esfera de conciencia, 
Adem&s, cuando la representacién se estabiliza en la esfera de 
luz e inicia su proceso entelequial tendef4 a enajenar la aten 
eién del sujeto consciente a menos que &ste disponga de volun- 
tad suficiente como para ejercer su controls. a: esta accién vo 
litiva, necesaria para DETENER el proceso, hay que agregar m4s 
energia, si as que la fantasfa pretende MODIFICAR la imagen // 
del ente que representa la representaci6n consciente. 


Vayamos ahora a la Segunda pregunta équé diferencia existe 
entre una fantasf{a y una representacidn consciente? Aparte de 
la diferencia ya apuntada; de:que lazrepresentacién es. "imagi- 
nacién productiva"” y la fantasia "imaginaci6n reproductiva', / 
conviene comperar los aspectos energéticos, racional, e inteli 
gible de una fantasfa y de una representacién consciente. En 7 
el comentario "Primero", que sigue, se hat& un estudio compara 
tivo entre el aspecto energético de una representacién y una 
fantasfa. En el comentario Segundo se explicar& el mécanismo / 
por el cual toda fantasfa acaba siendo une imagen racional e / 
inteligible. 

Primero - Desde el punto de vista energético una represen~ 
tacién consciente “aparece” frente al sujeto consciente cuando 
se estabiliza, luego de la transicién energ&tica. Tiene enton- 
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ces m&éxima energia, dirigida a germinar y madurar su contenido. 
En el pensamiento consciente hay, asi, una imagen del ente que, 
_ por estar referida a s{ mismo, por su primera intencién, aparece: 
ce como objeto evidente e indudable: un OBJETO IDEAL, represen- 
tante de un ente real, de su verdad. La voluntad del sujeto pue 
de detener el proceso uj; OPCNIENDO SUFICIENTE ENERGIA, anular a 
la imagen AL QUITAR DE-ELLA LA ATENCION: la imagen "aparece" // 
frente al sujeto consciente porque est& intencionalmente feferi 
da a s{ mismo; si el sujeto no atiende VOLUNTARIAMENTE a su es- 
pect&culo la imagen es.impotente para mantenerse en escena y DE 
SAPARECE DEL PRESENTE: queda estructurada en el esquema de si 7 
mismo como recuerdo hist6rico. bi ee 

Cuando el sujeto.consciente REPRODUCE fantasiosamente una i- 
magen, &sta NO DIFITERE SEMICAMENTE de una representacién cons-/ 
ciente y en cambio DIFIERE ENERGETICAMENTE de la misma. Veamos 
cémo es esto. Hl requerimiente de una imagen original, o la evo 
caci6n de una conocida, que el sujeto consciente procura concre 
tar en el esquema de s{ mismo, causa lasemergencia de la fanta- 
s{a. Pero tal "“emergencia" es casi instant4nea por ser un fen6- 
meno que ocurre exclusivamente en la esfera de conciencia. Aho- 
ra bien, la "aparicién” actual de la fantasfa también se efectf 
a, como en el caso de las representaciones conscientes, con "ma 
xima energfa"; pero, la energfa de las representaciones provie- 
ne de la potencia activa de las Relaciones équi6n. aporta, pues, 
la energfia de las fantasfas? Respuesta: la esfera de luz o "con 
ciencia"™. : aga 

Para entender esta respuesta hay que recordar que la "ener 
gia psiquica”-es la fuerza que dispone la voluntad para actuar. 
En la estructura cultural, el sujeto cultural, al animar un sis 
tema, es quien produce VOLITIVAMENTE la representaci6n emergen- 
te. La "potencia activa" de la Relaci6én es en realidad la DISPO 
SICION POTENCIAL para actuar que posee el sistema vivo, animado 
por el alma; con otras palabras: hay una reserva volitiva del / . 
alma pronta a ser utilizada por el sujeto conforme a ia disposi 
cién potencial de tal o cual Relaci6n particular. Recordemos 
que definimos a las "facultades" como: "disposiciones" del suje- 
to; dijimos, por ejemplo, “el sujeto cultural DISPONE de la fa- 
cultad traductiva". Pues bien: LAS FACULTADES SON "DISPOSICIO=73 
NES ACTIVAS" DETERMINADAS POR LAS DISPOSICIONES POTENCIALES DE 
LAS ESTRUCTURAS VIVAS. Podemos explicarlo, también, mediante u- 
na alegorfa: digamos que, por ejemplo, tenemos la "“disposicién 
activa", la voluntad, de trabajar esta piedra; queremos hacer / 
de ella la representaci6én del Hihrer y pensamos en esa foto, to 
mada én uno de los "m&gicos Congresos de Niiremberg"™: en ella se 
lo ve descender de una gigantesca escalera de mfrmol, vestido / 
con el uniforme de gala,de la S.A. y la capa suavemente desple- 
gadea por la brisa; ‘la foto ha podido detener para la Historia u 
no de’los instantes de mayor gloria hiperb6rea de todo el Kaly 
Yuga: el enviado de Gristo-Licifer mostr&ndonos el camino del / 
honor y la inmortalidad, haciendo posible que el rostro del vil 
enemigo se descubra frente a nuestra confusién; tenemos pues, / 
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la "disposicién activa" de tallar esta piedra para retratar esa 
imagen de gloria ital es nuestra voluntad! pero édnos permitiré 
la "disposicién potencial" de la piedra cumplir nuestro propési 
to?; ino es acaso demasiado pequelia?: habr& entonces que hacer 
una representaci6én a escala; éy su grano? dpermitir& expresar / 
con claridad el gesto carism&tico del Fiihrer? habr& que pensar 
en ello; iy su dureza? Jceder& ante nuestros golpes formativos? 
£0 nuestras herramientas son inadecuadas para modelar esta pie- 
dra? habr& que ensayar, probar la factibilidad de nuestro pro-/ 
yecto; etc; vemos asf que unacosa es la "disposicién activa" pa- 
ra hacer y otrala "disposici6n potencial” de la materia para re. 
cibir el hecho. En general puede afirmarse que la disposicién ac 
tiva de una facultad est& determinada por la disposici6én poten- 
cial de la estructura en la cual se aplica; en la alegorfa no / 
pasta con la voluntad de representar a1 Ninrer en ESA piedra: / 
hay que verificar si la piedra ACEPTA la conformacién propuesta; 
si es muy pequefha no se podr& emplear el tamano natural, si es 
muy dura no se podr& tallar, si es muy blanda se romperf4, etc; 
al final la cisposici6m activa, la voluntad, se ADAPTARA a la / 
disposicién potencial de la piedra, estructura material, y sur- 
gir& una representaci6n del WNihbrer; pero tal imagen estar4 ine- 
vitablemente determinada por las dimensiones de la piedra, por 
la calidad de la materia prima. : 

‘" Del mismo modo la disposicién activa del sujeto cultural, / 
si. voluntad, determinada por la disposicién potencial de la Re~ 
lacién animada, su potencia activa, produce una representaci6n 
de la verdad del ente que depende inevitablemente de las dimen- 
siones del esquema. Y¥ de manera semejante el sujeto racional a- 
plica su disposicién activa, su voluntad, en la memoria arqueti 
pica para actualizar los Arquetipos invertidos y construir la'/ 
estructura cultural: pero tal disposicién activa estar& siempre 
determinada por una "disposicién potencial" de los Arquetipos / 
pera interpretar con mayor o-menor fidelidad el designio del en 
tee. : 
“ Considerando estas aclaracionesla respuesta anterior no de- 
be, ofrecer dudas. La disposici6n activa de su facultad de imagi 
nar permite al sujeto representar una fantasfa: pero tal imagen 
estar& inevitablemente determinada por una "disposicién poten-/ 
cial"dela esfera de conciencia, o esquema de s{ mismo, es decir, 
"estructura de si mismo", que es quien en definitiva aporta la 
energfa. De aqui que le energfa de la fantasfa provenga "de la 
-esfera de luz o ‘conciencia'". Pero se puede completar esta res 
puesta destacando que, si bien laenergfa de la fantasfa es apor 
tada por la esfera de luz, ello ocurre POR REQUERIMIENTO DEL SU 
JETO CONSCIENTE, POR DISPOSICION DE SU FACULTAD DE IMAGINAR. // 
Mas esto ya la sabiamos den qué forma completa la respuesta an- 
terior?: advirtiendo que las fantasfas son imAgenes esencialmen 
te sostenidas por el sujeto consciente, producidas velitivamen—- 
te por si y para sf; y al estar constituidas, como todo término 
psiquico, por simboles arquetipicos, pueden llegar a desplegar- 
se en procesos entelequiales que tienen, como ningfin otro fené- 
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meno pSiquico, la posibilidad de enajenar la atencién del suje- 
to consciente y enervar su voluntad;.esta posibilidad se expon-/ 
dr& en el articulo. "EH". . a 


Continuemos ahora con el estudio energético de las fantas{- 
as. Dos im&genes, una representaci6én consciente y una fantasfa, 
pueden ser s&émicamente:-homélogas y poseer, ambas, energfa mfxi- 
ma. Sin embargo DIFERIRAN ESENCIAIMENTE EN UNA NOTA DE LA “ENER~/ 
GIA. Y este debe ser asi porque sino el sujeto consciente no sa 
_ pria distinguir le imagen:de un ente real de una. fantasia ideal, 
no sabria diferenciar el plano de les entes reales del plano de 
los objetos imaginarios. ha diferencia radica, eres se dijo, / 
en una nota de la enerefa: en la "primera intencién" o direc-//— 
cién hacia s{ mismo que posee la energfia de toda representaci6n 
consciente. Las fantasfias, en efecto, NO POSEEN LA PRIMERA IN-/ 
TENCION puesto que no han sido referidas hacia s{ mismo sino // . 
que, por el contrario, se encontraban estructuradas en el eSque | 
ma de si mismo y-de allf emergieron en la esferadeluz, requeri 
das por el sujeto consciente. . a 

EL sujeto ha puesto a la fantas{a en la esfera de luz y la 
he referido a un objeto ideal, a una idea. Por ser energética / 
-la fantasia debe tener una intencionalidad, pero la misma apun- 
ta no a si mismo Sino a una idea del sujeto: la fantasf{a REVIS- 
TE a tal idea, 1a conforma imaginariamente y se sostiene en e~-/ 
lla. El sujeto consciente viene a ser, asf, el soporte esencial 
de las fantasfias pues se desdobla voluntariamente para reprodu- 
cirlas. Este desdoblamiento veluntario del sujeto EN la fanta-/ 
_gfa, esta presencia {ntima del sujeto en el objeto.imaginario, 
hace que en todo momento exista conciencia del car&cter puramen 
te ideal de la imagen: percibida. , 

Algo muy diferente ocurre cuando la imagen es una represen- 
taci6én consciente: ésta emerge frente al sujeto provista de una 
primeraintenci6én que la evidencia como representante de un ente 
y como objeto PARA el sujete conscrente. Pero tal objetividad / 
&éntica es A POSTERIORI del conocimiento racional pues.la com-//' 
prensi6én del esquema ha sido obtenida previamente, A PRIORI, // 
por el sujeto cultural. ee 

La primera intenci6n de:la imagen, contenida en el pensa-// 
miento del sujeto consciente, DICE INDUDABLEMENTE QUE SE TRATA 
DEL ESQUEMA DE UN ENTE; la vivencia del esquema experimentada / 
previamente por el sujeto cultural DICE A PRIORI DE QUE ENTE SE 
TRATA. , 

Supengames ahora que el sujeto consciente distingue conccla 
ridad la imagen de un ente y SABE, por la primera intencién, 
que se trata de un objeto ideal de conocimiento équé ocurre si 
el sujeto desea SABER COMO SABE EL OBJETO?, En ese caso el suje- 
to debe REFLEXIONAR SOBRE el objeto, vale decir, debe REFLEJAR- 
SE EN el objeto, situarse momentaneamente en 61 y, desde 61, A-~ 
PERCIBIR al sujeto como ebjeto. En esta inversién de la rela-// 
cién sujeto-objeto el sujeto consciente puede verse a si mismo 
viendo, conocerse conociendo, puede "saber cémo sabe" el sujeto 
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del objeto. Pero tal invasién del objeto por parte del sujeto / 
conseiente introduce irreversiblemente una alteracté6n en su com 
posicién energética: se superpone a la primera intenci6én una 
“segunda intencién" dirigida hacia el sujeto. 

Mas, las imfgenes de entes eon segunda intencién, ya no son 
tan claramente objetivas: se tornan cada vez m4s subjetivas y / 
terminan por provocar ladesconfianza del sujeto. Lo que sucede 
es que UNA PROLONGADA REFLEXION DEL SUJETO, SOBRE UN MISMO OBJE 
TO, CONDUCE A SU SUBJETIVACION, A LA IMPOSIBILIDAD DE DISTIN~/7 
GUILR CON CLARIDAD LO QUE REALMENTE PERTENECE AL ENTE Y LO QUE / 
HA SIDO PUESTO EN EL OBJETO POR LA IMAGINACION;: CUANDO ELLIO OCU 
RRE EL SUJETO, IMPOTENTE PARA CONFIRMAR LA REALIDAD DEL ENTE, 7 
DESCONFIA ¥Y DUDA DE TODO EL MACROCOSMOS, 

Para que la reflexién del sujeto consciente no ocasione la 
subjetivacién del objeto el hombre debe cultivar el ejercicio / 
de la fentasfa. Sus imAgenes, en efecto, ne poseen primera in-/ 
tencifin pues no proceden directamente del mundo y, adem&s, el / 
Sujeto sabe desde el principio que se trata de objetos imagina~ 
ries. La reflexién sobre un objeto de la fantasia, por un suje- 
¢6 que no pierde de vista en ningfiin momento el mundo de los en-/ 
tes. reales, es la manera m&s segura de conocer el microcosmos y 
dé afirmar el macrocosmes, evitando la confusién entre ambos o 
la negacién de uno de ellos, 

‘" Naturalmente, esta opcién de reflexionar sole: sobre objetos 
ideales producto de la fantas{a entrafia una condicién: no es ap 
to para sujetos volitivamente débiles. Existe aquf, come en to- 
das las vias del conocimiento superior -en el sentido en que // 
"superior" es el conocimiento consciente con respecto al racio~ 
nal- un peligro: el peligro de que la energfa {ntima del objeto 
ideal supere a la voluntad del sujeto y despliegue SOBRE EL (y 
no FRENTE A EL como las representaciones consecientes) su proce- 
go entelequieli. Esta posibilidad, como ya se adelanté, ser& ex- 
puesta en el artficulo "H". 

. Segundo - Sabemos ya que las representaciones conscientes / 
son racionales a priori, por percepcién del sujeto racional, e 
inteligibles a priori, por percepciéndel sujeto cultural. La per~ 
cepcié6én de la imagen que obtiene el sujeto consciente es, pues, 
a posteriori de la percepcién, racional e inteligible, de la // 
verdad del ente que representa. Pero las fantasias no parecen Zz 
estar en el mismo caso pues 50n repreducciones que el sujeto // 
consciente realiza en la esfera de luz sin intervenci6én de las 
restantes estructuras psiquicas. La cuestién es élas fantasfas 
no son racionales e inteligibles como las representaciones cons 
cientes? Respuesta: las fantasias no son racionales e inteligi- 
bles a priori; sin embargo, en el momento mismo que el sujeto / 
consciente reflexiona sobre ellas, las toma por "objetos idea-/ 
les" y las dota de "segundas intenciones", se tornan racionales 
e inteligibles. iCémo puede ocurrir esto? Es lo que explicare-/ 
mos a continuacién, paso a paso. A 

Comencemos por recordar que el sujeto animico acta simult& 
neamente en las tres estructuras mnémicas ya estudiadas: en la 
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memoria arquetipica como sujeto racional o raz6n, en ls estruc- 
ture cultural como sujeto cultural y en la esfera de concien= 
cia como sujete consciente.-Normalmente, el.sujeto consciente 
se halla ligado sélidamente al sujeto cultural y a la raz6én, / 
actuando cada uno sn su estructura. 

Entonces, sin olvidar que el sujeto animico constituye una 
unidad, aGn cuando se manifiesta simultf&neamente en tres es-// 
tructuras distintas, vamos a explicar la relacién causal que / 
Liga a esa triple manifestaci6n. En principio notemos que, de 
acuerdo al estudio°analégico del pensamiento consciente, el // 
contenido simb6lico de toda representacién ha de proceder de / 
la estructura cultural. Las fantasias, por otra parte, emplean 
como "materia prima" elementos sémicos que, si-.bien-proceden / 
del esquema de s{ mismo, no son m&s que simbolos- arquetipicos 
que alguna vez emergieron y se estructuraron en la esfera de / 
conciencia. Pero esta compesicién sémica no basta para que la 
fantasia sea racional e inteligible a priori: para ser "racio- 
nel" la fantasia debe someterse a la segunda operacién de la / 
raz6én; y para ser “inteligible" la fantasia, como contenido // 
del pensamiento consciente, ha de tener el fundamento de un // 
"significado". El problema es: si las fantasfas son:objetos i- 
deales reproducideos exclusivamente en la esfera de conciencia 
Zqué relaci6n causal entre el sujeto consciente y los sujetos 
cultural y racional efectGa que la fantasia se torne racional 
e intelligible aspesteriori de su aparici6én? Respuesta: Ante / 
todo hay que destacar que es LA DISPOSICION QUE Asume el sujeto 
consciente al pensar lo que LLAMA a la razén y motiva su RES-/ 
PUESTA,: la que siempre acaba por determinar la FORMA del pensa 
_miente, tornando RACIONAL cualquier idea. Esto ocurre asi por-_ 
que LA RAZON RESPONDE A LA INTERROGACION. Pero con "interroga= _ 
cién" no nos referinos a ninguna cuesti6n légica pues "le légi 
ca" es la modalidad estructural del lenguaje que elige la fac7 PY ag? 
cultad traductiva del sujeto cultural para notar la verdad del 
ente en un contexto significativo, vale decir,: le légica es u- 
na propiedad del pensar racional que interviene a posteriori / 
del acto da la raz6n. La interrogacién a que aludimos e8.simple. 
mente UN MOVIMIENTO DEL SUJETO CONSCIENTE; AQUELLA FLEXION QUE ~ 
EL SUJETO CONSCIENTE REALIZA VOLUNTARTAMENTE PARA DIRIGIRSE HA 
CIA UN OBSETO IDEAL. oe, ; ~ 

En el estado mental del pasi, o virya perdido, la raz6én // 
responde a casi todos los movimientos realizados por el sujeto 
consciente can operaciones de interpretaci6n esquem&tica; vale 
decir: la raZzGn interpreta operativamente la impresi6én que el 
ébjeto ideal causa en el sujeto consciente y construye umesquee 
ma equivealente, racionalizando la fantasia; dicho esquema, vi- 
venciado por el sujeto. cultural produce una representacién que 
emerge ¥ SE SUPERPONE A LA FANTASIA, torn&ndola, a posteriori, 
racional e inteligible. 

En resumen, cuando el sujeto consciente se enfrenta a un / 
objeto ideal con segunde intencién, ocurre el siguiente fendme 
no. El sujeto consciente genera un MOVIMIENTO COGNOSCITIVO refe 
rido al objeto ideal; dicho movimiento es interpretado como una 
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interrogaci6n formal por la razén la cual establece instantanea 
mente una interconexi6én bioeléctrica en la estructura celular / 
del cerebro (0, lo que es lo mismo, establece relaciones en la 
memoria arquetipica y actualiza un esquema en la estructura cul 
tural) como respuesta solideria; tal interconexi6én particular, 
por la correspondencia biunfvoca entre estructuras, se transfie 
re a la estructura cultural adonde se plasma topolégicamente sO 
bre sus elementos, es decir, se “iluminan" las Relaciones invo- 
lucradas; queda asf formalizada una ruta légica que, recorrida 
por el sujeto cultural, constituyesla inteligencia misma del ob 
jeto considerado; de esa actividad del sujeto cultural, de ese 
"pensar SOBRE los sistemas de la estructura cultural" surge la 
representaci6én racional que luego emerge hacia la esfera de luz 
y se SUPERPONE a la imagen del objeto ideal, transformando a la 
fantasf{a en una completa representacién consciente. 

Pero tal "representacién” no solo es racional e inteligible, 
segin se vio, sino que adem4s ha sido sémicamente reconstruida 
a imitaci6n de las Relaciones vivenciadas por el sujeto cultu-/ 
ral, es decir, en funci6én de las aserciones légicas del lengua- 
je: por eso el conocimiento que el sujeto obtenga de una fanta- 
s{a a posteriori ser& siempre invariablemente conceptual. De es 
to hay que extraer la conclusién de que una fantasia, afin la 
m&s sublime, afm aquélla que m4s distanciada parece sstar de // 
los entes del macrocosmos, SOLO SERA VISTA SINTETICAMENTE EN UN 
PRIMER MOMENTO por el sujeto consciente: luego, a posteriori de 
esa primera visién en la cual la fantasia se evidencia como obje 
to puramente ideal, la reflexién del sujeto consciente causaréA 
la racionalizacién e inteligibilizacién que conduce finalmente 
a su confusién con una representacién consciente equivalente. 


ere 
reseed 


“> Lo expuesto en el comentario Trece del articulo 'F' nos per 
mitir& observar este fenémeno con m&s precisidn. Digemos, pues, 
que en un primer momento el sujeto consciente PERCIBE la fanta- 
sia. Al reflexionar sobre ella el sujeto se flexiona, se mueve, 
se-dirige a la fantasf{a, causando la reacci6n de la razén. La / 
razén "responde"™ a la “interrogacién" del sujeto consciente in- 
terpretando arquetipicamente a la fantasia y transfiriendo su / 
esquema a la estructura cultural; alli el sujeto cultural anima 
un concepto estructural de tal esquema y produce su representa- 
cién consciente. Por "animer un concepto” hay que entender "pen 
sar un juicio sint&tico a priori"; es deéir: el sujeto cultural 
dispone un "juicio" sobre la fantasia y produce su representa-/ 
cién en la conciencia. Pero la representacién de un concepto im 
plica su definicidén en los t&rminos de un lenguaje, su descrip- 
cién proposicional. Cuando la representacién emerge a la con-//— 
ciencia, casi instantaneamente luego de la PERCEPCION de la fan 
tas{a, se superpone a su imagen, la ENMASCARA conceptualmente. 

_Entonces.la fantasfa se torna sibitamente sipnificativa para la 

~ RPERCEPCION del sujeto consciente.. 

La APERCEPCION de la fantasia no solo evidencia la relaci6n 
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Sujeto objeto, para el sujeto consciente, sino que la encuentra 


encuentra "significativa", la “entiende", porque la ve, a poste 
da anal tice. No hace / 


que mutila y alteraé:definitivamente sus propiedades e introduce 
todacsuerte de desviaciones gnoseolégicas. - 

PARA EL PASU no existe, pues, mfs via superior de conoci-~-// 
miento que LA QUIETUD DEL .SUJETO CONSCIENTE. Selo un sujeto infle 
xible, en efecto, podr& evitar la reaccién de la raz6n ante la 
fantasfa y conseguir& PERCIBIRLA como tal: POR ESO TODAS LAS ES 
CUELAS ESOTERICAS Y RELIGIOSAS DE LA SINARQUIA PROPONEN A "LA 7 
CONTEMPLACION PASIVA" COMO METODO DE CONOCIMIENTO METAFISICO. / 
El virya, es decir, aquél que.es expresién del espfritu encade- 
nado, por el contrario, no desdefiarA jam4s la accién anfmica; y 
ello no le impedirA percibir las fantasfas en toda su luz; éc6- 
mo?: primero adoptando una ACTITUD GRACIOSA LUCIFERICA, que se~ 
r&. explicada en la Segunda Parte, y luego descubriendo en si // 
mismo al Yo Infinito. i a oe 


H - El mito y el simbolo sagrado. 

En el artf{culo anterior, en el comentario Doce, estudiamos 
que toda representacifn consciente,.al estabilizarse energ&tica 
mente y aparecer frente al sujeto, intenta desarrollar un proce 
so entelequial. Ello se debe -a que, por estar conformada por 
s{mbolos arquet{picos, se comporte de manera an&loga a la pro-/ 
yeccién en el plano material de les Arquetipos universales y, / 
como tal, tiende hacia una entelequia. Este proceso es en reali 
dad, solo la continuaci6én del movimiento iniciado en los Arqueti 
pos invertidoséen la memoria arquetf{pica: pore la raz6én; puede 7 
hablarse, con propiedad, de un solo fenémeno dividido en varias 
fases: fase 1 - actualizacién de los Arquetipos inverfidcs como 
esquemas del ente; fase 2 - representacién racional (del esque- 
ma del ente) sobre la Relacién; fase 3 ~ emergencia de la repre 
sentacién consciente; fase 4 - desarrollo del proceso entele-// 
quial frente al sujeto ‘consciente. Naturalmente, la fase 4 es / 
siempre interrumpida por la.voluntad del sujeto, para mantener 
el control de la conciencia, ‘una vez que ha obtenido suficiente 
conocimiento de ‘la representacién por su visién eidética. La ca 
pacidad del sujeto consciente de actuar volitivamente para des- 
viar la a ane Bhage ne representaci6én es sefial de una elevada 
evolucién en la estructura ps{quica del pasfii pues tal afirma-// 
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cién del sujeto solo puede darse en un esquema de si mismo de 
gran complejidad estructural: en un esquema de s{ mismo que, / 
justamente, se ha integrado con representaciones que han con-/ 
pletado su entelequia en ausencia del sujeto y forman parte, / 
aunque BESCONOCIDA, de la historia del-microcosmos, 

Estamos, entonces, en que un sujeto consciente altamente e 
volucionado, ha de ser capaz de evitar el proceso entelequial 
de las representaciones, proceso que éstas intentan desarro-// 
llar por ser, m4s 8114 de la imagen que representan, s{imbolos 
arquetipicos en plena actualidad. Sin embargo existe un tipo / 
de -representacién, a la que hasta ahora no hemos estudiado, an 
te cuya ELEVADA ENERGIA el sujeto consciente, afin "el m&s evo- 
lucionado", no solocestvolLitivamentéiineficasz sino.que:corre / 
el riesgo de quedar irreversiblemente fragmentado o ser defini 
tivamente disuelto. Tan peligroso tipo de representaci6n se de 
nomina MITO y su imagen SIMBOLO SAGRADO. El mito y el sfimbolo 
sagrado ser4n objeto de extenso estudio en la Segunda Parte, / 
en la cual se expondr4 ra manera de evitar el peligro menciona 
do y se explicar& por qué es necesario, a pesar de todo, tra-/ 
tar con ellos. Aqui vamos a explicar el origen arquetipico de 
los mitos: es el mejor momento para hacerlo pues su manifesta- 
cién en la conciencia guarda estrecha relacién causal con la / 
reproduccién, por el sujeto consciente, de. ciertas fantasfas. 


Recordemos el objetivo macrocSsmico de la finalidad del pa 
si: ser postor de sentido en los entes. Para que pueda cumplir 
con tal finsalidad el Demiurgo ha superpuesto a la finalidad en 
telequial de les entes una suprafinalided para el past: un de- 
signio que debe ser descubierto y racionalizado en un lenguaje 
cultural y devuelto al ente mediante la expresién del signo. 
“-- No vamos a repetir lo ya estudiado en otros articulos; s- 
lo resumigemos lo necesario para facilitar la explicacién. En 
los entes, entonces, existen dos términos: uno universal que / 
representa al Arquetipo universal y otro particular que corres 
ponde al designio demififgico. Cuando el ente impresiona la es- 
fera sensorial del pasi, la razén elimina, por compsracién con 
la memoria arquetipica hereditaria, al témino universal, es / 
decir, confronta al Arquetipo universai del macrocosmos con el 
Arquetipo invertido del microcosmos. As{ queda descubierto el 
designio como aquello del ente que trasciende la esfera senso- 
rial y es interpretado esquematicamente por la razén. El desi 
nio es “la verdad" del ente y su esquema un eniace de la ue 
tructura cultural al que llamamos Relacién entre Principios. / 
El Principio, o nudo, al que se enlaza la Relacién o esquema / 
del ente es, naturalmente, la actualizacién del Arquetipo in-/ 
vertido eliminado durante su descubrimiento. Mas un Principio, 
o s{mbolo simple, no puede ser jam&4s representado porque su po 
tencia pasiva no posee referencia a s{ mismo; sin embargo una 
réplica suya puede integrar el esquema del ente en calidad de 
elemento sémico, en cuyo caso se denomina: "simbolo arquetigi- 
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co". Y estos s{mdolos arquet{picos que componen las representa- 
ciones sonilos gue. impulsan, sin perder la integridad estructu- 
ral de la imagen esquem&tica, el precese entelequiai frente al 
Sujeto consciente. : 

Pero regresemos al designio. Quiz& por el tratamiento criti 
co que hemos hecho en este libro sobre la obra del Demiurgo no 
.vse haya evidenciado lo saficiente la importancia que ste he a- 
signado al ser-para~el-hombre de los entes, al designio revela- 
dor de su omnipotencia creativa. Si esto es asi vamos a corre-/ 
gir aqui ese error afirmando que el designio de los entes cons- 
tituye un acto de extrema. gravedad en la ejecucién.del Plan evo 
lutive del Universo: un macrocosmos designade en todes sus en— 
tes y un microcosmes que evoluciona descubrienda los designios 
y poniendo sentido en los entes es motivo de su-Placer. Las es- 
tructuras de los entes materiales, se van transformando por la 
accién colectiva del hombre en-superestructuras de objetos cul= 
turales, en superestructuras en las que ios objetos est4n liga- 
dos por el amor, por eliimpuiso evolutivo hacia la perfecci én / 
final. La espera del Demiurgo sst& puesta justamente en esa /// 
transformaci6n amorosa del Universe que sonsiste en el descubri, 
miento continuo de su obra. Con esto queremos significar que el 
designio de los entes es la Palabra del Demiurgo, Su Verbo crea 
dor,.su Logos espermfético, su Foder plasmador, ha sido aplicado 
alli, en cada designio, con la intencién de concretar la mAfs e- 
levada empresa: conseguir que el microcosmos ponga.sentido con- 
tinuo en el macrocosmos mientras el Plan evolutive se. desarro~/ 
lla, impulsado por la Voluntad.de su Gonciencia-Tiempo, hacia / 
la entelequia Maha Pralaya. . 

Por consiguiente la suprema importancia con que el Demiurgo 
ha designade a los entes prevee que, a través de estos, el honm- 
bre acceda a la entrafma de su Plan. No Seudebe-creer,; desdeclue 
go, que el hombre solo conoce de los entes una mera apariencia, 
tal como pretende 1a ingenuidad racionalista de muchos pensado- 
res. En realidad cada designio es una parte del Plan que ontie.. 
ne, paradojicamente, a todo el Plan: es la Voluntad del Demiur~ — 
go que el hombre conozca y admire su Pian. 


Asf{, cuando el ente interesa la sensibilidad, ese formidas/.. 


ble mensaje césmico que es el designio, PENETRA COMPLETO, ES DES- 
 CUBIERTO TOTALIMENTE POR LA RAZON, EINTERPRETADO POR ELLA. 2Qué o 
curre, entonces?épor qué el hombre ignora habitualmente gran 
parte decun conocimiento que ya posee? Respuesta: porque el des 
cubrimiento del designio corresponde al objetivo macrocésmico 7 
de la finalidad el cual exige, también, que la verdad revelada 
PUEDA SER EXPRESADA SOCIOGULTURAIMENTE. Vale decir, para cum-// 
plir con la finalidad no basta con descubrir el designio: hay / 
que poder expresarlo con un signo cultural, un signo que debe / 
estar comprendide por un lenguaje comunitario. A-fin de lograr- 
lo el Demiurgo ha dispuesto que LA TOTALIDAD DEL DESIGNIO pueda 
sey interpretade y esquematizado por la razén, permitiendo que 
en el microcosmos se refleje la totalidad del plano arquetfipico 
del macrocosmos; &sta es, por. supuesto, la memoria arquetipica 
o cerebro donde la raz6n aplica el designio para confrontarlo / 
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con los Arquetipos invertidos y construir el esquema. 

Si recordamos ahora cufnto se ha dicho en el inciso ante-// 
rior sobre él] esquema tipico xx la respuesta se har& m4s clara 
afin. Pues, si bien el esquema xx contiene TODA la verdad del en 
te, el sujeto cultural solo nota una parte de ella como concep- 
to xx de un lenguaje. Y la representacién correspondiente, se~-/ 
gan vimos, es una imagen homéloga del concepto, un relieve sig- 
nificado notado en el plano de significacién horizontal de un / 
lenguaje. Pero, aunque la facultad traductiva del sujeto cultu- 
ral disponge de la posibilidad de notar elesquema del ente ento 
dos los planos de significacién oblicuos, SOLO LO HARA EN AQUE- 
LLOS CONTEXTOS SIGNI FICATIVOS PERTENECLENTES A LENGUAJES SOCLO-/ 
CULTURALES, de acuerdo con el objetivo macrocésmico de la fina~ 
lidad; desde luego: la evolucién de las culturas permite que // 
permanentemente secvayan notando “nuevos” aspectos de lea verdad 
del ente; pero jam4s, en toda la historia del pasi, éste ha lle 
gado Siquiera a acercarse a una aprehensién completa de la ver- 
dad del ente y mucho menos a expresarla culturalmente. 


- Es hora que nos preguntemos qué tiene tode esto que ver con 
los mitos. Respuesta: los mitos son aspectos desconocidos de la 
verdad de ciertos entes, que resultan sorpresixamente notados / 
por el sujeto cultural como efecto de las flexiones que el suje 
to consciente realiza para conocer a ciertas fantasfias. Por su- 
puesto, lo explicaremos paso a paso. 

Ya estudiames que un esquema contiene infinidad de aspectos 
desconocidos, de momento, para el-sujeto cultural. La respuesta 
nes dice que tales facetas pueden constituirse en mite por cau~- 
sa de las fantasfas, Antes de encarar la descripcién de este fe 
némeno debemos saber mAs sobre AQUELLO QUE PERMANECE OCULTO en 
‘el esquema de un ente, en su verdad. 

En principio si el designio es TODA la verdad del ente, si 
nada m4s podria os ag a saberse de &1 porque el Demiurgo nada 
ha reservado pare si, salvo el secreto Gnico de los Arquetipos 
universales que el hombre no debe conocer "pues se convertiria 
en Dios", debemos asumir que en el mismo designio, en su consti 
tucién fntima, existe un orden jer4rquico, una escala de valor 
anfloga a las octavas musicales cuyas notes resuenan de manera 
diferente de acuerdo a la calidad del oyente, Lo repetimos, en 
el designio no est& solo aquel aspecto que el hombre habitual-/ 
mente conoce del ente sino UNA ESCALA DE FASES FORMATIVAS QUE / 
VAN DEL DEMIURGO AL ENTE, Particularmenté nos interesan las fa~ 
ses que parten desde el Arquetipo universal, invisible pera el 
hombre, y llegan hasta la apariencia m4s exterior del ente, A-/ 
QUELLA QUE, JUSTAMENTE, PRIMERO ES CONOCIDA POR EL SUJETO CULTU 
RAL. Pero el &rquetipo universal es, en cierto modo, DIOS EN EL 
ENTE o EL DIOS DEL ENTE. La primera operaci6n de la razén elimi 
na el Arquetipo universal y descubre el designio del ente, el / 
ser=para-el-hombre del ente, que consiste en un mensaje, una Pa 
labra del Demiurgo que revela TODO sobre el ente... SALVO EL AR 
QUETIPO UNIVERSAL, EL DIOS DEL ENTE, EL TSRMINO DIVINO DE LA ES 
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CALA REVELADA. Sin embargo en.la-memoria arquetf{pica existen co 
pias invertidas de todes les Arduetipos universales y, al elimi 
nar del ente su Arquetipe, la raz6n actualiza en la estructura _ 
cultural el Arquetipo invertido correspondiente COMO NUDO O /// 


.. PRINCIPIO. Per eso los Principios, aunque irrepresentables en / 


la imaginaci6én, representan para el entendimiento, para la in-/ 
tuicién racional, A LOS DIOSES DE LOS ENTES EN EL MICROCOSMOS. 
As{, por ejemplo, los nimeros y las notas musicales para los pi 
tagbricos; o los principios desconocidos cuya manifestacién era, 
por ejemplo, el fuego, el agua, el aire, el logos, etc, para o- 
tros filésofos antiguos. Pero el objetivo macrocésmico de la fi 
nalidad exige que el significade sea proyectado por la expre-// 
sién como signe. sobre les entes, como.el “sentido” pueste en // 
los entes: cuando la proyeccién de simbeleos arquetipices, que / 
representan a Principios, ne es advertida por causa del dalto-/ 
nismo gnoseolégico suele ocurrir que los Principios son recono-= 
cidos en los entes externos e introyectados como propiedades // 
del macrocosmes. © sea: los Principios.del microcosmes, proyec= 
tades sobre les entes del mundo, son redescubiertos y confundi- 
des con "principios universales del macrocosmos". Se trata, des 
de luego, de une simple miopfa mental que conduce a las m&s ab- 
surdas e inverificables teorfas: la realidad de los nimeros, 7/ 
por ejemplo, es propia del microcosmos y tarea in&til es tratar 
de derivar de ellos elsorden del mundo; solo el conecimiento de 
les Arquetipes universales brindarfa ese posibilidad pero tal / 
saber est& vedado para el sujeto anfmico del pasfi; el virye, en 
cambio, por disponer de un Espiritu infinito, aunque, confuso, 
TIENE LA POSIBILIDAD.:METAFISICA DE CONTEMPLAR EL DEMENCIAL ES-/ 
PECTACULO DEL PROCESO ENTELEQUIAL COSMICO... ¥ DE OGPERAR CONTRA 
EL; PARA ESO WOTAN LE ENTREGO LAS RUNAS QUE PERMITEN RESIGNAR / 
LOS DESIGNIOS. — . . . 

Vayames shora al esquema del ente e indaguemos: si el desig 
nio entrafa una gama de notas que van desde el Demiurgo al ente, 
de la cual se ha eliminado el término universal del Arquetipo u 
-niversal icémo interpreta la raz6n esta ausencia?, vale decir, 
écompone el esquema dejando:.un vacfo o'lo completa de alguna // 
forma? Respuesta. En cierto mode ya le hemos adelantade cuando 
expusimos gue las Relaciones se enlazan CON TODOS LOS PRINCI-// 
PIOS QUE INTERVIENEN EN SU ESQUEMA SEMICO. Dijimos entonces, en 
el articunlio "D" del inciso anterior, qué si bien un Principic, 
por su potencia pasiva, es irrepresentable para el.sujeto y sis 
tematicamente irreductible, sin embargo su forma s&mica puede / 
estar integrada en el eBquema como uno de los elementes esencia 
les de su subestructura; en tal caso se denomina: SIMBOLO ARQUE 
TIPICO y se diferencia del Principio homélogo en la potencia y 
en la cualidad estructural; un Principio posee potencia pasiva 
y es un nudo de la ‘estructura cultural; un sf{mbolo arquetfpico 
posee potencia activa y es PARTE de la subestructura interna de 
una Relacién que es, a su vez, enlace de la estructura cultural. 
Es decir: un simbolo arquetfpico, homélogo a un Principio, pue- 
de integrar el esquema de ste como elemento esencial de su_sub 
estructura interna. La respuesta buscada es, al fin: LA RAZON 7 
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INTRODUCE EN EL ESQUEMA DEL ENTE, EN AQUEL LUGAR DEL DESIGNIO / 
QUE CORRESPONDE AL DIOS DEL ENTE, ES DECIR, AL ARQUETIPO UNIVER 
SAL SUPRIMIDO, UN "SIMBOLO ARQUETIPICO" HOMOLOGO DE AQUEL PRIN- 
CIPIO QUE SE ACTUALIZO CUANDO FUE ELIMINADO EL ARQUETIPO UNIVER 
SAL. 

Esto significa que en todo esquema de un ente externo exis- 
te, ensalgin lugar de su estructura, un simbolo arquet{ipico que 
occupa el sitio del Arquetipo universal, del Dios del ente. Y no 
es diffcil advertir que tal lugar est& primero en el orden je-/ 
rérquico del designio~y,;por lo tanto, filtimo en el orden del / 
conocimiento humano. Con términos de la analogfa estructural po 
demos decir que la facultad traductiva delsujeto cultural ten- 
drfa que acceder A UN PLANO DE SIGNIFICACION DE MAXIMA OBLICUI- 
DAD para notar el simbolo arquet{ipico del Dios del ente. Pero, 
si ello ocurriese, sigmificarfa que el simboloe ha sido notado / 
EN EL CONTEXTO DE UN LENGUAJE ABSOLUTAMENTE NO SOCIOCULTURAL, / 
ES DECIR, DESCONOCIDO PARA EL RESTO DE LA COMUNIDAD CULTURAL. / 
En ese caso el sujeto se enfrentarfa con la revelaci6n del Dios 
del ente como CONCEPTO de un lenguaje desconocido al que no po~ 
dria entender ni comprender. Claro que, normaimente, el sujeto 
cultural del pasfii rara vez se aparta de la seguridad gnoseol6gi 
ca que le brindan los’ benguajes socioculturales y, desde luego, 
teme y evita conocer POR SI MISMO aquella parte afin oculta de / 
da verdad del ente. 


Podemos entender mejor, ahora, aquella respuesta sobre los 
mitos: “son aspectos desconecidos de la‘verdad de ciertos entes" 
£Porsqié "de ciertos entes" y no de TODOS los entes? Porque nos 
-estamos refiriendo t&citamente a les mites CONOCIDOS, vale de-/ 
cir, aquellos que alguna vez se manifestaron y de los cuales te 
memos noticias. En rigor de la verdad, TODO ESQUEMA guarde en / 
su interior un simbolo arquetipico del Dios del énte. Pero a no 
sotros nos conviene reeurrir a aquelles ejemplos de mitos que 
son evidentes y significativos por su periédica aparicién en la 
Historia de la humanided. Para ello, sunque podrfiamos extender- 
nos en miltiples ejemplos, vamos a considerar solamaite a LAS / 
FUERZAS DE LA NATURALEZA, el frfe, el calor, el viento, tha luz, 
la oscuridad, etc, y a LOS ANIMALES, el Aguila, el leén, el pez, 
etc. 

Estos entes son por todos conocidos pues existen, en todas 
las culituras, conceptos compartidos colectivamente que los conm- 
prenden. Sin embargo, mAs all4 del contenido de tales conceptos 
socioculturales, en una connotacién_insélita, cada tanto se ma- 
nifiesta el simbolo arquetipico del Dios del ente como un con-/ 
cepto notado en el contexto de un lenguaje que es incomprensi-/ 
ple para el entendimiento vulgar: solo para algunas élites ini- 
cifticas el lenguaje del mito ha llegado a ser habitual; pero e 
se es otro tema. Aparece asf un Dios Hielo, un Dims Fuego, un / 
Dios Viento, un Dios de Luz, un Dios de Tinieblas, etc, o bien 
un Dies Aguile, un Dios Leén, un Dios Pez, etc, 
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Los mitos son producidos, entonces,por manifestaciones de 
los s{mbolos arquetipicos del Dios del ente. Pero los simbolos 
arquet{picos son SIMBOLOS SIMPLES, irreductibles como sus Prin 
cipios homélogos, y les Dioses-por ellos representados son tam 
bién "Dieses simples". foda Ta.complejidad formal que suelen // 
presentar les mitos se debe a que han sido adornades de leyen- 
da para neutralizar su.poder. Con laleyenda, que naturalmente 
pertenece al lenguaje comin, se aprisiona el mito dentro de lf 
mites conocides ¥ seguros, y se lo degrada al nivel de compren 
sién del vulgo:en lugar de avanzar en el conocimiente desde 7 
lo inferior a lo superior, respetando la escala jer&rquica, se 
rebaja lo superior a lo inferior y se lo cubre de costra cultu 
ral. Sobre esta actitud vulgar hacia los mitos se«tratar& am- 
pliamente en la Segunda Parte. Agreguemos finicamente que, sa=-/ 

es evidente, LOS MITOS NO SON HEREDITARIOS: LO QUE SE HERE 
DA ES LA MEMORIA ARQUETIPICA CON LA CUAL SE CONSTRUYEN, LOS MI= 
TOS, Naturalmente, estos “mites" son los que la Psicologia Ana 
U{tica de C. G. Jung identifica como ARQUETIPOS COLECTIVOS PER 
SONALES. Los mitos no deben ser confundidos con los "Arqueti-/ 
pos colectivos universales" o "Mitos", que son propics del ma- 
crocosmos: los Mitos corresponden a un tipo de Arquetipos Mant 
cuyo proceso se desarrolila en las superestructuras de hechos / 
culturales y que aqui solemos denominar, también, "Arquetipos 
Psicoideos". : 


Estudiemos, a continuacién, el fenédmeno de produccién de / 
un mito desde el punto de vista del sujeto consciente. La cau- 
sa de su emergencia radica, tal como adelantamos, en ciertas / 
fantasias; comencemos, pues, por su. examen. Hay que dejar bien 
en claro, ante tedo, que las fantasfas proceden de la esfera / 
de sombra al igual que las representeciones conscientes. Tal / 
como se observa en la.figura 21 la esfera de conciencia se com 
pone de la esfera de luz y de la esfera de sombra;.las repres 
sentactones conscientes son simbolos que emergen desde la es-/ 
tructura cultural como imfgenes en la esfera de luz, frente al 
sujeto consciente; pero las fantasfas se originan en el esque- 
ma de si mismo o esfera de conciencia. Naturalmente, esto im-/. 

lica qué las fantas{as PODRIAN proceder también de la esfera 

e luz: pero ello ocurre solamente en los casos de una elevada 
evoluci6n del microcosmos, cuando el sujeto consciente se ha-/ 
lla altamente individualizado y la esfera de sombra ha sido no 
tablemente consciencializada o reducida a esfera de luz. Pero 
en el caso general que estamos considerando, del pas& en el mo 
mento del cvencadenamiento espiritual, la esfera de luz o con- 
ciencia eS apenas una finisima capa superficial:aobre la esfera 
de sombra: como parte del ty Egat de s{ mismo, esta capa no po 
see suficiente material simb&élico para configurar las im&ganes 
habituales de las fantasfas. Por el contrario, la esfera de // 
sombra es una estructura plet6rica de s{mbolos pues en ella se 
encuentra representada permanentemente gran parte de la histo~ 
ria del microcosmos. 
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Las fantas{as emergen de la esfera de sombra, es decir, // 
del INCONSCIENTE, "a requerimiento del sujeto consciente": es 
to también debe quedar en claro. Las fantasfas son un producto 
de la voluntad del sujeto consciente y, por ello, est&nrréferi 
das a 61, a diferencia de las representaciones conscientes cu- 
ya primera intenci6n las refiere Gnicamente a sf mismo. E1 con 
tenido de una fantasfa es, por definici6n, IRREAL; en esto tan 
bién se diferencian: de; las representaciones conscientes, que 
siempre representan a entes externos ~y a veces a entes inter- 
nes, pero tan reales como los externos. Pues bien: cuando mas 
irreal gea el contenido de una fantasia, cuanto menos corres~/ 
ponda con hechos o entes reales, m&s EXTRANEZA provocaré a la 
razén su interpretacién. 

Es comprensible: la:razén., est& habituada INSTINTIVAMENTE | 
a operar con entes externos, adescubrir sus designios y ainter 
pretarlos argquetipicamente; pero con este "operar”™ la razén // 
progresa en el conocimiento de la realidad siguiendo un patrén 
evolutivo insalvable: primero se debe saber, por ejemplo, qué 
es un color antes de clasificarlos por septenas, es decir, pri 
mero hay que llegar A LA IDEA DEL COLOR, abstrayendo tal cuali 
dad-de la realidad, antes de descubrir su pluralidad; del mis~ 
mo medo podemos afirmar que Sin conocer previamente al caballo, 
sin diferenciar su entidad en la realidad, nadie lo hubiese ja 
m&s montado; ni tampoco podrfa nadie entender el significado 
dé una palabra escrita sin conocer previamente los signos de las 
letras. Este orden inevitable, que debe seguir la razén pare / 
progresar en el conocimiento de la realidad, es el que se ve / 
alterado por la irrealidad de lea fantasia. 

Pero las fantasias, por otra parte, son un grado superior 
de la facultad de imaginar y constituyen, en el microcosmos, / 
elt instrumento de la CREACION. Por una fantasis, que represen- 
ta un hecho evidentemente irreal, el sujeto consciente puede / 
anticipar un hecho real, superando el orden progresivo y siste 
m&atico que la raz5n impone al conocimiento. Es sabido que mu-/ 
chas teorfas fant&sticas han sido verificadas emffricamente, / 
que muchos hechos imaginados ocurren realmente y que infini-/ 
dad de fantasfas son, LUEGO, verificadas porla realidad. Sin em 
pargo, que las fantasfas lleguen a corresponderse en alginmo— 
mento con la realidad, no es ni mucho menos su rasgo distinti- 
vo; por el contrario lo habitual en ellas es que parecen com-/ 
placerse en escandalizar a la razin. Si hemos mencionado esu'con: 
tribucién a la invencién de teorfas, eo a la anticipacién de he 
chos, es solo para mostrar que, afin cuando lazrazén sea sobre- 
pasada en primera instancia por las fantasfas, se encuentra fa 
Biliarizada con ellas en virtud de las verificaciones o desce-~ 
lificaciones a que finalmente las somete. 

Si se ha comprendido que toda fantasia, en la medida de su 
irrealidad, provoca una perturbaci6én en la raz6én, habremos a-/ 
delantado bastante en la explicacién. Recordenos que, frente a 
la fantasf{a, las flexiones del sujeto consciente dirigidas a / 
conocerla son interpretadas por la razén como une interroga-// 
cién, a la cual responde cotejando la IMPRESION que la fanta-/ 
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‘Sia ha causado en el sujetc con los Arquetipos de la memoria ar 
quetipica. De esa aplicaci6én surge un esquema que se transfiere 
a la estructura cultural, adoande el sujete cultural lo vivencia 
y torna inteligible como concepto de un lenguaje. La representa 
cién conaciente de dicho concepto se superpone y confunde con 
la fantss{a.:Como efecto de tel enmascaramiento la fantasfa /// 
pierde gran parte de su carfcter irreal y se transforma en un / 
“Objeto‘racional e¢ inteligible, adaptado a la visién sociocultu- 
ral del sujeto consciente. Claro, esto en el mejor de los cases, 
cuando el contenido de irrealidad es f&cilmente asimilado por / 
la razén. Pero équé ocurre cuando la fantasfa slude a hechos u 
objetos cuya evidente irrealidad resulta absolutamente injusti- 
ficable para la raz6n?. Respuesta: la razén resulta perturbada / 
en grado sumo por la presencia de un ser extrafo,’ que no se de=- 
ja interpretar con los Arquetipos habituales, correspondientes 
al orden progresivo del conocimiento de lo real. El ser de fan= 
tasia requiere, para su esquematizaci6n, que la raz6n afecte Ar 
quetipos poco conccidos o, quiz&, .completamente desconocidos, 
es decir, Arquetipos que nunca antes fueron vistos INDIVIDUAL-/ 
MENTE en los designios de les entes (recordemos que en cada de- 
Signie est4n TOBOS ios Arquetipos, aunque combinados de diferen 
te manera). La actualizaci6én de tales Arquetipes insélitos en / 
la estructura cultural configura el eSquema de la fantasfa: con 
cluye alli la operacién de la.razén. Le toca ahora al sujeto // 
cultural vivenciar y tornar inteligible al esquema de la fanta- 
sia. ; 
Hagamos un salto en la explicacién para poner en claro lama 
nera en que 61 esquema de la fantasia se tranfiere a la estruc= 
tura cultural. Hay que destacar, ante todo, que el hecho de que 
la fantasia constituye para la raz6én un ser extrafo, no implica 
necesariamente que su esquema haya de: ser estructurado "como #1 
el esquema de un-ente" en la estructura cultural. Esto podria o- 
currir en alguna ocasi6én, perolo m&s probable es que el esquema * 
de la fantasia SE TRANSFIERA COMO "ACTIVACION DEL ASPRGTO OCUL- 
TO" DE UN ESQUEMA EXISTENTE. El motive es que las fantasfas, a- 
fiin cuando su grado de irreslidad sea muy grande, siempre alus/ 
den en alguna medida a la realidad 6ntica, a hechos o entes cu-< 
yos esquemas ya est&n integrados en la estructura cultural. En 
este caso, lo que ocurre es que ciertos Arquetipos ins6litos, / 
correspondientes con propiedades de la fantasfa, se actualizan 
en un esquema ya existente, pero en un sitio remoto de "la esca 
la formativa que va del Demiurgo al ente". Con otras palabras: 
aquellos Arquetipos ins6litos, propios de la fantasf{a, ACTIVAN 
CIERTOS SIMBOLOS ARQUEFIPICOS DE UN ESQUEMA EXISTENTE, UBICADOS 
EN UN PLANO SIGNIFICATIVO .DE“MAXIMA OBLICUIDAD. - - 


Con el fin de otorgar definitiva claridad al estudio de los 
mitos vamos a referirnos, a partir de aguf, a un ejemplo concre 
to: la fantasfasconsistir& en la imagen de UN PEZ: UN GRAN PEZ 
PROVISTO DE FORNIDOS BRAZOS Y ENORMES ALAS, DE AVE, DESPLEGADAS,. 


Las conclusiones a que arribemos, basadas en la fantasia del // 
“pez alado", podr&n ser extendidas, desde luego, a todo mito. 
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Consideremos, pues, que “el pez emerge del agua e inicia un 
majestueso vuelo", vale decir, emerge del inconsciente,cde la / 
esfera de sombra, y se presenta ante el sujeto consciente que / 
es quien lo ha requerido sin saberlo. A la perplejidad inicial 
sigue la inflexién ¢el sujeto consciente hacia el objeto fant&s 
tico con intencién-cognoscétiva,Y a esa flexi6én del sujeto res— 
ponde instantaneamente la raz6én, interpretando arquetipicamente 
al ser de fantasfa. Naturalmente, el fundamente de la interpre- 
tacién racional serAf el designio del pez, ya conocide, esquema-— 
tizado y estructurado. S{, la fantasfa se corresponde en gran / 
medida ton el esquema del pez, mas den qué parte del designio / 
{ctico existen signos antropomorfos, brazos y alas? Sin dudas / 
en la parte superior de la escala formativa, muy cerca o en el 
mismo lugar del sf{mbolo arquetipico del Dios del ente. Pero es-— 
tos simbolos, que YA ESTAN en el esquema.del pez, se encuentran 
alejados del término mon&dico del pez, de aquel aspecto del pez 
considerado “real" por la cultura porgue coincide con la forma 
de salmones y merluzas. Por eso el proceso es el Siguiente: la 
razén, extrafada por la fantasfa del pez, explora el esquema // 
del pez y activa un sf{mbolo remote de su subestructura que no / 
corresponde a la imagen de un pez real pero que ocupa un lugar 
en la escala formativa del desigmio, es decir, que pertenece a 
la verdad del ente~pez. Recordemos que el contenido del desig-~/ 
nio es un Plan cuya composicién consta de una escala formativa 
arquetipica. De esta manera concluye la operacién de la. razén; 
le toca ahora al sujeto cultural vivenciar y tornar inteligible 
al esquema de la fantasfa. 


La operacién de la razén, en respuesta a la interrogaci6n / 
del sujeto consciente, ha causado que en la estructura cultural 
Se "Lilumine" el sistema del pez. Observemos ahora cémo reaccio-— 
tia el sujeto cultural. 
> La actualizacién de un sistema, su “iluminacion", motiva al 
sujetc para experimentar su vivencia: hemos visto que, en estos 
casos, el sujeto cultural se sithia SOBRE el sistema, con el fin 
de vivenciar el esquema de la Relati&én., Pero el sujeto cultural 
ide dénde procede? icémo llega hasta el sistema iluminado? Res- 
puesta: Indudablemente, salvo casos de anormalidad exbprema, el 
sujeto cultural se encuentre SOBRE LA ESTRUCTURA HABITUAL (ver 
articulo "G"* del inciso anterior), EN EL PLANO DE SIGNIFICACION 
HORIZONTAL DEL LENGUAJE SOCIOCULTURAL. Para "llegar" al sistema 
iluminado el sujeto cultural se desplaza horizontalmente por la 
estructura cultural SOBRE EL PLANO DEL’ LENGUAJE HABITUAL. Pero 
este “llegar” al sistema sobre un plano horizontal implica que 
el esquema ser& notado en su contexto, es decir, que ser& expe- 
rimentado como concepto del lensuaje habitual. En nuestro ejen— — 
ple, el sujeto cultural notar&é el concepto habitual del pez, // 
que solo es un aspecto del esquema~pez, de la verdad del pez. 

En principio, entonces, el sujeto cultural produce la repre 
sentacién racional de un pez, s{mbolo homélogo al concepto es-/ 
tructural del pez. Y como la potencia activa de la Relacién re- 
fiere toda representacién a si mismo, el sf{mbolo del pez emerge 
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a la conciencia y se superpone a la fantasfa del pez alado. Des 
- de luego, todo esto ocurre muy rfpidamente. Ahora bien, "EL SIM 
-BOLG" del pez, que emerge como representecién consciente, si // 
_- bien expresa la imagen habitual del pez, SE ENCUENTRA SOSTENIDO, 
- FUNDAMENTADO, POR "EL SIGNI FICADO PROPUESTO", 

Recordemos que, cuando el sujeto cultural experimenta la vi 
vencia del concepto estructural, el pensamiento consiste en un 


Fae juicio sintético (a priori) sobre el pez. La representacién del 


concepto es un s{mbolo fundado scbre un Significado PROPUESTO / 
por la facultad traductiva. Por eso el simbolo del pez, que. e-/ 
merge y se superpone a la fantasia~pez,se compone de la imagen 
habitual! del. pez y de la PROPOSICION SLGNIFICATIVA del concep= 
to pez. “oe nO ke a 

Retomemos el punto dé: vista del sujeto consciente.’ Frente a 
1 se encuentra un objeto ideal HACIA EL QUE SE HA DIRIGIDO'-SU 
ATENCION. Surge entonces..la representaci6n consciente del pez. y, 
en un movimiente casi inadvertible, ENMASCARA al objeto ideal. 
Entonces ocurre el siguiente efecto: el sujeto descubre "de /// 
pronté". que el objeto es significative, lo reconoce como "pez", 
ENTIENDE EL SIGNIFICADO "COMO SI OYERA UNA. PROPOSICION QUE DICE; 
ES UN PEZ*, aor. 


Aqui vamos a interrumpir la explicaci6én para hacer una ad-/ 
vertencia. Si el pasi es "duro de mollera", vale decir, si su / 
esfera de conciencia no sst& muy desarrollada, se contentaré // 
con una primera aproximacién racional de la fantasfa; si es que 
realmente logra imaginar algunas Esta primera aproximacién es / 
la que recién hemos visto:.a la fantasia de un pez alado la ra- 
z6n opuso la imagen de un pez real. Ante un caso semejante mu-/ 
chos serfn los "mentecattos" que aceptar&n con indiferencia que 
el objeto ideal corresponde efectivamente con un pez real, apar 
tande con prudencia la atencién de tan perturbadora imagen. Co- 
mo a esta clase primitiva de personas jam4s se manifestar4 un mi- 
to vamos a suponer, para continuar con ka explicaci6n, que.el / 
pasi de nuestro ejemplo presenta una gran evoluci6n de la esfe- 
ra de conciencia. Sin embargo no podemes dejarde senalar que la 
actitud m&s comin es 1a de no avanzar demasiado en el ‘conocimi- 
ento de las fantasias y que la manifestacién del mito correspon 
de, por el contrario, a los casos de m&s fértil imaginacién. 


El sujeto consciente descubre, pues, que el objeto ideal ES 
UN PEZ. Sin embargo esta respuesta ne satisface: el enmascara~/ 
miento racional no es completoyy, tras la imagen del pez, se ad 
vierte algo extrafio, un contenido no contemplado en el signifi- 
cado proposicional. Las propiedades de la fantasia que no alcan 
za a cubrir la definicién del pez son, evidentemente, los bra-/ 
zos y las alas: en la descripcién proposicional del pez, es de- 
cir, en el significado de la representacién, no hay brazos ni a 
las; por consiguiiente estas partes de la fantasia carecen, de 
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momento, de significado. Pero toda representaci6n consciente re 
presenta a un concepto, vale decir, a un simbolo incompleto Ji 
épodrfan existir en el RESTO del esquema los miembros buscados, 
prazos y alas? Respuesta: Tal como ya se adelanté, el esquema / 
consiste en la interpretaci6n del designio e incluye a.las esca 
las formativas arquetfipicas.en-su composici6n sémica; por lo 
tanto, puede afirmarse<que en su subestructura est&n TODOS los 
simbolos, incluso los brazos y las alas del pez. 


Agif.vamos a interrumpir nuevamente la explicacidén para ha~ 
cer otra advertencia. Hay una funcién de las facultades de los 
sujetos que podrfa intervenir en el caso anterior y solucionar 
el problema DISOCIANDO aquelilas partes de la fantasfa que exce~ 
den a la descripcién proposicional. Antes de continuar con el / 
fenémeno del mito debemos comprender y descartar tal posibili-/ 
dad. Las facultades del sujeto anfmino cumplen con la "funcién 
de asociar" de manera caracterf{stica, segin la estructure en la 
que ste se manifieste. Observaremos a continuacién, en qué con 
“Biste la “funci6én de asociar” para la razén, el sujeto cultural 
y el sujeto consciente. 

El sujeto racional o raz6n disponende la facultad censnosci 
tiva racional. Les operaciones que la razén efectiea con los en~ 
tes las ejerce con su facultad racional mediante las funciones 
‘de asociar y disociar: la COMPARACION, es decir, la primera ope 
racién, es una ASOCIACION entre el ente y la memoria arquetipi-~ 
ca para causar la DISOCIACION del Arquetipo Universai; la INTER 
PRETACION, es decir, la segunda operacién, es la ASOCIACION del 
designio con la memoria arquetipica para construir el esquema; 
etc. 
ss El sujeto cultural dispone de la facultad traductiva. Por / 
“medio de la misma es capaz de notar el significado del esquema, 
en el contexto significativo de un lenguaje, como “conceptc es~ 
tructural" o "“tajada" @ la Relacién. Pues bien, como ejemplo de 
La funcién de ASCCIAR solo vamos a mencionar algunas operacio-/ 
nes que la facultad traductiva permite ejercer al sujeto, Sien~ 
pre EN EL MISMO PLANO CONTEXTUAL DE UN LENGUAJE, en efecto, el 
Sujeto puede ASOCIAR CONCEPTOS: por CONTIGUIDAD (o ley de falsa 
comnotacién); por SEMEJANZA FORMAL (o ley de homonimia); por SE 
MEJANZA DE SEGNIFICADO (0 ley de sinonimia); por HOMOLOGIA ES-/ 
TRUCTURAL (o ley de reduccién sistem&tica); por ORDINALIDAD (0 
ley de causalidad); por CARDINALIDAD (o principio del valor); / 
por CONTRASTE U OPOSICION (o ley dialéctica); etc. Como vems, 
la funcién de asociar es una herramienta de gran complejidad ¥ 
alcance para la facultad traductiva. Su complemento, la funcién 
de DISOCIAR, hace posible, por otra parte, la ABSTRACCION ES-// 
PRUGTURAL, vale decir, la NOTACION de cierta forma sistem&tica 
particular dentre de un sistema general de conceptos. 

Pero la funcién de asociar es también propia de la faculitad 
de imaginar. Por su intermedio el sujeto consciente puede ASO-/ 

'CIAR IDEAS, DISOCIARLAS, Y ABSTRAER CUALIDADES dentro de una a4 
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misma idea. Sin embargo, teniendo presente la unidad esencial / 
del sujeto arifmico, hay que considérar a la "ASOCIACION" como U 
NA UNICA FUNCION que se. va ampliando & medida que evolucionan 
las estructuras de la psique. Con otras palabras, hay que consi 
derar que, EN CADA FACULTAD, SE AGREGA A LA FUNCION DE ASOCIAR 
QUE LE ES: PROPIA EL ALCANCE DEMOSTRADO EN LA ESTRUCTURA INMEDIA 
TAMENTE INFERIOR: asf, la funcién de asociar, disponible al su~ 
jeto cultural, AGREGA a sus posibilidades de vincular conceptos 
en la estructura cultural también lassposibilidades de que dis- 
ponfa el sujeto racional:de vincular Arquetipos en la memoria / 
arquetipica. Y la funcién de asociar, propia de la facultad de 
imaginar, pone a disposicién del sujeto consciente, ADEMAS DE / 
LA ASOCIACION DE IMAGENES, la posibilidad de vincular s{mbolos 
arquet{picos, conceptos, afectos, etc. Esto se comprenderA me-/ 
jor si tenemos presente que el m&és elevado pensamiento qué pue- 
de mentar el pasfi, el pensamienhto..consciente, tiene como conte- 
nide a la IDEA, la cual se compone de IMAGEN y SIGNIFICADO: la 
"imagen", que es la "“representaci6n" de un concepto estructural, 
se fundamenta en un significado de forma "proposicional", es de 
cir, en una descripcién conceptual definida en un lenguaje habi 
tual. El sujeto consciente puede, entonces, asociar no solo lo 
formal imaginado sino también le fundamental conceptuado; y es- 
to Gitimo puede hacerlo del mismo modo con que la facultad tra- 
ductiva asociaba conceptos: por contigtiidad, semejanza, homolo- 
gia, etc. Pero hay m4s afin. La estructura cultural ocupa parte 7/ 
del espacio analégicodelas esferas AFECTIVA y racional, quienes 
se encuentran compenetradeas entre s{ y forman la esfera de som- 
bra. Hasta ahora hemos estudiado la estructura cultural desde / 
el punto de vista racional PERO NO HAY QUE OLVIDAR QUE CADA ELE 
MENTO SUYO, CADA PRINCIPIO, CADA RELACION, CADA: SISTEMA, POSEE 
UN CONTENIDO AFECTIVO ESENCIAL. En toda idea,.como componente / 
de la "primeraiintencién", que dirige la representaci6n "INTELI 
GIBLEMENTE" hacia s{ mismo, hay una REFERENCIA AFECTIVA que a~/ 
punta "IRRACIONALMENTE" hacia el coraz6én. Tal referencia.afecti 
va es ESENCIAL de toda idea,.vale decir, no puede ser eliminada 
sin destruir el ser del objeto ideal; por consiguiente es perci 
bida por el sujeto consciente como una propiedad objetiva, como 
una NOTA EMOCIONAL caracterfstica. Por eso dijimos m&s atr&s // 
que el sujeto consciente tiene la posibilidad de “asociar afec- 
tos": porque la distincién de las notas emocionales caracterfis- 
ticas de las idbas puede constituir el motivo de su asociacién. 
Natuzalmente, lo afectivo depende siempre de 1a valoracién par- 
ticular, de tal modo que la asociacién de ideas "por su nota e- 
mocional caracter{stica"” podria involucrar casos sin validez ge 
neral: por ejemplo, “el dos de julio de 1981, junto a ery, 
tua de Palas Atenea", asociaci6én de ideas que no significa. nada 
salvo para aquélla que justo ese dfa y en ese lugar recibié su 
primer beso de amor... Por el contrario, existen ideas universa 
les cuya vinculacién produce una connotacién afectiva que hace 
posible asociarlas por su nota emocional pero cuya INTENSIDAD / 
varia particularmente de un pas&i a otro: por ejemplo, "madre e 
hijo", ideas cuyo contenido emocional concomitante es caracte~-/ 
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ristico de cada pasG, més all4 de la obvia vinculacién genealé- 
gica que denotan ambos conceptos; o "l&grima” y "dolor", "dia" 
y "feliz", etc. 


Hemos de continuar, ahora, la explicacién sobre el origen / 
de los mitos, luego de excluir la posibilidad de que en nuestro 
ejemplo intervenga la "funcién de asociar™ PARA VINCULAR, A LA 
IMAGEN DEL PEZ, LA IMAGEN DE UNOS BRAZS Y ALAS. Si tal cosa o- 
curriera, si la fantasia fuese descompuesta por el sujeto cons- 
ciente en un conjunto de ideas asociadas, jam&s podria producir 
se la manifestaci6n del mito. La explicacién se basa, pues, en 
el supueste de que, frente alfinsuficiencia de la primera apro 
ximacién racional, la imagen del pez real que NO contiene signi 
ficado conceptual para los brazos y las alas, el sujeto cons-// 
ciente mantiene su actitud interrogante. 

éQué sucede, entonces? Respuesta: El sujeto cultural se com 
penetra m&s profundamente del concepto, procurando dar con sin- 
bolos que describan y otorguen significado a los brazos y alas 
de la fantasia. En esta fase el fenédmeno debe ser observado con 
mucho detalle. Por ejemplo, de la respuesta se infiere que, en 
_@ga compenetraci6n con el concepto estructural, en ese internar 
ge en su profundidad, el sujeto cultural va produciendo UN FLU- 
JO DE REPRESENTACIONES CONSCIENTES, cada una m4s “agustada" for 
malmente a la fantasia que la anterior. Como consecuencia de es 
te flujo de im&4genes, que se superponen una tras otra a la fan- 
tasia, el sujeto consciente advierte que el objeto ideal cambia 
permanentemente frente a su visién eid&tica, se aclara, se tor- 
na a cada instante m4s significative. Y en esta apercepcién de~ 
jamos, por ahora, al sujeto consciente. 
ss Pero la razén, desde el momento en que iluminé al esquema / 
del pez, YA SENALO AL SIMBOLO ARQUETIPICO QUE CORRESPONDE CON / 
EL PEZ ALADO DE LA FANTASIA. Si tal sfmbolo se encuentra dentro 
del esquema del pez, pero fuera del concepto habitual del pez / 
real épor qué el sujeto cultural no trata inmediatamente de no- 
tarlo, haciendo uso de su facultad traductiva, en lugar de pene 
trar en lo hondo del concepto del pez real? Respuesta: Porque 
el sujeto cultural es reecio a pasar del plano de significacién 
del lenguaje habitual a otro planc extremadamente oblicuo. El / 
motivo es que tales planos sen propios de lenguajes completamen 
te desconocidos: desde el punto de vista del sujeto cultural e- 
lle implica que el significado buscado he de ser notado en un / 
contexto ignoto. Si se toma en consideraciém el temor que lo // 
desconocide sguele inspirar a todo sujeto cognoscente se estaré. 
en condiciones de comprender la reaccién morosa del sujeto cul- 
tural; su facultad traductiva le permite tornar horizontal,el / 
contexto desconocido: pero ello significa encontrarse de pronto 
en otro mundo, um mundo no solo desconocido sino evidentemente 
diferente de la realidad corriente. Y cuando se trata del mundo 
de loscmitos, del contexto en el cual se afirma el Significado 
del mito y en el cual el mito adquiere foda la potencia, hay // 
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- que asumir qué un simple indicio de su cercanfa basta para cau- 
par el p&nico del sujeto cultural. 

No obstante el terror que inspira su visién, los mitos sue- 
len ser notados en un contexto en el cual. aicanzan, desde lue- 
go, méxima peligrosidad "porque se los puede ver como realmente 
son", Pero no hay que creer que el sujeto puede permanecer, ain 
paralizade de espanto, mucho tiempo frente a su presencia pues, 
o bien sucumbe volitivamente ante "un nuevo Dios", allf, en su 
mundo, o bien regresa a la seguridad dél contexto“habitual. 

En el ejemplo que eStamos estudiando, el sujeto cultural ha 
evitado netar el simbolo.sefialade por la raz6én y*se ha compene- 
trado, con profundidad,’ en el concepto del pez real. Mas, "en / 
lo profundo del ¢oncepto", est& el "nfiicleo connotativo", esa re 
gién de la cual participan todos los conceptos del esquema del 
pez. Desde e1 nficléo connotativo es posible vislumbrar cualqui- 
er contexto comfin y, si asf lo requiere la facultad traductiva, 
ternar horizontal al plano de algan concepto particular. Vamos 
a suponer, pues, que el sujeto cultural, al internarse en lo // 
profundo del concepto, percibe la connotacif&m: del sfimbolo sefia~ 
lado. Esta posibilidad no es remota si se observa que diche sim 
bolo ha sido activado intencionalmente por la razén, vale decir, 
ha sido dirigido hacia sfi:misme, con preferencia por scbre los 
otros Arquetipos de la escala del designio; en otras palabras: 
dicho simbolo ha sido recientemente "destacado" por causa de la 
extrafieza que la fantasia produje a la raz6n: desde el punto de 
vista potencial existe, asi, una predisposicién para que sea no 
tado. : ve 

' La vivencia profunda del concepto del pez CONNOTA en e1 su- 
jete cultural un concepto desconccido. El sujeto cultural, va-/ 
liéndose de su facultad traductiva, torna horizontal el plano / 
de significacién de tal concepto y lo nota en su contexto. De e 
sa manera descubre al Dies del ente, al sf{mbole arquetipico in- 
“ yertido que representa al Arquetipo universal del pez. Pero lo 
descubre EN UNA DE SUS FASES, BAJO SU ASPECTO MITICO, es decir, 
DESCUBRE A UN "DIOS PEZ", Y come tal, el Dios pez posse, no so- 
lo ibrazossoy valass, sine también corona, tridente, trono cora 
lino, etc; o Sea:. todo un contexto marino, un mundo propic.en 
el cual su existencia tiene significado pleno. ve 


A esta altura de la explicacién hemos de hacer una importan 
te aclaraci6n, En efecto, sea que el mito haya sido connotado / 
por el concepto habitual o sea que haya sido notado como concep 
to oblicuo, lo importante es que, cuando el sujeto cultural no- 
ta al mito en su contexto, pueden ocurrir dos fenémenos: que la 
potencia activa del mito demine.a la Woluntad del sujeto cultu- 
ral o que la voluntadddel sujeto cultural domine al mito. El ca 
so que estamos estudiando correspende al.segunde fenémenc, pero 
vamos a comentar también el primero por ser causante de un tipo 
bastante frecuente de locura. ° : 
Primere = En principio hay que advertir que los "mitos", en 
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tanto que sf{mbolos arquetipicos, ocupan un lugar, en el ésquema, 
equivalente al que los Arquetipos que representan ocupaban en 1A): 
escala formativa o Plan del designio demitirgico. Los mitos son, 
entonces, simbolos bien trabados, que rara vez habr&4n de mani-/ 
festarse por su cuenta. Y el contexto mfitico es siempre un mun- 
do desconocido e irreal, que sostkene pocos puntos de contacto 
con la realidad sociocultural. 

“2 De manera que la posibilidad que examinamos puede conside~/ 
rarse extrema, pues lo normal es ig no manifestaci6n del ‘mito. 
Solo la EXPRANEZA o el desconcierto de la razén, por causa de / 
una fantasfa © por cualauier otro motivo, incluso uno patolégi- 
co, harfn que el mito quede senalado y se destaque para la nota 
oién del sujeto cultural. 

Qbservemos el primer fenémeno: la potencia activa del mito 
le permite dominar al sujeto cultural. iCémo puede ser esto po~ 
sible? Respuesta: Aunque en la Segunda Parte se ver& en detalle, 
adelantemos que su visién produce una parAtisis volitiva en el 
sujeto cultural, el cual se ve compelido a identificarse con el 
mito y a acompanarlo en su proceso; claro, porque el mito es un 
simbolo arquet{pico, se comporta como un Arquetipo, intentando 
desplegar su potencia formativa. Sin embargo ac& no nos intere- 
sa tanto el COMO sino QUE ocurre cuando el sujeto cultural es / 
FAGOCITADO (1) por el mito. 

. Para responder a tal interrogante digamos que, desde el pun 
‘Eo de vista de la conducta, se est& frente a un caso grave de / 
locura; y, desde #1 punto de vista psicolégico,que se verifica 

la ausencia del sujeto consciente. Es comprensible::la fagocita 
cién del sujeto anfmico por el mito se efectfia en la estructura 
cultural, que se halla bajo la esfera de sombra, es decir, en / 
lo m4s profundo del incosnciente; en ese nivel, como “sujeto G7 
del mito", como “Dios viviente" (en su contexto), se conereta / 
1 término del sujeto animico. No hay ya sujeto consciente ni / 
‘Sonciencia alguna y, por el contrario, la estructura psiquica / 
se ha reducido a lo incomsciente. éQué ocurre, a todo esto, con 
el sujeto anfmico? A los fines de esta breve explicaci6n hay // 
que considerar que, tras la fagocitaci6én, EL SUJETO "ES" EL MI- 
FO. Se trata, desde luego, de una desviacién muy seria de los / 
objetivos de la finalidad del pas&i: el sujeto animico, expre~// 
sién del alma én las estructuras psiquicas, en lugar de impul-/ 
zar el desarrollo de un sujeto hist6érico, que permita alcanzar 

la m4s alta armonfa al microcosmos para as{ poner el m4ximo sen 
tido en les entes del macrocosmos, se scomporta como ei Dios de 

UN ente. Toda la energfa volitiva que el sujeto anfmico disponf 
a para desplegarse evolutivamente en complejas estructuras con 

esquemas de mbles, o millones, de entes, ahora se emplea para / 
impulsar el proceso formativo de UN ente, para ser el Dios de / 
UN ente. Para seguir con el ejemplo propuesto debemos imaginar 

que el sujeto anfmico, transformado en Dios pez, se encuentra / 
vivenciando, con el mismo grado-de inteligencia de un pez, un / 


(1) Ver nota al pie de la p&gina. 
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cas, en el cual su comportamiente es natural. | 

Naturalmente, un sujeto en tales condiciones ha de expresar 
una cénducta grotesca, demencial, incomprensible afn para los / 
psiqufatras. Basta pensar que en un_caso de locura semejante el 
enfermo difficilmente consiga articuiar palabra del lenguaje so-~ 
ciocultural PUESTO QUE EL SUJETO SE ENCUENTRA RADICADO PERMANEN 
| TEMENTE EN EL PLANO CONTEXTUAL DEL MITO, EN EL MUNDO DONDE ELML 
70 TIENE SU SIGNIFICADG. Pero lo m&s notable es que quiz& el en 
fermo exprese signos QUE’SOLO TIENEN SENTIDO EN AQUEL MUNDO DEL 
MITO. Por desgracia una demencia de este tipo siempre hace del 
hombre un imbécil; pero’a dicho mal casi siempre se debe‘sumar 
la imbecilidad demencial de los terapeutas, quiéfes suelén igno 
rar dogmaticmente el funcionamiento estructural de la psique. ~ 

Segundo - Del enfrentamiento con los mitos no siempre sigue 
irremediablemente la locura: por el contrario, el primer fendme 
no indica claramente la necesidad de la DEBILIDAD VOLITIVA del” 
sujeto anfmice para desarrollarse. Un sujeto "normal" dispone / 
invariablemente de suficiente energia como para evitar el hechi 
zo del mito. 

’ Si tal es el caso, si se trata de un sujeto “normal”, enton 
ces puede ocurrir el segundo fenSmeno. Pero, si el sujete es ca 
paz de dominar la situaci6n, si consigue abandonar al mite y a 
su contexto alucinante y regresar,' por ejemplo, al plano del // 
lenguaje habitual épor qué hablamos de "fenédmeno"? éacase la me 
ra notacién del mito, el atisbo fugaz de su significado oculto, 
bastan para producir una consecuencia fenoménica? Respuesta: En 
efecto, el solo heche de que el sujeto cultural establezca un / 
contacto con el mito, por fugaz que ste sea, genera Ia represen 
tacién de un SIMBOLO SAGRADO; la emergencia de los simbolos sa-~ 
grados constituye, PARA EL SUJETO CONSCIENTE, el "fen6meno del. 
mito". La respuesta serfsclara si tenemos presente todo lo que 
sabemos sobre la figura 21. Allf_ se ha mostrado un CASO GENERAL 
de representaci6én consciente({(I'): en general, el sujeto cultu- 
ral conczbe un.si{mbolo representativo (1) cada vez que anima un 
concepto tajada (xx}. Consecuentemente, en el CASO PARTICULAR / 
de que el concepto comprenda a un mito, el fen6meno ha de'ser a 
nf&logo al que describe la figura 21. Vale decir: la representa- 
cién racional del sconcepte "mito" ha de ser el "s{mbole sagrado% 

De acuerdo con-lo estudiado el simbolo sagrado, en tanto // 
que representaci6én racional de un concepto, emerger& también ha 
cia la esfera de luz como idea, es decir, imagen y significado; 
por supueste, tal oe formalmente al simbolo / 
Sagrado y, como todo simbolo, su complexién substancial estar& 
constituide por la energfa psfiquica con todas sus notas. La po- 
tencia activa del concepto-mito determina la direccién de la e- 
nergfa del s{mbolo\emergente por #8u referencia a sf{ mismo; el / 
s{mbolo sagrado tiene, asi, “primera intenci6n", mas dc6mo est& 
compuesta esta referencia a s{ mismo del concepto~-mito? Vale de 
cir 2a qué caso, de los estudiados en el comentario Octavo del” 
artf{culo 'F', responde la emergencia del simbolo sagrado? Res—/ 


mundo ocefnico de, caracterf{sticas onfricas, fant&sticas, mf{ti-/ 
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puesta: El caso es, sin dudas, el (c), aquél en que la referen 
cia a si mismo se compone de una referencia afectiva, ITRRACIO- 
NAL, de gran magnitud y de una referencia racional débil; en es 
te caso, el simbolo se inclina hacia la esfera afectiva, hacia 
el coraz6n, hacia el sujeto irracional. Pero lo interesente a- 
qui es entender por qué el sfimbolo sagrado emerge segin el ca- 
so (c). Y el motivo es el siguiente: la raz6n, alinterpretar el 
designio de un ente externo, por ejemplo un pez, refiere con / 
respecto a si mismo le potencia del esquema del pez; los compo 
nentes de esta referencia son: fijos y caracterfsticos de cada 
esquema, pues dependen de la impresién con que los entes afec- 
tan las esferas racional y afectiva al ser conocidos; pero, no 
obstante que PARA TODO ELSESQUEMA: existecunefreferéenciasa si / 
mismo en funcién de las referencias racional y afeectiva FIJAS, 
los componentes de la referencia a si mismo PUEDEN VARIAR CON 
CADA CONCEPTO DEL ESQUEMA; el grado de tal variacién est4 en / 
relacién directa con la evolucién de la facukltad traductiva //- 
del sujeto cultural: la variacién se produce CADA VEZ QUE EL / 
SUJETO NOTA UN CONCEPTO EN UN LENGUAJE NO HABITUAL O SIMPLEMEN 
TE DESCONOCIDO; la ley es: CUANTO MAS DESCONOCIDO SEA EL LEN-/ 
GUAJE CONTEXTUAL, EN QUE ES NOTADO UN CONCEPTO, TANTO MAYOR SE 
RA LA MAGNITUD DE LA REEERENCIA AFECTIVA, IRRACIONAL, QUE IN-~7 
FLUILRA EN LA DIRECCION DEL SIMBOLO HOMOLOGO EMERGENTE; por ek 
contrario, cuando el lenguaje-ss habitual, las referencias (3) 
y-(4) son equilibradas y componen una referencia a si mismo ¢/ 
del caso (a), capaz de dirigir la energfa del simbolo emergen- 
te directamente a la esfera de luz. 

El mito, por ser notado en eh lenguaje contextual de un // 
plano de m&xima oblicuidad, causa una referencia afectiva de / 
gran magnitud que inclina, segin vimos, al simbolo sagrado ha- 
cia la esfera afectiva y el sujeto rrracional. Cuando estudie~ 
mos el comportamiento auténomo del mito, en el préximo articu- 
lo, se pondr& en evidencia la importancia que reviste el hecno 
dé que el simbolo sagrado pertenezca al caso Ce). 

-- En lo que sigue, partimos de la hipétesis de que el simbo= 
lo sagrado emerge en 1a esfera de luz y se presenta frente al 
 gujeto consciente. El término de esa emergencia es la fantasfa, 
aia que el simbolo sagrado SE SUPERPONE, del mismo modo que / 
lo hace cualquier simbolo o representacidn consciente para res 

ponder a la flexi6én cognoscitiva del sujeto consciente. 


Regresemos ahora al punto de vista del sujeto consciente y 
hagamos un resumen de lo ocurrido hasta aqui. En principio el 
sujeto percibe directamente acla fantasia del pez alado; las / 
flexiones que realiza para comprenderla provocan la reaccién / . 
de la razéin y su respuesta conduce al sujeto cultural a notar 
el concepto del pez real y a producir su representaci6n racio- 
nal; casi instantaneamente emerge la imagen del pez real y se 
superpone a la fantasia; el sujete consciente apercibe enton~/ 
ces que la fantasia ES un pez, pero, simultaneamente, intuye / 
que la descripcién es incompleta; al mantener su atenci6én re-/ 


476 


flexiva dirigida a la fantasia, con el objetivo de comprender / 
les brazos y las alas, que afin carecen de significado (racio=// 
nal), el sujeto consciente "obliga”.al sujeto cultural a profun 
dizar en el concepto-tajada del pez real; se produce, asi, un / 
flujo de im&genes.del pez real que, en procesién, se van super- 
poniendo a la fantasia y ocasionan, al sujeto ‘consciente, la a- 
percepeién de que la fantasfa se va tornando cada vez m&s signi 
ficativa. Enceste punto habfamos quedado. ee 

Observemos que ese mayor Significado que el sujeto.conscien 
te apercibe en la fantasfa, a cada instante, implicaszuna-denota 
cién cada vez menor del pez real y cada vez m&s aproximada al 7 
pez alado. Sin embargo, hasta aquf, el fenémeno no difiere en / 
nada del ‘enmascarsmiento racional de‘“las fantasfas que estudia- 
mos en el comentario Segundo del artficulo anterior. 

Por supuesto, cuande-la situacién cambia radicalmente es en 
el momento en que emerge,,en la esfera de luz, el sfimbolo sagra 
do: ENTONCES LA FANTASIA DEJA DE INTERVENIR EN EL FENOMENO Y SE 
AUSENTA DEFINITIVAMENTE DEL PLANO OBJETIVO. éPor qué? Respuesta: 
Porque el enmascaramiente por un sfimbolo sagrado resulte energé 
ticamente insuperable para cualquier. objeto Vase, (eon hen. 7 
toda representaci6én consci@te, atin aquélla que enmascara a una 
fantasf{a, intenta desplegar en un proceso la potencia de sus // 
simbolos arquetipicos, proceso que, segfin vimos, enajena la a~/ 
tencién del sujeto consciente y pone a prueba su fuerza voliti- 
va: EL SIMBOLO SAGRADO, COMO TODA REPRESENTACION QUE ENMASCARA 
A UNA FANTASIA, INICIA UN PROCESO ENTELEQUIAL AUTONOMO EN EL // 
INSTANTE MISMO QUE IRRUMPE EN LA ESFERA DE LUZ. Pero hay una di 
ferencia entre ambos procesos, una esencial y peligrosa diferen 
cia: mientras toda representaci6n est4& referida a si mismo, al 
esquema de s{ mismo, es decir, a la esfera de conciencia, el // 
simbolo sagrado se presenta en le esfera de luz REFERIDO AL SU~ 
JETO CONSCIENTE; ocurre asi porque el simbolo sagrado se ha mon 
tado, de entrada, sobre una fantasia, sobre un objeto ideal sos 
tenide esencialmente por el sujeto. Esto se entender& mejor si 
recordamos que toda fantasfa representa objetos, o situaciones 
objetivas, IRREATES, sin existencia en el mundo exterior; tales 
objetos irreales, “objetos de la fantasia" o "fantasmas", solo 
pueden existir en la mente comozproductos del sujeto consciente, 
El sujeto consciente sostiene la existencia de la fantasia, por 
m&s evidéntemente irreal que sea su contenido, y porpeso el sim 
bolo sagrado, que se superpone a ella, que de ella recibe su // 
fundamento, resulta también esencialmente apintalado por el su- 
jeto consciente, referido a-éste. ee 

Resulta clara la diferencia apuntada: toda representacién / 
consciente, por su primera intencién, est& referida a si mismo; 
las fantasias, en cambico, no poseen primera intenci6én, son pro- 
ducte del sujeto consciente, *7CREACIONES", y estf4n sostenidas / 
por ste; el simbolo sagrado, cuya.emergencia tuvo como origen 
la apercepci6én de una fantasia, se manifiesta frente al sujeto 
consciente, EN SUSTITUCION DE LA FANTASIA, como objeto de aper- 
cepcién; en consecuencia: sostenido por 6&1 y referido a 61. Es- 
ta diferencia referencial, que hemos tratado de aclarar, impli- 
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ca un efecto diametralmente opuesto causado por los procesos en 
telequiales. Si el objeto ideal es una representaci6n, referida 
a sf mismo, SU PROCESO SE DESARROLLARA FRENTE ALLSUJETO, COMO / 
ESPECTACULO; y el sujeto consciente, como espectador, podr& A~/ 
TENDER o no a tal espectAculo: si desea conocer pondr& atencién 
en el proceso, mas su energia volitiva le ha de permitir inte-/ 
rrumpirlo retirando la atencién, quitf&ndolo del presente. Por / 
el contrario, INTENTARA DESPLEGAR SU PROCESO SOBRE EL, INVOLU~/ 
CRANDOLO COMO AUTOR Y NO COMO MERO ESPECTADOR, 

Naturalmente, un sf{mbolo sagrado puede ser también dominado 
volitivamente por el sujeto consciente; pero tal posibilided es 
efectivamente remota para el pasi y solo un tipo de virya, el / 
“eracioso luciférico", conseguir4 realmente detener su proceso; 
la relacién que se establece entre un s{mbolo sagrado y el suje 
to consciente del virya, o "Yo", se denomina TENSION DRAMATICA — 
y ser& objeto de profundo estudio en la Segunda Parte, Pero a~/ 
qui estamos considerando al pas&i: a un tipo ejemplar de pasfi al 
tamente evolucionado cuyo comportamiento y constitucién psf{qui- 
ca nos permitir4& posteriormente comprender la doble naturaleza 
del virya, es decir, NOS PERMITFIRA DESCUBRIR, EN EL MIGROCOSMOS 
MORTAL, EL ALMA INMORTAL, YyACAUTIVO\EN-.EL-SENO-DEL- ALMA INMOR=/ 
TAL, AL ESPIRITU ETERNO. Por eso, en éste y en el préximo arti- 
culo, supondremos que el sujeto censciente del pasi NO CONSIGUE 
dominar al simbolo sagrado. 

. 2Qué ocurre entonces? Para mostrarlo de manera m4s gr&fica 

podemos decir que el sujeto conscieite, que se hallaba en plene 
apercepcién de la fantasfa, comprueba de pronto que la imagen / 
ha "cobrado vida" y se ha independizado de su voluntad. Vale de 
cir: el simbolo, que representa al mito, se canvierte en su per 
sonificacién activa; amenaza desplegarse y fagocitar al sujeto; 
“y el sujeto,,que no advierte la transicién entre fantasia yomi- 
to, experimenta la eterna situaci6én del creador cuya obra esca~ 
pa a su control y se individualiza. Una situacién semejante ha 

sido proyectada en mil historias literarias, desde los "maes-// 
tros" que iluminan y modelan la mente de discfpulos (sus "o~// 

bras"), quienes luego se independizan y traicionan a los maes-/ 
tros, hasta esos Dioses primitivos cuyas creaturas, sean hombre 
cillos de barro o 4ngeles, se revelan e intentan disputarse el 

poder. Pero, en verdad, despojando al fenémeno de todo ARGUMEN~ 
TO MITICO, es decir, de las costras culturales, puede verse que 
la opesicién creaturs-creador tiene su origen en la tensién dra 
m&tica entre el sf{mbolo sagradoyvy el sujeto consciente. 

Una fantasfa, un objeto irreal cuya existencia depende de / 
la voluntad del sujeto, se torne auténomo en un instante y ame- 
naza peligrosamente apoderarse de la voluntad del sujeto équé / 
he pasado en realidad?: Que el sujeto consciente NO ADVIERTE”LA 
SUSTITUCION DE LA FANTASIA POR EL MITO y cree presenciar un mis 
mo fenémeno en su continuidad precesual. Mas la fantasia, el // 
objeto producido por el sujeto constiente, ha dejado efectiva-/ 
mente de intervenir ef el fenédmeno desde el instante en que el 
simbolo sagrado emergi& en la esfera de luz, Y resulta, al fin, 
que el sujeto es victima de un engafio: no-es creador ni Bucho / 
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menos del monstruo que intenta devorarlo. La falsificaci6n, co- 
- mo vimes, ha sido efectwda por el: sfimbolo sagrado; si hay un /. 

‘culpable del engafio,”sin dudas est& aqui, DETRAS DEL SIMBOLO SA 
GRADO. Pero iqué es un sfmbolo sagrado?: NO SOLO "EA REPRESENTA 
CION DEL MIT0" SINO EL TERMINO DE UNA PROCESION DE FORMAS QUE A 
RRANCA EN EL ARQUETIPO UNIVERSAL, "QUIEN ESTA, SEGUN SABEMOS, 7 
SOSTENIDO POR LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO". He aqui al culpable DE 
TRAS del sf{mbolo sagrado: mito o simbolo arguetipico, Arquetipo 
invertido, designio demifrgico, Arquetipos universales, Demiur— 
go El Uno. En el principio de la serie carquetipica, alentando 
el desenvolvimiento del simbolo sagrado, est& el:Demiurgo: épor 
qué? épara qué? Respuesta: EL DEMIURGO HA PREVISTO,.EN SU PLAN, 
LA ACTIVIDAD QUE LOS SIMBOLOS SAGRADOS HABRAN DE. DESPLEGAR EN / 
EL MICROCOSMOS Y ES SU INTERES QUE TALES SIMBOLOS SE MANIFIES~/ 
TEN AL SUJETO CONSCIENTE. Desde luego, esta respuesta solo pue- 
de significar una cosa: LOS’ SIMBOLOS SAGRADOS DEBEN CONTRIBUIR 
A GONGREPAR EL OBJETIVO MICROCOSMICO DE LA FENALIDAD. iC6mo? O- 
torgando al sujete consciente la posibilidad BE SUPERAR LA CRI- 
SIS. La posibilidad de emplear el simbolo sagrado como puente / 
metaff£sico sobre el”abismo de la crisis ser& expuesta, también, 
en el pr6ximo articulo. | 

Lo importante ahora. es comprender que los simbolos sagrados, | 

desde el momento en que se produce la emergencia, trascienden / 
el plano ffisico del microcosmos y PARTICIPAN DEL PLANO METARISI 
CO DEL MACROCOSMOS. (Por eso los simbolo sagrades son los fnicos 
signos metaff{sicos v&lidos, los verdaderos fundamentos de toda 
Metaffsica; contrariamente, se debe negar el titulo de "Metaff- 
sica" a toda ciencia cuyo objeto no sea el conocimiento de los 
sf{mbolos sagrados; y, por Gltimo,.1a m&4s elevada Metaffsica es 
la Gnosis Hiperbérea, porque les sf{mbolos sagrados constituyen 
para ella el principal objetivo de su indagaci6n). Esta "parti- 
cipacién metaffsica" significa que el s{mbolo sagrado represen- 
ta tanto al mito, o simbolo arquetipico, estructurado en el es- 
quema del microcosmos como a un Arquetipo psicoideo del macro~/ 
cosmos: su "verdad" es una verdad trascendente. Mas dpor qué // 
tal trascendencia solo es posible CUANDO EL SIMBOLO SAGRADO EMER- 
GE, es decir, cuando se hace consciente, yno antes?.Respuesta: / 
Porque solo entonces, cuando “hay simbolo sagrado", "representa 
cién de un mito", se da el’caso de que un simbolo arquetfipico, 
situado al. principio de la escala formativa del designio, sea / 
ACTIVADO ENERGETECAMENTE POR SEPARADO: al actualizar el simbolo 
sagrado se desengancha un eslabén de la cadena; pero tal esla-/ 
pén solo puede existir por separado si PARTICIPA de un Arquetir 
po universal y es sostenido por éste. Hemos visto que el mito / 
puede fagocitar al sujeto cultural mientras se encuentre en su 
contexto esquem4tico yy en tanto el sujeto manifieste debilidad 
volitiva; pero si el sujeto se rétira a su contexto habitual el 
mito no Significa nada; incluso el sujeto podria ignorar toda / 
la vida, y esto es lo m&s coméim, la existencia de los mitos es- 
tructurados. Peroy si un mito es representado fuera de su con-/ 
texto, ello equivale a separar..el primer eslabén de una cadena 
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evolutiva que va del Arquetipo universal al ente, vale decin,E” 
QUIVALE A ACTUALIZAR EN EL MICROCCSSMOS UN ARQUETIPO UNIVERSAL” 
EN EL PRIMER INSTANTE DE SU DESPLIEGUE EVOLUTIVO, De modo que 
el s{mbolo sagrado, al emerger en la esfera de luz ¥ sustituir 
ala fantasfa como objeto de apercepcién del sujeto consciente, 
ESTA PONIENDO AL SUJETO CONSCIENTE NO EN MERO CONTACTO CON EL 
MITO ESQUEMATICO SINO CON UN ARQUETIPO UNIVERSAL, Y, A TRAVES 
DE EL, CON EL DEMIURGO.=Es cierto entonces que todo simbolo sa 
grado, cualquiera sea su signo, desde el complejo Zeus olfmpi-~ 
co hasta la abstracta cruz,representan a Dios del Universo, a 
El Uno, al Demiurgo césmico: el sf{mbolo sagrado, en un trasfor 
do metaff{sico que hay que trascender, participa, o es la mani- 
festaci6n revelada, de la Voluntad de #1 Uno. 


La Voluntad del Demiurgo, presente tras los s{mbolos sagra 
dos, explica por qué su aparicién frente al sujeto consciente 
no causa jam4s una locura del tipo descripto como "primer fené 
meno". Aquf, por el contrario de una regresién formal al mundo 
primitivo del mito, se corre el “peligro” de convertirse en // 
"representante de Dios en la Tierra", profeta, enviado divino, 
reformador social, néroe, hombre del destino, etc; vale decir, 
sé corre el peligro de que el sujeto anfimico se identifique // 
cén una funcién colectiva y cese de evolucionar como individuo. 
Tal el "peligro" que corre EL SUJETO CONSCIENTE si es fagocite 
do por el sf{mbolo sagrado; pero en este caso se trata de una / 
locura "hegal", necesaria para los objetivos micro y macrocés- 
micos de la finalidad del past. Esto ser& demostrado en la Se- 
gunda Parte, aunque conviene adelantar que para el virya, cuyo 
interés declarado consiste en liberar su Espiritu Hiperbdreo, 
no existe peligro m&s grande que la identificaci6n del sujeto 
con un mito colectivo: EN SU CASO ello implica en verdad algin 
tipo de trastorno mental, desde la disoluci6n del sujeto cons- 
ciente hasta su fragmentacién esquizofrénica. 

Nos -podemoss acabar este articulo sin mencionar al pasfi de 
nuestro ejemplo. Su fantasia del pez alado se convirti6, de re 
pente, en un Dios pez auténomo;'a*partir-de ese: hetho-:la acti-~ 
tud del pash serf tipica: o se identificar& con el mito y se / 
econvertira, para la comunidad, en su representante viviente, o 
le adorarA, sin identificarse completamente, y se transformarA 
en su profeta. En este filtimo caso REVELARA a la comunidad el 
simbolo sagrado del Dios pez EXPRESANDO SU SIGNO; y, en.la me- 
dida en que los miembros de 1a comunided introyecten el signo 
y accedan al simbolo sagrado, al contacto con el mito, el mito 
reinaraé no adentro sino afuera, como Mito, vale decir, como Ar 
quetipo psicoideo. Desde luego, al adorar al Mito, al Dios pez, 
a Dagon, la comunidad adora en realidad al Demiurgo, al Dios U 
no, cumpliendo con su finalidad macrocésmica. ; 
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I + Comentarios complementarios sobre el mito y el simbolo sagra: 
do. 7 as a : . ~ 
Primero, ~ Comportamiento auténomo del mite. 

Cuando lazeferencia afectiva de un simboloe sagrado es de mag 
nitud muy grande, caso (c), determina a la referencia a sf mismo 
a désviarse del umbral de conciencia y a dirigirse a la esfera a 
fectivae Entonces el sf{mbolo no emerge en la esfera de luz, fren 
te al sujeto consciente, tal como se ha supueste en el articulo 
anterior, y pueden ocurrir dos casos: que el s{mbolo sagrado a-/ 
pandone la esfera de sombra y penetre en la esfera afectiva, o / 
que permenezca en la esfera de sombra. Veamos ambos casos. 

fer. caso: al penetrar en la esfera afectiva,:el simbolo sa- 
grado resulta "orientado" hacia el coraz6n, adonde se integra al 
- esquema afectivo.allf existente; en consecuencia el simbolo pasa a 
ser dominio del sujeto afectivo,: que es absolutamente irracional. 
El sujeto animico evolutivo ~en cualquiera de sus manifestacio-/. 
nes estructurales, "raz6n", "cultural", "csonstiente"~ ser& siem-— 
pre impotente para operar sobre un simbolo situado en el corazén, 
y mfs ain si el sujeto irracional se ha identificado con 61. El 
pash experimenta,. asi, una especie de dependencia irracional HA~ 
CIA LA ESENCIA del‘ s{mbolo. sagrado, vale decir, hacia lo que és- 
te representa y expresa. 

Este case constituye uno de los Principios de la Estrategia 
-Psicosccial y, comottal, ha sido ampliamenbe explotado por la Si 
narguia de todos los tiempos para ejercer un control POR EL CORA 
JON sobre las masas: las grandes religiones organizadas, por e~/ 
jemplo, se sirven de este Principio ‘para dominar, mediante simbo 
los sagrados COR-diales, con-COR-dantes con el objetivo macroc6s 
mico, a.sus feligrésf{as; y éstas responden irracionalmente, PERO 
DE MANERA ESTRATEGICAMENTE PREVISIBLE. 

Aparte de la dependencia general a s{mbolos sagrados polf{ti- 
cos, religiosos, etc, el primer caso explica también situaciones 
particulares importantes. Per ejemplo, el enamoramiento vulgar / 


del pasG, que no debe ser confundido con el A-mor de los..siddhas” — 


y viryas, tiene su origen en un s{mbolo sagrado, el de la mujer 
arquetipica, el "Snima" de C. G. Jung, que se ha -instaladooennel 
corazén y se ha vitalizado con gyeteta del sujeto irracional. El 
“enamoramiento" ocurre cuando el pasi proyecta inconscientemente, 
sobre cierta mujer, el simbolo del 4nima y.lo reconoce luego, lo 
introyecta, identificado con la mujér de carne: el pasi cree, a- 
si, haber descubierto materializada a la mujer ideal. Sucede en- 
+tonces un fenédmeno clAsico: el sujeto anfmico evolutivo ss efi-/ 
caz para actuar racionalmente en toda situacién salvo aquélla en 
que intervenga la amada de carne; en este Gitimo caso, frente a 
“ja mujer amada, se produce la enervaci6n volitiva del sujeto anf. 
mico evolutive y la conducté del pasfi pasa a estar regida por // 
las determinaciones irracionales del coraz6n. 

' 29,.Caso: Si el s{mbolo sagrado permanece en la esfera de // 
sombra, es decir, en el inconsciente, COMO REPRESENTANTE AUTONO— 
MO DE UN MITO, ello solo puede ocurrir porque ha sido sostenide 
por UN SUJETO IRRACIONAL, sea el del coraz6én o cualquier otro. - 
El caso debe ser considerado como si el alma, adem&s del sujeto 
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an{mico evolutivo, se manifestara EN EL SIMBOLO SAGRADO y lo a 
nimara individualmente. Recordemos que algo similar ocurre con 
los chakras, que son también complejisimos s{mbolos donde el / 
alma se manifiesta en una pluralidad de sujetos irracionales: 
la diferencia radica en que los chakras conforman la estructu- 
ra astral del microcosmos, vale decir, est4n ligados, enlaza-/ 
dos entre s{, y los simbolos sagrados, por el contrario, dispo 
nen de relativa autonomfa en la esfera de conciencia. 
Naturalmente, un sf{mbolo sagrado en la esfera de sombra, a 
nimado por un sujeto irracional, solo puede ser una fuente de 
perturbaciones animicas, volitivas, psiquicas, etc: est4 m4s 8 
114 del sujeto cultural, que es "ciego" para las im&genes, no 
posee la facultad de imaginar, pero m4s ac& del sujeto cons-// 
ciente pues permanece oculto en la esfera de sombra como un // 
‘nito viviente", como un verdadero demonio interior, aunque so — 
lo se trate de la representacién auténoma de un mito. Siempre 
acechando al sujeto anfmico evolutivo, tratar& de dominarlo y 
tomar el control del microcosmos; y no habr& manera de preve-/ 
nirlo porque su comportamiento ser& absolutamente irracinnal: 
emerger& en suefios o en la vigilia, o bien obsesionar&é incons~ 
cientemente al sujeto, pero en todos los casos causar& algfn / 
grado de neurosis. Digamos, por Gltimo, que muchos simboles sa 
grados animados irracionalmente, como los del 20. Caso, suele: 
ser reducidos por el psicecan4lisis,. 
“Segundo - Estudio energético de la emergencia del simbolo 
ma Sagrado. 

Consideremos ahora el caso en que el simbolo sagrado emer~ 
ge efectivamente frente al sujeto consciente, de manera seme~/ 
jante al simbolo I' de la figura 21. De manera semejante PERO 
NO IGUAL, porque todo sfimbolo sagrado se caracteriza por una / 
cualidad que no paseen los sf{mbolos homélogos de conceptos ha~ 
bituales, tales como I'. Y esa cualidad 4s la siguiente: EL NI 
VEL DE ESTABILI ZACION ENERGETICA (¥Y, ) DE TODO SIMBOLO SAGRADO 
ES EL QUE CORRESPONDE A LA MAXIMA ENERGIA (E max). 

. Para esta explicaci6n nos remitimos a lo dicho en el comen 
tario d&écimotercero del artfculo "F", Allf se vio que todo sim 
polo que atraviesa el umbral de conciencia efectia una "transl 
cién energética" entre un nivel minimo (E min) y un nivel m&xi 
mo (E max): en el nivel exacto del umbrel de conciencia (YW) / 
la energfa es cero, Pues bien, el nivel m&ximo de energia es / 
‘EL MAS CERCANO AL UMBRAL DE CONCLENCIA y en ese nivel, Levemen 
te por encima de (Y), SE SITUA TODO SIMBOLO SAGRADO. Con el / 
fin de visualizar el fenédmeno, recordemos que el umbral de con 
ciencia es anAlogo a una superficie liquida, tal como un lago 
o el mar: la m4zima energie con-guectn simbole sagrado se mani 
fiesta en la esfera de luz equivale, no a un pez volador que ¢ 
merge y gana determinada altura para después sumergirse nueva- 
mente, analogfa que aleanza a todo s{mbolo NO SAGRADO o repre- 
sentaci6n consciente, sino m&s bien A ALGO QUE FLOTA, A UN MA- 
DERO, por ejemplo, cuya forma se ha hecho patente de pronto, / 
ante nuestra vista, realzfndose nitidamente sobre la superfi-/ 


sie-liquida, 
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Recordemos que el tr&énsito de un simbolo se compone de ¥e- 
mergencia", hasta (Y¥)), y "proceso", a partir de VY: en (Yi) / 
concluye la emergencia y comienza el proceso entelequial. Por 
tal motivo la figura analégica para el s{imbolo sagrado, EN EL 
NIVEL DE ESTABILIDAD ENERGETICA (Wi), corresponde a “algo que 
flota", valecdecir, a un ejemplo HestAtico"s en la Segunda Par 
te veremos que al "proceso" del simbolo sagredo le corresponde 
la figura analégica de un globo que se infla, vale decir, un e 
jemplo din4mico, ~~ oo ~ 

Lo importante ses ‘comprender que cuando el s{mbolo sagrade 
emerge con m&xima energfa NO POSER PDTENCIA ACTIVA, vale decir, 
ES TODO AGTO, “ACTUS PURUS", COMO UN DIOS. Por eso al irrumpir 
con gran claridad frente a la visién del sujete consciente, su 
luz acaba por résultar cegadora e irresistible. Y la perpleji- 
dad que tal aparicién causa en el sujeto es aprovechada por el 
mito para iniciar su proceso entelequial; pero esa fase del fe 
némeno ser& astudiada en la Segunda Parte. 


Entel articule.canterior. consideramos, como ejemplo, el cas 
so en que un simbolo sagrade emerge ESPONTANEAMENTE como efec- 
to de la apercepcién de cierta fantasia. .Vimos allf que el sim 
pelo se superpone, inicialmente, a la fantasia para luego sus 
tituirla definitivamente en la objetividad del sujeto conscien 
te. Mas ahora sabemos que todo simboho sagrado se manifiesta 7 
en la esfera de luz con m&xima eneregefa, apenas emergiendo del 
umbral de conciencia, y nos preguntamos écémo ocurre dicha su- 
perposici6én si, por ejemple, el sfmbolo I' de la fantasfa se / 
encuentra en un nivel energético diferente al del sfimbolo sa-/ 
grado? Respuesta: la fantasia se desplaz& hacia el simbolo sa- 
grado hasta confundirse con 61; para ¢llo recibe energfa DEL / 
SIMBOLO SAGRADO, quien se comporta, PARA EL SIMBOLO, ‘como un e 
fectivo sujeto dominante. Sin embargo el sujeto consciente ja- 
m&s consigue netar tal desplazamiento por.ocurrir &éste FRENTE . 
A SU HORIZONTE DE VISION. Para explicarlo.analégicamente supon” 
gamos que, mientras observamos ‘a un nino,.se descorren las nu- 
bes y sale el sol JUSTO POR DETRAS SUYO, de tal suerte que so- 
lo percibimos un violente resplandor que: nos ciega y luego no 
podemos distinguir ya su figura. Pues bien: in&til ser& que // 
luego el nifio nos jure que, DURANTE EL FENOMENO, REBROCEDIO VA 
RIOS PASOS; no lo habremos notado, CONFUNDIDO COMO ESTABA, el 
nino con e1, 301. De manera semejante la fantasia RETROCEDE /// 
frente a la visién eidética del sujeto hasta confundirse con £& 
el sfimbolo sagrado, produciendo 1a ilusién de que es ella mis- 
ma quien se tormnara sfibitamente luminosa y animada. 


J ~ S{mbolo sagrado y Metaff{sica Hiperbérea. . 
™etafisica" es la ciencia cuyo objeto de conocimiento es 
EL SER DEL ENTE. Si recordamos que en el inciso Finalidad y Su 
prafinalidad se expuso que en todo ente fi{sico, exterior, exis 
te un SER EN SI, o Arquetipo universal, y un SER-~PARA-EL—-HOM~/ 
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BRE o designio, se comprender& lo acertadoe de la denominaci6n / 
™Metaf{sica" con que calificamos a esta Primera Parte, puesto / 
que el #designio" constituye su objeto de estudio m4s importan- 
te. Sin embargo, la Sabidurfa Hiperbérea otorga al vocablo "Me- 
tafisica"™ un Significado mAs espec{fico y trascendente que el / 
mero estudio del designio demifirgico, aunque esta filtima tarea 
sea la que efectivamente viene realizando la Metaffsica tradi-/- 
cional. 

Para evitar confusiones vamos a definir a la METAFISICA HI- 
PERBOREA como AQUELLA CIENCIA CUYO GBJETO DE CONOCIMIENTO SON / 
LOS SIMBOLOS SAGRADOS; en consecuencia: TODO SIMBOLO SAGRADO ES 
LA REPRESENTACION DE UNA VERDAD METAFISICA. Empero 1a defini-~// 
cién no serf completa sino sefialamos su principal condicién: SO 
LO SE CONSIDERAN "OBJETOS METAFISICOS" LOS SIMBOLOS SAGRADOS /7 
QUE EMERGEN POR EL UMBRAL DE CONCIENCIA Y SE @NFRENTAN AL SUJE- 
GO CONSCIENTE, caso (a). A poco que se médite sobre esta: condi 
cién se comprobarf que la misma hace de la Metaff{sica Hiperbére 
a UNA CIENZTA PROPIA DE LA ESPERA DE LUZ, es decir, UNA CIENCIA - 
DE LA CONCIENCIA. Pero no hay que confundirse: el que tal cien- 
cia sea “propia” de la esfera de luz no implica que su 4mbito / 
de observacién sea extlusivamente la esfera de luz; no dijimos 
fsu objeto de conocimiento es la esfera de luz" sino “su objeto 
de conocimiento son los s{mbolos sagrados QUE EMERGEN EN LA ES- 
FERA DE LUZ". £CuAl es la diferencia? que, tal como se dijo en 
el art{culo "H", un sf{mbolo sagrade es "no solo la representa-/ 
cién del mito sino el término de una procesién de formas que a- 
ryranca en el Arquetipo universal, quien est&, seein sabemos, // 
sostenida por la Voluntad del Demiurgo". Vaile decir: que un sin 
polo sagrado, por haber sido separado de la estructura del de~/ 
signio, PARTICIPA ACTIVAMENTE DE UN ARQUETIPO UNIVERSAL. La Me- 
‘taffisica: Hiperbérea, entonces, es una ciencia "propia de la es 
"fera de luz" pero cuyo objeto de conocimiento, el simbolo segra 
do, hace posible la trascendencia del microcosmos pues extiende 
su 4mbito de observacién al plano arquetipico del macrocosmos. 
Por supuesto, la Metaffsica Hiperb6érea solo puede ser practica- 
da por los viryas y Siddhas ya que nada parecido al conocimien- 
to de los Arquetipos universales est4& permitido al pas&. Si a-/ 
qui, hemos adelantado su definicién, antes de estudiar qué es un 
virya y un Siddha, ello se debe a que nos conviene dar la expli 
cacién como corolarie de.los articulos anteriores sobre el mito 
y el sf{mbolo sagrado. En verdad solo en la Segunda Parte se ex~ 
pondr& y aplicarA la Metaffsica Hiperb&érea del simbolo sagrado. 

Pero, si al pasi le est& vedada la posibilidad de trascen-/ 
der los sf{mboles sagrados iqué sentido tiene su aparicién? ipor 
qué él Demiurgo ha previsto su emergencia? Respuesta: por un mo 
tivo operative. Es el Demiurgo, a través de los Arquetipos uni- 
versales, quien se propone OPERAR SOBRE EL PASU EN DETERMINADOS 

MOMENTOS DE SU HISTORIA; y tal operacién es posible porque les 
Arquetipos universales se manifiestan en los s{mbolos sagrados 
y éstos participan de aquéllos. He aqui las posibilidades opera 
tivas: el s{mbolo sagrado haemergido como representacién de un 
mito, como efecto de la racionalizacién de una fantasfa; o bien 
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Ra Sido EN~SENADO por un instructor cultural y el pasfi lo ha A- 
PRENDIDO: lo-ha tomado. el sujeto cultural como impresién sensi- 
ble y lo ha percibido el sujeto consciente como representaci6n 
consciente, vale decir, como simbolo sagrado emergente en la es 
fera de luz; o, también, el simbolo sagrado PUEDE HABER SURGIDO 
DE LA SUPERESTRUCTURA DEL HECHO CULTURAL EXTERIOR Y HABER SIDO 
CAPTADO COMC "DESCUBRIMIENTO": etc. En cualquier case, sin que 
influya la manera c6émo el sf{mbolo sagrado ha llegado a ser cono 
gido por el pasi, lo efectivo es que,:al “aparecer” en la esfera 
é@e luz, indefectiblemente participardA de un Arquetipo psicoideo 
que ejercer& su accién sobre el sujeto. Ahora bien, éct4les son 
esos "momentos determinados' de la historia del pasii en los cua 
les emergen los simboitos sagrados que permiten la operacién de 
los Arquetipos psicoideos, es decir, durante los cuales 1a vo-/ 
luntad del sujeto resulta dominado por una voluntad trascenden- 
te, por un patrén.de conducta colectivo? Respuesta: tales "mo—-/ 
mentos" propios de la historia del pasi (pero que no son ajenos 
a la Historia de su comunidad sociocultural puesto que extste /. 
-un cierto paralelismo entre:.la estructura cultural y las super~ 
estructuras de hechos cilturales, que se estudiar& en la Segun- 
da Parte), SON. MOMENTOS DE CRISIS. Los simbolos sagrados tienen 
por funcién tender un puente sobre la crisis, REVELANDO AL SUJE 
TO ANIMICG EVOLUTIVO, AL ALMA, POR UN INSTANTE O POR UN TIEMPO” 
MAS PROLONGADO, DEL CONTROL DEL MICROCOSMOS: pero ello ocurre, 
naturalmente, cuando el sujeto carece de voluntad para imponer- 
se al proceso entelequial del s{mbolo sagrade; justamente, los. 
"momentoscde crisis" sen aquéllos en los que el sujeto animico 
est& desfalleciente, quiz& desesperado, sintiendo que se hunde 
irremediablemente en las tinieblas de una situaci6n insuperable. 

Podemos definir a la crisis como LA IMPOSIBILIDAD DEL SUJE- 
TO ANIMICO EVOLUTIVO PARA SEDUCIR RACIONALMENTE UNA SITUACION / 
CONCRETA. Con t&rminos de la. analogfa estructural, y consideran 
do que tal situaci6n concreta irreductible es equivalente a un 
ente que impresiona traumaticamente la esfera sensorial, 1a cri 
sis se produce cuanto] deskgnio es esquematizado en:un.caso // 
(c) extremo, vale decir, cuando la referencia afectiva-es-de //. 
muy grande magnitud. En tal caso, la referencia a s{ mismo, con . 
que la potencia activa dirige la representaci6n al ser vivencia 
do. el esquema por el sujeto cultural, ser& intensamente emocio- 
nal, irracional, orientada hacia el coraz6én. Como ‘consecuencia 
la representacién del ente traumf&tico, vale decir, de la situa- 
cién concreta, EMERGE MUY LEJOS DEL SUJETO CONSCIENTE (por su / 
inclinacién (c) en la esfera-de sombra), lo que es percibido // 
por &ste como POCO CLARO; O NO EMERGE EN ABSOLUTO Y¥ SE DIRIGE / 
DIRECTAMENTE A LA ESFERA AFECTIVA Y DE ALLI AL CORAZON, Es en-/ 
- tenees cuando EL SUJETO CONSCIENTE APELA A SU FACULTAD DE IMAGI 
NAR PARA HALLAR LA RESPUESTA QUE LA RAZON LE NIEGA. 

Pero una cosa es imaginar por imaginar, sin imposicién algu 
na, y otra SUPLIR CON LA IMAGINACION LO INCOMPRENSIBLE, obliga- 
do por la circunstancia concreta, por la “presién del ente". A 
si como de las tinieblas no surge la luz tampoco un sujeto per- 
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turbado puede producir una imagen esclarecedora: lo que ocurre 
es que, frente al sujeto consciente, emerge una fantasia tan in 
comprensible como el concepto del ente traumftico cuya represen 
tacién se desvié hacia el coraz6én. Y esa fantasfa sin sentido, — 
al ser apercibida por el sujeto consciente, es decir, al ser ra 
cionalizada, es la que desencadena finalmente el fendmeno del / 
mito y el simbolo sagrado que describimos en el artficulo "H", / 
poniendo como ejemplo la imagen del pez alado. Claro que si, en 
lugar de su imaginacién, el pasi recurre a un sacerdote y éste 
le dice que medite sobre tal o cuesl simbolo o le rece a una Dei - 
dad, o recurre a cualquier otro procedimiento semejante que ten 
ga por término "el sujeto consciente frente al simbolo sagrado", 
el resultado ser& el mismo: un Arquetipo psicoideo intentaraé fa 
gocitar al sujeto consciente y tomar el control del microcoenos, 


En“ sintesis, la crisis es el efecto que una sityacién irra- 
zonable, o directamente irracional, produce en el sujeto cons-/ 
ciente; ESTE PERCIBE, ENTONCES, QUE SE QUIEBRA LA CONTINUIDAD / 
DE SU HISTORIA, VALE DECIR, QUE AMENAZA FRACTURARSE EL HILO MIS 
MO DE LA CONCIENCIA, DE LA ESFERA DE CONCIENCIA. Pero el esque- 
ma de si mismo, la esfera de conciencia, no se puede romper sin 
que ello implique la locura o la muerte: en todo caso sucede la 
Gisoluci6én de la conciencia, el regreso al estado fetal. Para / 
tender un puente sobre el abismo de la crisis, para unir las o- 
rillas de la historia y permitir la continuidad del sujeto his- 
térico, est4n les simbolos sagrados: ellos participan de les Ar 
quetipos psicoideos y ésteos se manifiestan frente al sujeto en 
crisis; lo fagocitan, lo suplantan, y sostienen al microcosmos 
el tiempo necesario; y a veces, cuando la Historia io requiere, 
permanentemente. 

Los s{mbolos sagrados ayuden asf a cumplir el objetivo de / 
Ya finelidad del pasi. El objetivo microcésmico requiere que el 
past desarrolle el sujeto histérico, lo que solo puede ocurrir 
Si, conjuntamente, se desarrolla la esfera de conciencia, la // 
historta del microcosmos que consiste en su racionalizacién per 
manente: PERO LA HISTORIA NO PUEDE INTERRUMPIRSE, DEBE SER "CON 
FINUA" PORQUE ES UN CORRELATO DE LA “SIGNIFICACION CONTINUA" // 
QUE FUNDAMENTA EL PENSAR RACIONAL. De agquf aue toda fisura pro- 
vocada por la crisis en la continuidad histérica del microcos-/ 
mos sea atenuada, suavizada, por el simbolo sagrado, es decir, 
transformada en un mero punto de inflexi6én. El objetivo nacro~/ 
césmico, por otra parte, exige la formaci6n de una cultura que 
preserve el sentido puesto en los entes; por eso el pas& evyolu- 
ciona en comunidades socieoculturales que se desarrolian ali hilo 
de una Historia. La crisis, entonces, puede ser también colecti 
va: un abismo, un limite fatal, presentido por todos a la vez. 
Como en la conciencia, aqui tampoco puede preducirse una ruptu- 
ra definitiva sin que ello implique la fragmentacién o la diso- 
lucién social; naturalmente, ello solo puede ocurrir cuando los 
miembros de la comunidad son volitivamente impotentes para tor- 
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_cer el rumbo de la Historia y se encaminan colectivamente hacia 
el desastre. Pero en ese caso, cuando, el momento acttal parece 
no presentar continuidadcon el. hilo hist6érico de un pueblo, // 
cuando ni mirar hacia atr&s ni hacia adelante representan orien 
tacién alguna y solo la realidad del abismo que se abre a los / 
pies parece existir, en ese caso solo la potencia de un Arqueti 
po psicoideo, de un Mito, podr& construir el puente Salvador: / 
un lfder, un sacerdote, un profeta, una religién, una meta co~/ 
lectiva de cualquier tipo, etc, son distintas- formas del mila-/ 
gro. Y todes estas, formas no son m&s que manifestaciones del Ar 
quetipo psicoideo: porque el lider, el sacerdote;,.el profeta, / 
el legislador, el rey, o cualquier meta colectiva,.no son mfs / 
que simbolos sagrades personificados o codificados én un lengua 
je habitual, simbolos sagrados que participar activamente del Mi 
to y que hacen posible que el Mito se posesione colectivamente 
de la comunidad, que tome el controlvy dirija el rumbo de la // 
Historia. 

A veces, en los momentos de crisis social, son DOS O MAS // 
los Arquetipos pSicoideos que se presentan como salvadores, ge- 
nerando grupos antag6nicos dentro de la misma comunidad o entre 
comunidades culturaimente diferenciadas: as{, no es diffcil que 
haya lucha efectiva por el predominio de un lider, una religién, 
una meta. etc. Fero ello no es anormal dentro de los Planes del 
Demiurgo y, por el contraric, es parte de su juego. Porque, a-/ 
tencién con este Principio: EN LAS COMUNIDADES PASU, LA GUERRA 
ES EL MODO COMO “LOS ARQUETIPOS RESUELVEN SUSCONFLICTO. Esta /// 
"suerra", desde luego, no tiene nada que ver con la guerra esen 
cial por la liberaci6n del Espiritu que libran viryas y Siddhas 
contra las*“huestes sin&rquicas del Demiurgo y sus representan-/ 
tes della "raza elegida"”. me a 


Para terminar, vale la pena destdcar que los simbolos sagra 
dos JAMAS DEJAN DE CUMPLIR SU HJNCION OPERATIVA EN LA CONCIEN-/ 


CIA O EN LA HISTORTA SOCIOCULTURAL DEL PASU: el sujeto conscien ~* 


te, si-es volitivamente débil, si se encuentra “abismado" por 
la crisis, SIEMPRE SERA FAGOCITADO.POR EL SIMBOLO SAGRADO, es / 
decir, EL PASU SIEMPRE SE IDENTIFICARA CON EL MITO. Por el con- 
trario, tal come se estudiar& en la Segunda Parte, el encadena- 
miento del-Espfritu Hiperbéreo en el pasfii viene a alterar ese / 
comportamiento, ocurriendo que el virya, por ejemplo, tenga la 
posibilidad de evitar el dominio del mito, del Mito, e, inclusi 
ve,cque invierta el sentido del sf{mbolo y'lo emplee como "“obje- 
to de conocimiento". Pero équé se puede "conocer" por medio de 
un sfimbolo sagrado, de la representaci6n de un mito? Respuesta: 
el plano arquet{picos-deE macrocosmoes, el cual constituye, en 
tante sea accesible a la indagaci6n del sujeto, EL ORBE METAR - 
SICO POR EXCELENCIA, a 

En @&fecto, el s{mpolo sagrado, al que anteriormente defini- 
mos como anAlogo a “algo que flota", es en realidad semejante a 
un ICEBERG, del cual el sujeto consciente solo. percibe inicial~ 
mente un octavo de su volumen, estando los siete octavos restan 
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tes sumergidos en la esfera de sombra y, por participacién, pro 
yectSindose al plano :arquetipico, al cielo metafisico. La Meta- 
fisica Hiperbérea, que definimos al comienzo de estecarticulo, 
es la ciencia que estudia la manera de operar con los sf{mbolos 
sagrados sin ser fagocitado por ellos. En la Segunda Parte va-/ 
mos a recurrir frecuentemente a los conceptos de la Metaff{sica 
Hiperbérea: ser& allf cuando quedar4& en claro qué debe entender 
se por "verdad metafisica", de la que, dijimos, el sf{mbolo sa~/ 
grado es su representacién. 


LA CONCIENCIA: TIEMPO TRANSVERSAL 


A - La autonomfa 6ntica del microcosmos actual. 

El inciso anterior, "Funcionamiento de la esfera de concien 
cia del pasi", no podria ser completo sin incluir un estudio so 
bre el tiempo inmanente. Sin embargo, debido a su importancia 
capital para la comprensién del encadenamiento espiritual, he-/ 
mos preferido tratar este tema por separado. Légicamente, aqui 
habrAé que remitirse a muchos articuios y explicaciones anterio- 
res ya que “el tiempo", al que vamos a estudiar en filtimo lugar 
por motivos de metodologfa, constituye en realidad el fundamen- 
to de la conciencia, vate decir, la base sobre la que se apoya 
gran parte de lo ya visto. 

Comencemos, pues, por el principio, es decir, por la obra / 
del Demiurgo. El placer del Demiurgo, ei "Bien", consiste en el 
descubrimiento Sienificativo permanente de su obra; para ello / 
ha designado, junto a la finalidad entelequial de los entves, u- 
na suprafinalided destinada a brindar el descubrimiento signifi 
cativo. Pero Zquién ha de é¢fectuar tal descubrimiento, hacia 
quién apunta la suprafinalidad? Respuesta: Hacia un ente auténo 
mo capaz de descubrir el designio en todo ente y poner, luego, 
el sentido en todo ente: esa es la finalidad del animal-hombre 
o past. Pero esa finalidad, LLEGAR A SER un ente auténomo pos-/ 
tor de sentido, el pas&i ha de alcanzarla tras larga evolucién. 
En anteriores articulos hemos mencionado que el proceso evoluti 
vo del paséi habria de culminar con el desarrollo de la esfera 7 
de conciencia, es decir, con la construcci6in de un esquema de Fs 
sf mismo que obrase como asientod@élcsujeto consciente. Este su 
jeto, por constituir la m4s elevada expresién del sujeto anfmi- 
co evolutivo, o alma, exige que el esqueha:de s{ mismo sea lo / 
mas perfecto posible, que refleje completamente.ta estructura / 
del microcosmos: solamente cuando el esquema de si mismo coinci. 
da hasta en sus menores detalles con el microcosmos, lo que equi 
vale a decir que el sujeto consciente es capaz de “pensar” al 
microcosmes, de pensarse a s{ mismo racionalmente, ser& posible 
aleanzar la autonomfa é6ntica propuesta como finalidad del past. 
Por motivos de Simplicidad explicativa dividimos la finalidad / 
en dos objetivos: alcanzar la “autonomfa 6ntica" y ser "postor 
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de sentido"; al primero le liamamos “objetivo microcésmico" y ¥ 
al segindo "objetivo macroc6smico".. 

Al estudiar el objetivo microcésmico, por las mismas razo~/ 
nes de simplicidad, nes hemos referido exclusivamente a la cul- 
minacién del proceso evolutivo del pasi, vale decir, a la forma 
cién de la esfera de conciencia animada por el sujeto conscien- 
te, pero, en una consideracién m&s rigurosa, habria que afirmar 
que dicho objetivo abarca teda la historia evolutiva del past. 
Esto se ver& mejor si aclaramos que tal “historia evolutiva" es 
el desarrollc formal del Plan evolutivo con que el Arquetipo Ma 
ni se despliega a través del hombre: tomande al pasf_en cual-// 
quier punto de su evoluci6én, es decir, en cualquier fese formal 
del Plan evolutivo, el objetivo microcésmico ESTA STEMPRE HACIA 
ADELANTE EN EL SENTIDO DE LA“ EVOLUCION, APUNTANDO HACIA LA ENTE 
LEQUIA Y, EN EFECTG, HACIA LA AUTONOMIA ONTICA. . ~ 


Una vwéz restitnuido si Sentido esencialmente evolutivo que / 
-debe expresar el objetivo microc6smico vamos a ocuparnos de su 
finalidad filtima: la autonomfa 6ntica del microcosmos. Sabemos, 
en efecto, que la finalidad del pas es una posibilidad abierta 
para LLEGAR A SER un ente aut6nomo, mas équé ocurre cuando tal 
posibilidad se conereta? iqué significa SER UN ENTE AUTONOMO? / 
Daremos una respuesta, pero no ha de ereerse que, por el hecho 
de describir una entelequia, nos estamos ocupando de algo ins-/ 
xistente: por el contrario, Se cuentan por millones quienes han 
completado el Plan evolutivo del pas&i-y ahora, tranquilamente, 
se encuentran sirviendo a la Sinarqufa de los Siddhas Traidores, 
integrando las filas de la Jerar ufa Blanca; tales son, por e-/ 
jemplo, los "Maestros de Sabidurfa" que desde hace unos sigios 
operan polf{ticamente en Occidente procedentes de Chang Shambalé. 
No hay~que insistir demasiado, pues ya ha sido suficiente-/ 
mente aclarado, que el pas debe cumplir una misi6én impo rtanti- 
sima en la obra del Demiurgo. Perc, hasta dénde es excepcional 
este papel, Gnico entre los entes designados, solo se har& evi- 
dente si reflexionamos sobre la posibilidad de autonomfa que im 
plica la concreci6én de su’ finalidad.entelequial. En efecto, 1/7 
cualquier ente que culmina su procese, afin cuando alcance la // 
perfecci6n suprema, no ss otra cosa que la expresién de los Ar= 
quetipos universales; éstos le sestienen y se manifiestan en 61, 
cumpliendo la Voluntad del Demiurgo. Los entes subsisten en el 
tiempo trascendente y en 61 cumplen su proceso, COMO TObO IO // 
QUE EN EL MUNDO ES SUCESIVO; mientras el pasi evoluciona, mien- 
tras su.cuerpo es un microcosmos potencial, ES TAMBIEN SUCESIVO 
EN EL TTEMPO PRASGCENDENTE y se encuentra sostenido permenente-/ 
mente por el Arquetipo Mani. Entonces no se diferencia mayormen 
te de los restantes entes sucesivos: Sin embargo, este situa-// 
cién cambia completamente cuando el pas&i concreta su entelequia 
y se transforma en microcosmos actual: ental caso adquiere una 
caracteristica excepcional, Gnica, que-lo diferencia esencial-—/ 
mente de todo ente sucesivo, es decir, adquiere la autonomfa 6n 
tica. Esto mo quiere decir que el microcosmos actual "deja de / 
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estar sostenido por el Arquetipo Mani" sino que, por haber al-/ 
canzado la entelequia, el pasi es el mismo Arquetipo Manfi y, a 
partir de entonces, comienza a existir como ente auténomo. 

Examinemos brevemente c6mo llega el pas& a convertirse en / 
ente auténome. El pasfi, como todo ente, ha side designado por / 
eli Demiurgo; pero, en instancias inferiores de su evolucién, so 
lo se revelan a su raz6n los designios de entes externos, con 
los cuales construye la estructura cultural; no obatante llega 
el dfa en que, con un sacudimiento esencial, sobreviene la in-/ 
tuicién de la posibilidad de autonomfa 6ntica: el ente, conoce— 
dor de entes, comienza a conocerse a sf{ mismo y de esa turbado- 
ra revelaci6n surge el sf{mbolo fundamental de la esfera de con- 
ciencia; una nueva estructura se va enlazando en torno a ese // 
primer s{mbolo y se conforma as{ el esquema de sf mismo, la his 
toria del microcosmos que debe acabar, por fuerza, describiendo 
al designio propio; y el sujeto anfmice evolutivo, al animar el 
esquema de si mismo como sujeto consciente, va animando también 
sucesivamente los elementos del designio propio; el final de es 
te proceso de autodescubrimianto,tedrica;speroiqueipuede efecti 
vamente ser alcanzado una vez en la vida 0 en alguna vida, ocu- 
rre cuando el sujeto consciente es capaz de pensar el esquema de 
s{ mismo y el esaquema de s{ mismOes la interpretaci6n del desig 
nio propio; enese momento el sujeto se compenetra de todo el mi 
crocosmos Y ESTE SE ILUMINA COMO CORRESPONDE A TODO SISTEMA: el 
microcosmos pasa aserel contenido de un pensamiento, equivalen 
te a tn "sistema vivenciado por el pensar racional", es decir, 
EL MICROCOSMOS INTEGRO ES UNA VIVENCIA DEL AIMA: en resumen, el 
sujeto apercibe una representacién que es sf{ mismo: el microcos 
mos; y el microcesmos. es entonces un acto puro de conciencia, u 
na pura perfeccién paradigm&tica, una entelequia del Arquetipo 
Mang, UNENTE AUTONOMO. 2Por qué “ente auténomo"? Respuesta: por 
dae el microcosmos actual es PURA CONCIENCIA Y "LA CONCIENCIA™ 
ES TIEMPO: o, con otras palabras: CONCIENCIA Y TIEMPO SON PALA~ 
BRAS SINGNIMAS. Quiere decir que lareducci6én racional del micro 
cosmos por el sujeto consciente causa en &ste la existencia de 
uh "tiempo propio", inmanente, independiente del tiempo trascen 
dente del macrocosmos. 

En consecuencia, la autonomfa S6ntica del microcosmos actual 
es una AUTONOMIA TEMPORAL, concepto que ya habfamos adelantado 
en el articulo "C" del inciso anterior: “el cuerpo del past es 
un microcosmos potencial; ser& un microcosmos actual cuando se 
transforme en un ente auténomo, es decir, CUANDO Sk INDEPENDICE 
DE SU SINCRONIZACION CON LOS PROCESOS DE LOS RESTANTES ENTES DEL 
MACROCOSMOS", Recordemos que POR PERMANECER en el tiempo trascen 
dente, oConciencia del Demiurgo, e1 microcosmos tiene todos sus 
movimientos internos sincronizados con los movimientos externos 
del macrocosmos: "los relojes atémicos, biolégicos y psicofisio 
l6égicos del pasi est4n sincronizados con los relojes adéSmicos vi 
que regulan los movimientos de ios entes Segin patrones univer- 
sales de raz6én", Por eso decfamos en diche articulo, sintetizan- 
do: "el pasise va transformando en ente auténomo amedida que cum 
ple el "objetivo microcésmico de la finalidad": construir un es 
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quema de s{ mismo, o esfera de conciencia, de tal perfecci6n que, 
al ser reflexionada por el sujeto consciente, racionalice comple 
tamente al micrecosmos. La conciencia, an&logamente al aspecto 
Poder del Demiurgo, ha de poder aplicarse, compenetrarse, difun- 
dirse, etc, en el microcosmos y:sincronizar sus movimientos in-/ 
ternos con sus propios relojes patrén, o sea, ha de poder desin- 
.. eronizarlo del macrocosmos evitendo participar del’ tiempo tras~/ 
“< gendente, ha de sustraerlo de su PERMANENCIA en 61", 

Aunque ya se ha puesto en claro que la autonomfa éntica del 
microcosmos forma parte esencial de su designio, es decir, es e- 
fecto de la Voluntad del Demiurgo, todavfa podria preguntarse // 
épara qué?. Vale decir: tpara qué el Demiurgo propone en el de-/ 
signio microcésmico la posibilidad de su autonomfa? Respuesta: / 
esta pregunta carece de sentido porque la autonomfa NO ES UN FIN 
EN SI MISMA sino una consecuencia.NECESARIA e inevitable de la / 
finalidad entelequial. Con otras palabras: la autonomfa temporal 
es EFECTO de una CAUSA FINAL que se llama “conciencia-tiempo”; eé 
videnteméente, nes referimos a la conciencia de la entelequia, es 
decir, conciencia del microcosmos. Pero la respuesta definitiva 
es, desde luego, hermética: la autonomia éntica del microcosmos 
‘ocurre cuando &ste refleja perfectamente al macrocosmos, cuando 
sus estructuras son homélogas y est4n an&logamente vitalizadas. 
Esto quiere decir que un microcosmos actual solo puede serlo si 
representa perfectamente al macrocosmos, ESTRUCTURALMENTE Y ANI- 
MICAMENTE; o sea: SOLO SI LA COMPLEXION DEL ALMA DEL PASU, AL A~- 
NIMAR EL MICROCOGSMOS, ES ANALOGA A LA COMPLEXION DEL DEMIURGO. AL 
ANIMAR EL MACROCOSMOS. Por eso, si el Demiurgo exhibe un "aspec- 
to" sucesivo, préducto del Aliento, cuya fluencia llamamos Con-/ 
ciencia—-Tiempo o tiempo trascendente del macrocosmos, el past ha 
de manifestar un "aspecto"” semejante’en el microcosmos, SI ES // 
QUE ASPIRA A CONCRETAR SU ENTELEQUIA: y ese aspecto microcésmico 
no es otro que EL SUJETO CONSCIENTE EN LA ESFERA DE CONCIENCIA. 
Vemos asi que el "tiempo propio del microcosmos", yen consecuen 
cia la "autonomfa 6ntica", ES UNA CONDICION ESENCIAL PARA LA AC= 
TUALIZACION ARQUETIPICA DEL MICROCOSMOS. | 


B - Descripeién temporal del ente auténomo. 

Hemos visto que resulta inconcebible un microcosmos.entele-/ 
quial sin que.el alma guarde una perfecta correspondencia formal 
con el Demiurgo. Asi, en el microcosmos, ha de manifestarse un / 
aspecto conciencia-tiempo, an&logo a la Conciencia-Tiempo del ma 
ecrocosmos: el microcosmos, para ser tal, debe alcanzar una auto- 
nomfa temporal, debe independizarse del tiempo trascendente del 
macrocosmos. Mas, éic6mo un ente, que hasta entonces permanecia / 
en el tiempo trascendente, puede situarse fuera de 61 y evitar / 
ser arrastrado por su fluencia irresistible? Respuesta: Para en- 
tenderlo hay que considerar el siguiente principio: EL TIEMPO // 
TRASCENDENTE ES LSOTROPO PARA TODO ENTE QUE ES PERMANENTE O SUCE 
SIVO EN EL, PERO ES ANISOTROPOC PARA TODO OTRO TIEMPO INMANENTE, 
EN EL SENTIDO DE SU SUCESION. Lo primero quiere decir que todo / 
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ente, permanente o sucesivo, existe con carActer fenoménico EN 

el tiempo trascendente y est& determinado por 61: si es permanen 
te, est&determinado por su duracién y si es sucesivo por su de 
sarrollo procesual. Lo segundo nos dice que el tiempo trascen-/ 
dente, no obstante ser isotrépico para todo ente, eS capaz DE / 
GQBXISEIR CON OTRO TIEMPO SIN SUPERPONERSE CON EL SENTIDO DE SU 
TRANSCURRIR; VALE DECIR, EL TIEMPO TRASCENDENTE ES ANISOTROPO / 
EN EL SENTIDO SUCESIVO BE TODO TIEMPO COEXISTENTE, 

Este principio nos va a permitir responder a la pregunta an 

terior: Cuando el microcosmos, que es un. ente sucesivo en el // 
tiempo trascendente, es abarcado por la concienciadesu alma, se 
torna sucesivo en la direcciédn de un "tiempo propio", es decir, 
su suceder ocurre en el flujo inmanente de la corriente de con- 
Ciencia: entonces sobreviene necesariamente la autonomfa 6ntica 
porque el tiempo trascendente es anisdtropo en la direcciéndel 
tiempo inmanente. Naturalmente, la anisotropfa del tiempo tras- 
cendente no implica un defecto de la Conciencia del Demiurgo si 
no que constituye el modo como Hl permite la coexistencia del 
microcosmos actual y la consumacién de su finalidad entelequial: 
al obtener la autonomfa 6ntica, al eonvertirse en microcosmos / 
actual, el pas&i PONE EL MAXIMO SENTIDO POSIBLE EN LA OBRA DEL / 
DEMIURGO, LA RELACION COEXISTENTE ENTRE MICROCOSMOS Y¥ MACROCOS- 
MOS SE DENOMINA ARMONTA: LA CONCIENCIA DE LA ARMONTA, POR PARTE 
DEL MICROCOSMOS VIVIENTE, CONSTITUYE EL“MAYOR DESCUBRIMIENTO PO 
“SIBLE Y TAMBIEN EL MAYOR BIEN; EQUIVALE A VIVENCIAR UN "ESQUEMA 
DE SI MISMO" DEL DEMIURGO. Evidentemente, el objetivo filtimo de 
-la finalidad es impresionar con 1a magnitud eclosal de la obra 
y despertar la admiracién del microcosmos por su Creador. 

Tampoco debe creerse que con la anisotropfa del tiempe tras 

cendente, al permitir la coexistencia autSnoma del microcosmos 
actual, el Demiurgo asegura la eternidad de sus creaturas. El / 
‘microcosmos actual, asi como otras complexiones dévicas que a-/ 
quf no estudiaremos, ES INMORTAL PERO NO ETERNO: el pash puede 
sobrevivir a la muerte fisica, vale decir, a la desintegraci6n 
orgénica del microcosmos, transfermando a &ste en ente auténomo; 
pero, atin cuando su cuerpo ffisico sea inmortal, jam&s gozar& de 
la etermidad que el Demiurgo y los Espfritus poseen como car&c- 
ter esencial éPor qué? Respuesta: porque la condicién de la e~/ 
ternidad es la NO SUCESION y el microcosmos actual fundamenta / 
' su autonomfa, y su inmortalidad, en un "tiempo propio” que, en 
tanto aque tiempo, es esenciaimente sucesivo. Por el contrario, 
la eternidad no implica sucesién de instantes sino un solo ins-— 
tante siempre presente, que no obstante, abarca y sobrepasa al 
tiempo sucesivo., Aunque parezca una paraddja increible, se tra~ 
ta-de una tenebrosa verdad: atin cuando el past haya conquistado 
la inmortalidad del cuerpo ffisico’, y se comporte como ente auté& 
nomo con respecto al tiempo trascendente, SU MICROCOSMOS TENDRA 
FATAL DISOLUCION SIMULTANEAMENTE CON EL PRALAYA MACROCOSMICO. Y, 
tras la disoluci6n de todo ente sucesivo, durante la noche de / 
parabrahman, solo El Uno existir& en la eternidad. Les Espfri-/ 
tus Hiperbdéreos también son eternos y luego veremos qué impor-/ 
tancia reviste dicho car&cter-para el encadenamientoc a la nate~ 
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ria. © ANS ; 
El por qué un ente auténomo, es decir, independiente del / 
tiempo trascendente, ha de finalizar su existencia en eli'momen- 
to que concluye 61 tiempo trascendente, no podr& ser comprendido 
sin una adecuada descripcién de dicho tiempo del macrocosmos. 

Sin embargo, una descripcién tal solo se ha efectuado en el li 
bro "Msica Hiperb$érea", el cual se vaaeditar separado de los 
"Fondamentos...".Aquf, pues, solo podemos mencionar algunas ca 


~~. pacterfisticas, yaique una explicacién rigurosa requiers.el em- 


pleo del QUANTUM ARQUETIPICO DE ENERGIA definido en la "Ff{sica", 
Por ejemplo, conviene destacar que el tiempo trascendente no so 
lo presenta la extrafia cualidad, ya sefialada, de ser isétrépico 
para los entes permanentes y sucesivos y sanisotr&épico para: o-/ 
tros tiempos sucesivos, sine que también es continuo y disconti 
nuo a la vez. Ello se debe a que el espacio real. se compene e- 
sencialmente de quantos arquetf{picos, los cuales poseen, cada 
uno, un "punto indiscernible". Resulta asf, que en cualquier / 
porcién dél espacio, por pequefia que sea, existe siempre una / 
regién coordenable, propiamente espacial, que constituye el // 
principio de la extensién continua, y un "punto indiscerrmible", 
no acotable, propiamente temporal, que es el mismo punto que / 
podria localizarse en cualquier lugar del Universo: este punto 
indiscernible constituye el principio y el fin del tiempo tras 
cendente. Todo ente situado en el espacie existe en el tiempo 
trascendente porque sucede en &1, pero no existe en el punto / 
indiscernible que pesee en su seno porque tal punte es comin a 
todos los entes existentes en cualquier regi6n del espacio: el 
punto indiscernible es denominado, también, EL 0JQ DE ABRAXAS. 
De esta manera, tode <cenbe sucesivo, por ejemplo, ES Y NO ES en 
cada momento de su acontecer: perce su ser eS sSsucesivo y su no 
ser es permanente. El fin de todo ente, del ente partimlar y 
del ente universal, est& presente en cada instante del tiempo 
trascendente:"y de esta finalidad no escapan ni siquiera los en 
tes auténomos o inmortales como el microcosmos actual del pasi. 
Por eso se dice que la solo percepci6n del aspecto sucesivo o 
fenoménico de los entes constituye una ILUSION, ya que su fin, 
la nada que alcanzar& al concluir el tiempo sucesivo, que-es / 
igual a la nada inicial, anterior al tiempo sucesivo,.se en-// 
cuentra siemprecpresente en los entes, expuesta a la mirada a-~ 
gudae ‘ 


Segfin vemos, LA ESENCIA DE LA CONCIENCIA ES EL TIEMPO: el 
tiempo trascendente manifiesta la macro Conciencia de El Uno; 
el tiempo inmanente expresa la conciencia del microcosmos. Si 
existe el tiempo inmanente, si el pasfii ha desarrollado un suje 
to consciente en la esfera de conciencia, entonces el tiempo / 
trascendente ser& anisStropo en esa direcci6én y el microcosmos 
podr& convertirse en ente auténomo. El tiempe inmanente ser&, 
asi, un "tiempo propio" del microcosmos, el cual, necesariamen 
te,tendr& carfcter INTERNO, dado que fuera del microcosmos iif 
transcurre el tiempo trascendente. 
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El microcosmos actual subsiste en su propio tiempo inmanen 
te, cuyo fluir brota del sujeto consciente en una sucesién de 
instantes que se pierde en la interioridad del ente, enuna di 
reccién no surcada por el tiempo trascendente. Debido a esta 
autonomfia DESDE EL INTERIOR DEL ENTE, que alcanza el microcos 
mos actual con respecto al tiempo trascendente, TAMBIEN SE IN 
DEPENDI ZA DEL BSPACIO, adquiriendo la libertad de ubicarse en 
cualquier sitio sin ser condicionado por el tiempo trascenden 
te. En resumen; la entelequia del pas, el microcosmos actual, 
todo conciencia, todo tiempo inmanente, es independiente del 
tiempo ydel espacio del macrocosmos: tal el grado de libertad 
que implica la AUTONOMIA ONTICA, Cabedestacar que, en un ente 
auténomo, el tiempo inmanente ha de progresar indefinidamente 
en lainterioridad del microcosmos, enla direccién de su trans 
currir, sin que ello guarde relacién con el tiempo trascenden 
te, exterior, del macrocosmos. Por eso, CUANDO EL MICROCOSMOS 
ACTUAL ACTUA VOLUNTARIAMENTE SOBRE EL MACROCOSMOS, ES Bi MOMEN 
TO EN QUE EL MACROCOSMOS ADQUIERE MAXIMO SENTIDO, cumpliendo 
asi el objetivo de su finalidad. Este es el caso, por ejemplo,. 
de los Maestros de Sabidurfa de la Jerarquia Blanca, quienes 
perifdicamente suelen actuar en el mundo con sus cuerpos ente 
lequiales en lo que denominan: "“misiones para favorecer el de 
Sarrollo de los Planes césmicos”. 
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C -~ La doble temporalidad del microcosmos potencial. 

Hemos aclarado ya que la “autonomfa 6ntica", que:caracteri 
za @ wun microcosmos actual, es fundamentalmente una autononfa 
"temporal", producto de un elevado grado de conciencia. Pero 
"nuestro propésito es mostrar la estructura psiquica del pas 
en el momento previo al encadenamiento espiritual", segfin de- 
Glaramos en los primeros incisos., En dicho "momento" especf{fi 
co de su historia el pasi, desde luego, no era "microcosmos / 
actual" sino POTENCIAL, aunqee su evolucién apuntaba hacia 77 
tel entelequia. Y, como "microcosmos potencial", no obstante 
gu manifiesta,falta de desarrollo, el pasi habfa construido /% 
una incipiente esfera de conciencia (figura 11b) animada por 
el correspondiente "sujeto consciente™. 

En términos temporales la diferencia entre microcosmos ac 
tual y potencial es la siguiente:en el microcosmos actual el. 
sujeto consciente ha sido capaz de pensarse asf{mismo, ha "vi 
venciado" el esquemacde sf mismo, y, por subsistérenun "tien 
po propio", se ha tornado ente auténomo; en el microcosmos po 
tencial el sujeto consciente est& lacalizado sobre un esquema 
incompleto de si mismo y, porlo tanto, solo es inmanente a la 
esfera de conciencia; en otras palabras: ¢1 “tiempo propio’, 
que €S esencial al sujeto consciente, soloes inmanenteala es 
fera de conciencia; fuerade ella el sujeto consciente es inca 
paz de abarcar otras estructuras del microcosmos. Pero, aquello 
que quede fueradela conciencia del sujeto, esdecir, fuera de 
la direcci6n del tiempo propio, sera inevitablemente objéto del 
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tiempo trascendente, su existencia suceder& en 61. Por eso en /. 
el microcosmos potential, tal. como ya fue explicado en otro ar 
tichio, “los relojes at6émicos, biol6égicos y psicofisiol6gicos, 
del pasfi, estén sincronizados con los relojes césmicos que regu 
lan los movimientos de los entes segfin patrones universales de 
raz6n"; en el microcosmos potencial, salvo la esfera de concien 
cia, toda otra estructura subsiste en el tiempo trascendente. 

En el microcosmos potencial, entonces, coexisten dos natura 
lezas temporales: el tiempo propio, inmanente, en la esfera de 
conciencia y el tiempo trascendente. en las restantes estructu-/ 
ras del microcosmos, Naturalmente, estos tiempeos«coexisten sin . 
interferirse debido a la anisobropia del tiempo ttrascendente,.. 
que impide a ste transcurrir en.la misma direcci6n del tietipo 
inmanente. El microcosmos potencial es asf{-un ente que sucede / 
en el tiempo trascendente pero en cuya entrafa, envuna hondura 
insondable, coexiste el tiempo inmanente de la conciencia. La / 
esfera de conciencis, fuenté del tiempo inmanente, es un nficleo 
de efectiva autonomfa temporal, pero, por constituir una estruc 
tura integrada a la organicidad microcésmica, no podr& alcanzar. 
conjuntamente “la efectiva:autonomfa ‘espacial del ente: por aho- 
ra es solo interioridad del ente, un abismo en 1a intimidad del 
microcosmos, -una contiencia de entes externos que no consigue / 
conciencializar a sf.mismo. ; 

De este microcosmos potencial, dotado dewun niicleo de tien- 
po inmanente pero que participa, en ciertas estructuras, del // 
tiempo trascendente, nos vamos a ocupar exclusivamente a conti- 
nuacién. : 


Comencemos por destacar una importante -consecuencia:.si so=- 
lo la esfera de concigncia sucede en el tiempo inmanente, enton 
ces las restantes estructuras de la psique subsisten en el tien 
po trascendente. Especialmente debemos atender al hecho de que 
la estructura cultural permanece, y crece, en el tiempo-..trascen 
dente. Pero la estructura cultural viene a cumplir la funci6n 7 
de "I4{mite inferior" de la esfera de conciencia, puesto que “he- 
mos definido a sta como "un espacio anal&gico que se extiende 
sobre el sistema vivenciado". En la figura 22 el arco xx repre- 
senta analégicamente tal "limite inferior", vale decir, el co-/ 
mienzo de la esfera de conciencia; recordemos que la esfera de 
cousiencia se compone de “esfera de sombra” y “esfera de luz". 
Siempre refiriéndonos a la figura 22, es cémodo imaginar al /// 
tiempo inmanente como una corriente de manantial cuya fuente se 
encuentra exactamente en el arco xx: el tiempo surge de xx y co 
rre hacia Y , inundando la totalidad de la esfera de conciencia. 
Anal6gicamente, bajo esta alegorfa, se debe ver la terminacié6n 
esencialmente sucesiva del sujeto anf{mico evolutivo, al que, // 
justamente, denominamos "sujeto consciente". 

El arco xx de la figura 22 corresponde al nivel del sfimbolo 
I de la figura 21, el cual se encuentra sobre el plano de signi 
ficaci6n horizontal del concepto xx: a partir de xx "comienza 
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la esfera de conciencia"™. Ahora bien, el tiempo inmanente corre 
de x a VW), segin dijimos: pero ésta es la "direccién que si-// 
guen las representaciones emergentes hacia la esfera de luz, ta 
les como I'. Es evidente, pues, que toda emergencia de un stmbo 
lo en la esfera de conciencia sucede en el sentido dei tiempo 
inmanente. Las notas principales de la energfa psfquica, en que 
consiste todo simbolo emergente, son: movimiento, intensidad y 
direcci6én; al movimiento lo hemos llamado “emergencia” y a la / 
direccién "intenci6én". Sin embargo, por seguir el sentido del / 
tiempo inmanente, de xx a ¥,, a la direccién de todo sfimbolo e- 
mergente se la denomina: INTENCION TEMPORAL. Este concepto ya 
ae a Sido adelantado en el artficulo 'A' del inciso anterior. A 
11£, en efecto, sé dijo: "Sabemos ya cuando se inicia la con=// 
ciencia pero lo que aa nos interesa es conocer qué modificacio 
nes introduce su presencia en el pensar racional; vale decir 
équé dimensi6én o caracteristica dei pensar nos demuestra inequf 
yocamente que se trata de una "conciencia” y no de ningfin acto — 
psiquico? Respuesta: la intencién temporal delpexsamiento". Y, 
m&s adelante: "El pensamzento de una Relacién puede adquirir, / 
‘por la referencia a s{ mismo de su dimensién potencia, caso (c), 
‘ana "intencién temporal" determinada; y eso lo convierte en /// 
““sonsciente". Estos comentarios, y otros por el estilo, que se 
hicieron en articulos anteriores han.de quedar ahora completa-/ 
mente aclarados al conocerse la naturaleza del tiempo inmanente. 


Consideremos nuevamente la "“expresién energ&tica del pensa- 
miento del pasi": W.Tt = Ep; esto es: la potencia activadel con 
cepto xx Cw) por el tiempo trascendente o "duraci6n de la viven 
cia sistem&tica" (Tt) es equivalente a la energia psiaquica (Ep) 
“del s{mbolo I. 

7 Sabemos que la Relacién xx subsiste en el tiempo trascenden 
te y que, el ser vivenciada por el sujeto cultural, el substrato 
de su c:potencia activa causa la energfa del simbolo I que imita 
‘1 concepto xx; si la potencia activa est4 referida a s{ mismo 
entonces el sf{mbolo I emerser& dirigido.haciaPies decir, su e- 
nergfa tendr& el carfcter de "primera intenci6n": ahora sabemos, 
también, que la primera intencién apunta en la direccién del // 
tiempo inmanente. De acuerdo a la definicién dada, es evidente 
que el pensamiento de todo sf{mbolo emergente, su aprehensién // 
por el sujeto, ha de constituir una "conciencia de", ya que e-/ 
ile ne puede ocurrir m&fs que en la esfera de conciencia, tal co 
mo se habia adelantado. 


Una interpretacién temporal de la "expresién energética” nos 
va a permitir responder a un diffcil interrogante. En efecto, si 
la conciencia transcurre en un tiempo propio, al cual no inter- 
fiere el tiempo trascendente debido a su anisotropfia esencial / 
éc6mo es que el sujeto consciente toma conciencia de la tempora 
lidad trascendente de los entes externos? Ta-respuésta hay que 
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buscarla en la "expresién energética", en la determinacién inten 
cional que la potencia activa introduce a la energfa de todo sim 
bolo emergente que procede de la estructura cultural: mientras 
«la potencia activa (W), que se encuentra en el primer miembro de 
ba expresién, TIENE LA DIRECCION DEL TIEMPO PRASCENDENTE (Tt), / 
por el cual est& multiplicado, por el contrario la energfa equi- 
valente (Ep) demuestra una DIRECCION TRANSVERSAL a la de (Tt); / 
tal "direcci6én transversal" es la que indica la primera inten~// 
= cL6n, casos (a), (b) o (c).. Si consider&semos, solo a titulo ana 
l6égico, a los términos de la expresi6n anergética como magnitu-/ 
des vectoriales, dirfamos.‘que el vector energfa (Ep) "ROTO" de / 
la direccién del tiempo-trascendente a la del tiempo”inmanente. 
Resulta asf que, aunque los tiempos trascendentes & inmanen- 
te coexistan Sin interferirse, existen ciertos ENTES INTERNOS, o 
"SIMBOLOS PSIQUICOS", capaces.de PERMANECER en la direccién del” 
tiempo trascendente.o.rotar temporalmente y SUCEDER en la direc= 
cién del tiempo inmariente:.los simbolos que permanecen en el /// 
tiempo trascendente son, desde luego, los Principios y Relacio-—/ 
nes, vale decir, los sistemas de la estructura cultural; los sf{m 
polos que suceden en el tiempo inmanente, POR CAUSA DE LA POTEN~ 
CIA ACTIVA DE LAS RELACIONES, son las representaciones de concep 
tos, tales como I' (figura 21), que emergen con primera intencién 
hacia el umbral de conciencia Y. La expresidén energética descri 
be la relacién de causa y efecto que vincula al simbolo homélogo 
I' y al concepto xx..Una primera aproximaci6én a la respuesta bus 
cada es, entonces, que: todo simbolo emergente, cuya substancia 
es la energfa psiquica (Ep), contiene un dato que revela al suje 
to consciente la existencia del tiempo trascendente. Es fundamen 
tal destacar la siguiente propiedad: dicho dato.permanece inva~/ 
riante durante la rotacién temporal de la energfa (Ep) y se man= 
tiene en 1a sucesién inmanente de la emergencia. ae 

Hay que aclarar que "el tiempo trascendente" revelado al su- 
jeto consciente por tal dato del sf{mpdlo emergente corresponde // 
siempre a una DURACION ORIGINARIA del ente externo, duracién que 
ha sido interpretada por la raz6n como propiedad sémica del es-/ 
quema. Esto quiere decir que, cuando el esquema es vivenciado // 
por el sujeto cultural, y su potencia produce una representacién 
consciente, la duraci6én originaria se ha de transferir invaria-/ 
plemente al simbolo emergente como un ddto pronto a ser notado / 
por el sujeto consciente.. | 

En consecuencia, la conciencia de la duraci6én originaria del 
ente externo procede de un dato del sfmbolo emergente, es decir, 
de una propiedad objetiva a posteriori, y no de una intuicién a 
priori del tiempo como pretende Kant. 

EL microcosmos potencial participa del tiempo trascendente 
del macrocosmos y posee un tiempo propic, inmanente a la esfera 
de conciencia; ambos tiempos coexisten sin interferirse Y SON // 
REALES; ambos pueden ser conocidos como sucesién pura, sin refe- 
rencia a ente alguno, por el sujeto consciente: el tiempo inma-/ 
nente por AUTOSCOPIA de su propia esencia, y el tiempo trascen-/ 
dente, tal como se demostrar& m&s adelante, por intuicié6n de la 
extensién irrelevante de la significacién continua. Pero el he-/ 
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cho de que efectivamente pueda ocurrir la intuici6n pura del // 
tiempo no implica que &sta debe constituir el fundamento a prio 
vi de la temporalidad de los entes; por el contrario, la con-// 
ciencia de la duraci6n de un ente en el tiempo trascendente pro 
cede de uns propiedad objetiva de su representaci6n, propiedad _ 
que refleja aquelia duracién originaria, vale decir, es un dato 
a posteriori. 


Como primera aproximacién obtuvimos que el sujeto conscien- 
te conoce el tiempo trascendente indirectamente, por un dato // 
propio de la representaci6n consciente. Para completar la res-/ 
puesta debemos indagar, pues, sobre la naturaleza de tal dato, 

EL dato temporal el sujeto consciente lo recoge del simbolo 
emergente; mas Zqué es un simbolo emergente? Respuesta: una es- 
tructura cuya substancia consiste en energfa psfquica (Ep). Pe- 
ro toda estructura determina una forma: el simbolo emergente. es, 
también, una forma substancialmente energética, Esto se comprue 
ba analégicamente en la figura 19, adonde el simbolo I, homélo- 
go al concepto xx, se ha representado arbitrariamente como una 
forma triangular. Considerando esta definici6én podemos afirmar 
que el dato buscado, por cuyo intermedio el sujeto consciente / 
conoce el tiempo trascendente, es la EXTENSION FORMAL de todo / 
simbolo emergente. Con el finde aclarar la cuesti6én vamos a re 
mitimos al estudio analégico del artficulo "F" del inciso ante- 
rior. 

Ante todo, recordemos gue "el tiempo trascendente aumenta 7 
en el sentido de la dimensién extensién (ver figura 18)". La ex 
tensién" del concepto xx, en efecto, constituye una medida del 
tiempo trascendente que, adem4s, SE CONSERVA INVARIANTE en el / 
simbolo homélogo I', afm cuando su _energfa (Ep) heya rotado tem 
poralmente; LA INVARIANCIA DE LA DIMENSION EXTENSION ES EL DATO 

UE REVELA AL SUJETO CONSCIENTE UNA "DURACION" ORIGINARIA EN EL 
TEMPO PRASCENDENTH, Esto ya lo habfamos adelantado en el comen 
tario tercero del citadc articulo: “Consideremos ahora el simbo 
1o I, manifestado por la potencia del Concepto xx. Ambos elemen 
tos son sémicamente homélogos aunque difieren én sus dimensio- 
nes. Si tenemos en cuenta que el simbolo I, de la figura 19, es 
efecto del concepto xx hemos de concluir que TANTO LA EXTENSION 
COMO LA COMPRENSION DEL CONCEPTO ESTAN IGUALMENTE EN EL SIMBOLO 
I: la extensién del concepto, en efecto, es denotada en el sim- 
bolo I POR LA DURACION durante la cual se manifiesta en el pen- 
samiento; la comprensién del concepto es funcién del espesor de 
la tajada e igual al volumen de ésta: podemos convenir en que / 
el espesor del simbolo, y su volumen, soniiguales a los del con 
cepto tajada". "LA EXTENSION DEL CONCEPTO ES IGUAL A LA EXTEN-/ 
STON DEL SIMBOLO Y LA COMPRENSION DEL CONCEPTO ES IGUAL A LA // 
COMPRENSION DEL SIMBOIO!. 

La extensién del s{mbolo revela al sujeto consciente, segin 
hemos visto, la duraci6n originaria del ente externo, vale de-/ 
cir, revela solo aquella cantidad de tiempo trascendente que co 
rresponde a la percepcién sensible del ente externo o 4 la reme 


198 


* 


moracién de su esquema; entonces, cabe preguntar ic6mo podria / 
percibir el sujeto consciente la sucesién;pura- del tiempo tras- 
cendente, desligada de toda referencia Sntica?.Con otras pala-/ 
bras épuede experimentarse la conciencia de una intuicién pura 
del tiempo trascendente, a pesar'de su anisotropfa? Respuesta: 
El sujeto consciente, en ausencia de toda. representaci6n, puede 
intuir la sucesién del tiempo trascendente debido™~a su parale=/ 
lismo con la sSignificacién ‘continua que fundamenta el pensar ra 
cional. En la figura 21 se advierte que el plano de significa-/ 
cién (STt) del lenguaje habitual es horizontal y paralelo al um 
pral de conciencia Y hacia donde el sujeto consciente- tiene cen 
trada su atenci6n; pero, ademfs, el plano de significaci6n (STt) 
es extenso’en direccién (6 Tt), es decir, en el sentido del /// 
tiempo trascendente: todo esto nos indica que, aunque en el con 
texto del lenguaje habitual no sea notado ningfin cocepto ("con= 
cepto vacié6"), la percepcién de la Significacién continua’.como 
pura extensién ‘sistemftica, su duracién sinzrelieve, equivale a 
la intuicién consciente del tiempo trascendente. 


D ~ Estudio anal6gico del tiempo inmanente. _ 

En el inciso anterior, al describir el “espacio analégico" 
de la esfera de conciencia, distinguimos. tres cuadrantes ‘anal6- 
gicos: el (yx) o "plano de significacién y contexto"; el (zy); 
y el (zx) "que aparece frontal en la figura 20 y al que denomi- 
namos PLANO TEMPORAL", En la- figura 24.el plano temporal (¥ ft) 
nos permite apreciar el perfil extenso del simbolo I y su pro-/ 
yeccién hasta el nivel de estabilizaci6n (Y;), como I'. Sin em 
bargo, para observar con detaile las relaciones temporales ana- 
légicas, conviene considerar la figura 24, en “la que se ha dibu 
jado el plano temporal (WY Tt) por separado. 

Vamos a destacar los detalles m&4s salientes de dicha figura, 
antes de interpretar ei fendmeno que representa. Observemos, en 
primer término, el sistema xx que est4 alineado por su extens/7 
sién con el eje del tiempo trascendente: en el interior del per 
fil cilfndrico se ve en lfneas de puntos el espesor del concep— 
to xx, es decir, de una TAJADA de 1a Relaci6n xx notada en un / 
plano de significaci6én perpendicular al dibujo. Recordemos que 
la dimensién "comprensién" del concepto xx es equivalente al vo 
lumen de la tajadas; o sea: "la comprensién es funcién del espe- 
sor. 

Sobre el sistema xx, por otra parte, vemos en color rojo el 
perfil extenso del sfmbolo I. El mismo es una REPRESENTACION RA 
CIONAL del concepto xx, producido por su potencia activa de a-~/ 
cuerdo con la expresién W.Tt = Ep; esto Significa que la enerel 
a (Ep), en que consiste substancialmente el simboito I, ha rota~ 
do temporalmente. Naturalmente, la rotacién de le energfa (Ep) 
se debe a la referencia a s{ mismo, tal como fue estudiado en / 
los casos (a), (b) y (c); pero esa es otra cuestién. La energfa 
(Ep) dirige, asi, al sf{mbolo I en direcci6én del-umbral de cone/ 
cienciaY, vale decir, en el sentido del tiempo inmanente. Por 
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eso el eje (oW), que en la figura 21 selo correspondfa a los / 
distintos niveles de la energfa psf{quica de la esfera de con-// 
ciencia, ahora representa también la variacién del tiempo inma- 
nente (fig. 24). 

El tiempo inmanente "“brota como corriente de manantial del 
nivel xx", vale decir, se inicia en el eje analégico (ox). La / 
emergencia de I, pues, que se dirige hacia YW guiada por la pri- 
mera intencién, sucede netamente en el tiempo inmanente, se des 
liza por la corriente del TIEMPO TRANSVERSAL hasta manifestarse 
con claridad en la esfera de luz. Que el tiempo inmanente es un 
tiempo transversal, propio del microcosmos, se comprueba en la 
figura 24, observando la perpendicularidad que guarda su trans— 
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currir con respecto al tiempo trascendente (Tt). 

Desde el punto de vista anal&égico, la forma total del sfimbo 
lo I'; tal como se ve en la figura 21, denota otras cualidades 
tales como la imagen.oc el significado proposicional, cualidades 
todas muy importantes pero que no nos interesa considerar en el 
anflisis temporal. En cambio las dimensiones extensién y com-// 
_ prensién, del simbolo I', revisten considerable valor.por la // 


' «: gignificacién temporal que pueden revelar al sujeto consciente. 


Estas dimensiones son, justamente, las que muestran#l perfil de 
I', graficade en el piano temporal de la figura 24: la "exten-/ 
sién del s{mbolo I', corresponde a la longitud del.perfil; y la 
"“comprensién", “que es funci6n del espesor", es denotada por el 
espesor geométrico. del perfil..’Por motivos que pronto quedar&n 
en claro, eS conveniente suponer que el simbolo I'.es homélogo 
a su concepto xx de gran comprensién, caso que podemos represen 
tar por medio de un perfil de gran espesor. Esta nueva situa-// 
cién se muestra en la figura 25. _ 


Vamos a interpretar temporalmente, el fenémeno de la repre- 
sentaci6n consciente I'. Para ello comencemos por recordar que 
el sujeto consciente integra la esfera de luz y mantiene su a-/ 
tencién dirigida hacia el“umbral de conciencia W: ESTA ES LA / 
ACTITUD "NORMAL" DEL PASU, segin el grado evolutivo con que lo 
venimos estudiando. En tal hipétesis, el sfimbolo I' emerge fren 
te al sujeto consciente dirigido hacia s{ mismo por la primera 
‘intencién. En e1 nivel Y: se estabiliza energéticamente e inten 
ta desplegar su proceso; si el sujeto consciente:es volitivamen 
te eficaz, su atenci6én DETENDBA al s{mbolo en el nivel Wi > ca= 
so que examinamos aqui. Pero iqué significa DETENER al simbolo 
T* en el nivel Wi, desde el punto de vistatemporal? Respuesta: 


Que el sujeto consciente. RETIENE al sfimbolo como objeto de su a.-- 
tencién. Si as{ no ocurriera,.si el sujeto'consciente no lo re-.. . 


tuviese frente a si, el sfmboko desaparecerfa de la visién .2idé- 
. tica para integrarse al esquema de s{ mismo, en algfin sitio de 
la esfen@ de conciencia. . « 


Esto se har& claro si recordamos gue en el artficulo "E" del 
. inciso anterior comparamos al sujeto anfmico evolutivo con un / 
haz de luz, el cual, al atravesar sucesivos filtros, conformaba 
los sujetos propios de las estructuras ps{quicas del microcos-/ 
mos: el sujeto racional, el sujeto cultural y el sujeto cons-// 
ciente. Bien que se mire esta alegoria, resalta inmediatamente 

que al comparar el sujeto anfmico con un haz de luz estamos o-/ 
torgando a éste un neto carfcter fluyente y sucesivo. Ahora sa- 
pemos que "el tiempo inmanente es la esencia de la conciencia” 

y que transcurre "en direccién transversal" a la del tiempo /// 
trascendente; nos preguntamos éconcuardan estas caracteristicas 
con aquella alegorfa 6ptica? Respuesta: S{. Y ello se demuestra 
mediante la siguiente interpretacién. Al atribuir fluencia al / 
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Sujeto animico evolutivo, al suponerlo “semejante a un haz de 7 
luz", CONSIDERAMOS TACITAMENTE QUE LOS TRES SUJETOS QUE CONFOR- 
MA JERARQUICAMENTE SON SUCESIVOS, ES DECIR, TEMPORALES. Sin en- 
'.pargo, los dos primeros sujetos, racional y cultural, por ani-/ 
mar estructuras funcionalmente sincronizadas en el tiempo tras- 
cendente del macrocosmos, participan del orden macrocésmico al 
desenvolverse en una sucesifn de actos dirigidos en el sentido 
del tiempo trascendente; esto es: el fluir de los sujetos racio 
nal y cultural, luminoso si se quiere, acaece paralelamente con 
el transcurrir del tiempo trascendente. SIN QUE PUEDA ESTABLE-/ 
CERSE UNA DIFERENCIA. DE DIRECCION.: ENPRE AMBOS. Quiere decir que, 
afin cuando aceptamos que LA ESENCTA DEL SUJETO “ANIMICO EVOLUTI-~ 
VO "COMPLETO" ES TEMPORAL, no habrfa manera de establecer dife- 
rencia alguna entre la temporalidad inmanente de los sujetos ra 
cional y cultural, y la sucesién del tiempo trascendente: y a 
tal indiferencia la denominamos, con razén, INCONSCIENTE; "“in-/ 
consciente"™ es el modo en que ocurre la accién de los sujetos / 
racional y cultural. Por eso se afirma solo que "la esencia de 
la conciencia es el tiempo", aludiendo al suceder transversal / 
del sujeto consciente, aungque;“tal como se desprende de la ale~ 
gorfa del haz de luz, el sujeto animico completo sea esencial-/ 
mente temporal. 

El segundo filtro que intercepta el haz de luz, amarillo, e 
ra an&logo a la estructura cultural: la luz que lo atravesaba / 
formaba un pequefio ‘haz color verde, equivalente al sujeto eons- 
ciente. Pues bien, si imaginamos que dicho haz resuitante SE // 
DESVIA DE SU DIRECCION ORIGINAL, INMEDIATAMENTE DESPUES DE ATRA 
VESAR EL FILTRO AMARTLIO, YA TENDREMOS LA IMAGEN ALEGORICA DE 7 
UN SUJETO CONSCIENTE, CONSTITUIDO ESENCIALMENTE POR UNA SUBSTAN 
CIA QUE FLUYE EN DIRECCION TRANSVERSAL A LA DEL HAZ ORIGINAL. 7 
Esta imagen, que corresponde analégictamente con el concepto de 
tiempo inmanente transversal expuesta anteriormente, puede ob-/ 
servarse en la figura 26, en el haz "G" an&logo al sujeto cons- 
ciente. ”¢ 

Apesarde que la alegorfa es por dem&s evidente, cabe des-/ 
tacar que las relaciones analégicas entre el carfcter temporal 
de la conciencia y la naturaleza lumfnica del haz "G" llegan // 
tan lejos que hasta’coinciden en la extrema propiedad.de ser // 
"continuo y..discontinuo".. El.porqié ¢1 ‘tiempo’ trascendente, y / 
todo tiempo, es continuo y discontinuo’a la vez se explica en / 
el libro Fisica Hiperbérea; pero conviene advertir aqui que, en 
efecto, la luz puede compertarse en forma "continua" como ONDA 
y en forma “discontinua"” como CORPUSCULO O QUANTO. 

Al estudiar la figura 26, hay que tener en cuenta que la // 
desviacién del haz lumfnico "G", con respecto a la direccién // 
que llevaban los haces “E" y "F", REPRESENTA analdédgicamente la 
direccién propia del tiempo inmanente, la cual es transversal a 
la del tiempo trascendente. Pero el haz "G", an&logo al sujeto 
consciente, se refleja en el espejo curvo "D", ANALOGO A LA SU- 
PERFICIE EXTERIOR DE LA ESFERA DE LUZ équ& signifieado hay que 
extraer de este hecho? Respuesta: Ante todo, que el sujeto cons 
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ciente, cuya esencia es absolutamente sucesiva, OBSERVA POR RE- 
FLEJO LA ESTRUCTURA CULTURAL ("C"); vale decir, el sujeto cons- 
ciente "mira hacia la estructura cultural", hecho que ya conoct 
amos del inciso anterior. Sin embargo,. la alegorfa nos dice m&s 
atin. Si el sujeto consciente no se reflejase, en cierto momento 
de su acaecer, NO HABRIA POSIBILIDAD DE CONTENIDO CONSCIENTE AL 
GUNO: el sujeto SE ALEJARTA TEMPORALMENTE de todossimbolo emer= 
gente, de toda representacién, de toda imagen, EN DIRECCION 0~/ 
PUESTA A SU APARICION; serf£a como si el sujeto consciente, en~/ 
tregado extf&ticamente a su fluir, DIESE LA’ ESPALDA A LOS SIMBO~ 
LOS REFERENTES AL MUNDO, y estos pujasen initilmente por darle 
alcance. . *) 

Debemos sacar de esta alegorfa dos conclusiones. La primera 
es que, afm cuando la esencia de la conciencia sea el fluir tem 
poral,.el sujeto consciente ha de oponerse a su propia fluencia 
para "mirar hacia atr&s"-y.recoger los sfimbolos emergentes. La 
segunda es que esta reflexién intencional, que procura aprehen- 
der contenidos sémicos, solo tiene~sentido si tales enntedidos 
existen; es decir, que “la conciencia" solo puede: ser "concien= 
cia de algo": sin contenido, el sujeto consciente se desarrolla 
en una absoluta fluencia temporal que lo lleva hacia el futuro; 
pero ese tr&nsito hacia el todo.jy la nada final selo puede efec 
tuarse en un éxtasis hiperconsciente que es, por eso mismo, in- 
consciente del mundo. Mas cuando existe el simbolo emergente, / 
la representaci6n del ente.producida por el sujeto cultural o / 
racional, entonces el sujeto consciente se coloca “de espaldas” 
al sentido de su fluir temporal para "tomar conciencia" del’ mis 
mo: y solo asf hay verdadera “conciencia”, pues se trata de la — 
"“conciencia de" un contenido sémico. Naturalmente, cuando el su 
jeto consciente se halla:motivado para requerir material simb61i 
co del esquema de*sfi*mismo o “memoria representativa" con-el 77 
fin de forjarse una fantasia, ocurre el mismo proceso: el suje- 
to "mira" hacia el umbral de conciencia, es decir, se.enfrenta - 
al simbolo emergente "dando la espalda" a su propio acaecer tem 
poral. ay 


Es importante advertir que en esta reflexi6én que el sujeto 
consciente efectfia sobre su propio sentido, para enfrentarse a 
les simbolos emergentes, manifiesta una preeminencia del futuro 
que condiciona inevitablemente todo. acto consciente. El sujeto 
consciente, en efecto, al RETENER el sfimbolo frente a sf, -en // 
realidad 1c ha esperado un instante y por eso lo aprehende. DES- 
DE EL FUTURO: aunque ese instante sea infinitesimal, no es posi 
ble desconocer que el sujeto consciente, situado en su propio / 
instante. de> aprehensi6n, constituye.el futuro del s{mbolo, un 
futuro que al convertirse en presente se denomina "conciencia / 
del sfimbolo". 

Durante la retenci6n el sfimbolo se encuentra en el presente 
del sujeto consciente ypor eso se denomina "conciencia presente" 


9 su aprehensién. Pero, gi bien el sujeto consciente se enfrenta 


205 


al s{mbolo "dando la espaida" a su propia fluencia temporal, tal 
fluencia no deja por eso de existir y de impulsar al simbolo ha- 
cia el pasado: el sfimbolo: emergente sucede en el tiempo inmanen- 
te y Su corriente trata de arrancarlo de la presencia del sujeto 
consciente. En la retencién ocurre, pues, una puja dial&ctica en 
tre la atencién del sujeto consciente, puesta en retener presen- 
te abisftibolo, operando "desde el futuro", y la corriente del // 
tiempo inmanente que lo arrastra hacia el pasado. Que el presen- 
te es una neutralidad subjetiva producto de una confrontacién // 
dialéctiea es algo que se comprueba en el hecho de que, al qui-/ 
tar la atencifn, es decir, la oposicién puesta en el stmbolo, és 
te se pierde inmediatamente en el pasado. ¥Y tal confrontacién so 
lo es posible porque el sujeto consciente, para retener al s{mbo 
lo, ha debido reflexionar sobre su propio transcurrir situ&ndose 
"de espaldas", como lo muestra analégicamente en la figura 26 la 
reflexién de "G" en el espejo "D": el sujeto consciente, vielto 
al rev&s del tiempo inmanente, no puede menos que oponerse a4 un 
simbolo que avanza en la direccién de su atencidén. Asf, la reten 
cién es el producto sint&tico de un acto de oposicién que ABRE, ~ 
subjetivamente, una brecha en la serie de instantes del tiempo / 
inmanente: la conciencia PRESENTE del sfmbolo. . 

| EL carfcter dialéctico de la retencién puede también inferir 
se de la figure 24, observando que la direccién del tiempo inma- 
nente va desde el eje xx hacia la esfera de luz, es decir, en di 
récci6n inversa al "mirar" del sujeto consciente, quien centra / 
su atencién en el umbral de conciencia Wo. Es evidente allf que 
el simbolo I' se enfrenta al sujeto consciente. Pero el sentido 
de la flecha Ti indica el futuro deli sujeto constiente, futuro / 
al .que -&Ste- "vuelve la espalda" para aprehender a I’. Y, por 
el contrario, la direcci6én de Ti indica-ét pasado de I', la re-/ 
gién a la que ir& el sfmbolo cuando el sujeto quite su atencién 
y éste desaparesea del presente. Resulta claro, entonces, que la 
reatencién de I' en un "presente" es producto de la oposicién que 
el. sujeto consciente efectiia desde el futuro inmanente para dete 
nerio; I’, por su parte, sucede en el tiempo inmanente, y ese // 
transcurrir lo impulsa nacia el futuro inmanente que resulta ast, 
por su oposicién, ei pasado subjetivo del sujeto consciente. 

En resumen, al "mirar" hacia el umbral de conciencia, en di- 
recci6n opuesta a su fluencia esencial, el sujeto consciente con 
sidera al pasado inmanente como si fuese una especie.de futuro, 
toda vez que "espera" percibir sucesos procedentes de esa direc- 
eién. Pero en esa direccién, que es una especie de futuro subje- 
tivo, solo est& el mundo intermediario de la estructura cultural 
y, mas 2114, el mundo exterior, el macrocosmos y el tiempo tras- 
cendente. De aqui que, al percibir los simbolos emergentes, el / 
sujeto consciente cometa el error gnoseolégico de tomar el dato 
de la duracién originaria del ente en el tiempo trascendente, es 
decir, la extensién, por una aprehensién efectiva del tiempo. En 
consecuencta; aunque la anisotropfa del tiempo trascendente per~ 
mite La fluencia inmanente de la conciencia, ocurre el absurdo / 
hecho de que el sujeto consciente se idenkifica con el tiempo if 
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trascendente a partir de la dimensi6n extensién del simbolo e~/ 
mergente. Pero esto lo explicaremos paso a paso valiéndonos de 
la figura 25. 


Para comenzar, observemos que todo sujeto consciente dispo- 
ne de la curiosa posibilidad DE VIVENCIAR EL PRESENTE DESDE DOS 
PERSPECTIVAS DIFERENTES. Segfin se explicar& enseguida, se trata 
de dos actitudes que el sujeto consciénte puede adoptar frente 
A UN MISMO s{mbolo emergente durante su retencién. 

Es posible, en efecto, que el sujeto constiente perciba el 
simbolo I', como objeto en el tiempo, DESDE LA PERSPECTIVA DE / 
SU EXTENSION OQ DESDE LA PERSPECTIVA DE SU COMPRENSION. En el // 
primer caso la extensién del s{mbolo I' reflejar& lacduracién o 
riginal del ente en el tiempo trascendente: la conciencia pre-/ 
sente de I? ser& entonces EXTENSIVA y por eso en la figura 25 / 
. hemos sefialado con las iniciales S.P.E. el lugar geométrico ana 
légico del S-ujeto.en P-resente:E-xtensivo. En el segundo caso 
la comprensi6én del simbolo I' permitir& la aprehensién del tiem 
po inmanente, tiempo en el que verdaderamente sucede la emergen 
cia de I': la conciencia presente de I' es, entonces, COMPRENSI 
VA y por eso hemos sefialado con las iniciales S.P.C. el lugar 7 
geométrico anal6gico del S-ujeto en P-resente C-omprensivo. Va- 
mos a explicar ambos casos para exponer la coneiencia del tiem- 
po trascendente y la conciencia del tzempo inmanente, y mostrar 
que solo la filtima constituye un conocimiento cierto sobre la y 
naturaleza del tiempo, sobre el car&cter dial&ctico del presen- 
te subjetivo. “y 


oh 


E -— El sujeto consciente en presente extensivo &.P.E. 

Aén cuando el pasfii haya .desarrollado el sujeto consciente, 
existe una fase primitiva de la.evolucién en la que los: conteni 
dos conscientes se refieren exclusivaménte a entes externos: en: 
tal caso se dice que "la conciencia del pasi est& orientada ha- 
cia el mundo". Naturalmente, el sujeto consciente-no puede real 
mente exteriorizarse en el mundo, asomarse directamente al ma—/ 
“-grocosmos, debido a la anisotropia del tiempo trascendente que 1 
le impide suceder en &1. Para una esencia crénicamente transver 
sal e@laccéso al mundo exterior solo es posible indirectamente, 
por medio de representaciones de los entes externos. Esa es, // 
justamente, la funcién que cumple EL MUNDO INTERMEDIARIO DE LA 
ESTRUCTURA CULTURAL, que se encuentra entre la esfera de con-// 
ciencia y la esfera sensorial: por su intermedio solo podr&n // 
convertirse en objetos conscientes aquellos entes que previamen 
te hayan sido racionalizados y esquematizados..Mas, no obstante 
esa intermediaci6n racional que mantiene al sujetc consciente / 
perpetuamente aisiado de la presencia f&actica de los entes, que 


los conforma gijituralmente y que propone el significado como // 
"verdad del ente" en los términos de un lenguaje, es decir, no 
obstante recibir solo un aspecto del designio del ente, el suje 
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to consciente del pasG concentra su atencién exclusivamente en 
el mundo exterior. En pocas palabras: la conducta constituye la 
motivacién principal de sus actos conscientes. A esta fase pri- 
mitivadela evolucién corresponde PERMANENTEMENTE un “sujeto cons 
ciente en presente extensivo" (S.P.E.). Cualquier pas, por su- 
puesto, no importa cu&l sea su grado evolutivo, si_posee sujeto 
consciente estar& en condiciones de experimentar ALTERNATI VAMEN 
TE el presente extensivo; sin embargo, aqué ponemos la condi-// 
cién de que ello ocurra "permanentemente” porque nos ocupamos / 
del caso tipico del pasi previo el encadenamiento espiritual. 

Un pasi con S.P.E. conoce hasta cierto punto la verdad de / 
los entes y puede conducirse racionalmente en elzmundo, en con- 
cordancia con el objetivo de su finalidad. Sin embargo, en cuan 
to al tiempo trascendente del macrocosmos, el S.P.%. comete un 
grave error gnoseclégico. VYeamos. La extensién de I ocurre, se~ 
gin se ve en la figura 18 y siguientes, PARALELAMENTE con el // 
ftpanscurso del tiempo trascendente. Es asf que la extensi6én /// 
guarda una razén, una RATIO, es decir, una proporeién, con el / 
¢iempo trascendente: tal raz6n se denomina DURACION y correspon 
de a la duracién originaria real del ente esquematizado; recor- 
demos que I puede representar al esquema de cualquier ente y no 
solo a una forma triangular. La extensién del sfmbolo I, segtin 
explicamos, solo REFLEJA medinnte un RATIO aguella duraci6n ori 
ginaria, vale decir, es un dato indirecto de la temporalidad // 
del ente. Pues bien: el error del S.P.E. comsiste en CONSUNDIR 
la conciencia de la extensién con ia aprehensifm real y efecti- 
va de la iduracién trascendente. En la figura 25 se ve que el / 
simbolo I’ se encuentra frente al S.P.E. en el espacio anal6gi- 
co de la esfera de conciencia, vale decir, donde solo existe ei 
tiempo inmanente: la percepcién de la extensién solo puede brin 
dar una representacién de la duracién originaria pero jam&s un 
acceso directo al tiempo trascendentes. 

- &£Qué consecuencias provoca esta confusién del S.P.E.? Res~/ 
puesta: Que el sujeto consciente creerA percibir directamente / 
el tiempo trascendente cuando en realidad solo cuenta con datos 
extensivos de los entes; esta creencia conduciré a la suposi-// 
cién absurda de que el tiempo trascendente es esencialmente and 
logo a la extensi6én, es decir, que es continuo, lineal, etc: // 
por eso se lo descompondraé en instantes,ANALOGOS a ios puntos "i 
del espacio extensivo, o se identificar& estos instantes con di 
chos puntos. El tiempo trascendente serfa, asi, una sucesi6dn de 
instantes, todos iguales. entre si, que se corresponden biunfivo- 
camente con los puntos del espacio: la "duracién" de un ente es 
pacial consistirfa en una especie de “extensién temporal” que / 
surge de la aplicacién ¢el espacio puntual del ente sobre el // 
tiempo instant&neo DURANTE un lapso determinado de su existen-~/ 
cia.e Desde luego, nada de esto es cierto pues, como se demues-~/ 
tra en el libro Ff{sica Hipervérea, el tiempo trascendente es al 


vo muy distinto de una sucesién lineal de instantes. 
g 
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La extensién de la representacién I' solo puede aportar al 
sujeto consciente un dato indirecto sobre la duraci6n original 
del ente representado: al confundir este dato indirecto con una 
"“conciencia del tiempo" se comete an grave error gnoseolégico. 
Pero el error es mayor atin cuando a tal "conciencia (falsa) del 
tiempo" se le atribuye una vinculaci6n directa con la presencia 
de la representaci6én: entonces se cree percibir, en la exten-// 
si6n, la duraci6n DEL PRESENTE. Mas este "presente" subjetivo / 
es una ilusién y el tiempo del que parece surgir, y al que remi 
te, un tiempo falsificado, inventado por el S.FP.E. sy 

Observemos la figura 25. El-simbolo I' emerge frénte alS.P. 
E. y &sta Lo percibe en extensi6én. Toma as{ "conciencia"™ de la 
duracién y cree percibir.el presente. Pero el presente real es 
unvespacio dialéctico,«segin vimos producide sobre el tiempo in 

manente. El presente subjetivo derivado de la extensién no es 
dialéctico sino emergente: comienza y termina junto con la re-/ 
presentaci6n puesto que depende de su extensién; por eso el pre 
sente subjetivo tiene una duraci6én. real variable: es tan corto 
otal largo como la imprestén que afecta la conciencia. La ilu- 
si6n del S.P.E. consiste en creer que el presente es una clari- 
dad, una "conciencia", experimentada sobre la implacable y oscu 
ra sucesién del tiempo: “antes" de la duracién fextensién} de./ 
la representacién est& la oscuridad; "déspiés" de 1a duracién // 
también. El antes y el después de la emergencia de I' son "mo-/ 
mentos" irreales, creados por el S.P.E. para otorgar. continui-/ 
dad al tiempo falsificado. La representaci6n queda, asf, ligada 
subjetivamente en ambos extremos de su extensi6én con dos momen- 
tos irreales: una especie de "pasado" antes de le emergencia; y 
una especie de "futuro" después de la misma. Por supuesto, que / 
la intuicién de este tiempo falso es sumamente oscura y que lo 
fnico claro en cualquier punto de la serie de instantes solo es 
el presente subjetivo de la representaci6én emergente. 

Evidentemente, el tiempo extensivo es la reconstruccién que 
el S.P.E. efectha del tiempo trascendente, figuréidose’cémo.se- 
via su transcurrir en caso de que la anisotropfa no le impidie--. 
se trascender la esfera de conciencia. Sin embargo el finico da- 
to indirecte,que refleja de algim. modo el tiempo trascendente / 
lo constituye la extensi6én, médida de la duraci6n criginaria: / 
todo lo dem&s, el entes y el despaiés, es supuesto, agregado por 
el S.P.E. El "tiempo", en el que se cree transcurre I', y sobre 
el que se advierte con claridad el presente de su presencia ex- 
tensa, es en verdad un tiempo inexistente, falsificado: no es / 
posible a la conciencia, cuya esencia es el tiempo inmanente // 
transversal, conocer directamente el tiempo trascendente. Si e- 
lilo fuese, por otra parte, posible, si el tiempo trascendente / 
fuese capaz de suceder isotrépicamente y abarcar completamente 
la integridad del “microcosmos, entonces no podrfa existir la // 
conciencia del pasG& ni ninguna otra conciencia fuera de la del 
Demiurgo. 
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F - El sujeto consciente en presente comprensivo. S.P.C. 

Supongames :que el sujeto consciente ha retenido el s{mbolo / 
emergente I' tal como se ve en la figura 25. Entonces, si en lu 
ger de atender a la extensién experimenta la comprensién del // 
simbolo, ser& posible que aperciba su propia esencia temporal, 
es decir, la sucesién del tiempo inmanente, y el carAacter dia-/ 
L&ctico del presente real. Para ello ser& necesario situarse en 
otra perspectiva, diferente del enfrentamiento extensivo del 5. 
P.E., con el fin de aprehender comprensivamente al sf{mbolo. Es- 
ta nueva situacién se ha seflalado analégicamente en la figura / 
25 con las letras S.P.C. 

Ahora bien, la COMPRENSION ss una dimensién de los concep—/ 
tos anfloga al volumen de la tajada xx: la "comprensi6n" indica 
cufn cerca est4 el concepto de coincidir con la verdad del ente, 
es decir, el volumen de la tajada indica cu&n cerca est& el con 
cepto, en términos sémicos, de coincidir con el esquema del en- 
te o Relaci6n. Como toda representacién racional, tal como I, / 
es homéloga al concepto que significa, su dimensién comprensién 
es necesariamente equivalente, segin se explicé en el inciso an 
terior (articulo "F", comentario Tercero). Entonces équé signi- 
fica "experimentar la comprensién del sfimbolo"? Respuesta: apre 
ender su estructura; tomar conciencia, no de la mera aparien-/ 
cia que denota la extensién, sino de su compiexién sémica. Para 
ello es preciso situarse en una perspectiva justa, que permita 
GOMPRENDER de un solo golpe de vista, es decir, en un solo acto 
cognoscente, la estructura del sf{mbolo. Esto es: el sujeto cons 
ciente debe situarse, no frente al simbolo, sino A LA PAR de és 
te; viéndolo, NO COMO EMERGENTH, SINO COMO CIRCULANTE, En otras 
palabras: ain estando retenido en el presente, la observacién / 
comprensiva del S.P.C. debe darse a la par del simbolo, advir~/ 
tiendo la direccién de su trafisito, es écir, comprobando que la 
emergencia sucede en el tiempo inmanente. 

.. Hay que afirmar enérgicamente que no es posible comprender 

a ningun sfmbolo o representacién consciente sin un efectivo // 
cambio de perspectiva del sujeto consciente: no existe aqui un 

"brincipio de relatividad™ que permita, por ejemplo, girar el / 
sfimbolo con la fantasfa y "encarar la comprensién de frente". / 
Esto es imposible porque SIEMPRE, en todos los casos posibles, 

el aspecto frontal del sfimbolo es extensivo para el sujeto cons 
ciente. Para experimentar su comprensién se requiere indefecti- 
plemente un movimiento del sujeto consciente que lo site A LA 

PAR del s{mbolo retenido. 


9 : 

La primera intencién dirige I' hacia si mismo y, por lo tan 
to, su emergencia sucede en el tiempo inmanente. Al surgir en / 
la conciencia, es decir, al atravesar el umbral de conciencia 

, el sfmbolo es retenido "desde el futuro" por el sujeto /f/ 
consciente, quien se situa luego en posicién favorable para su 
comprensién. Entonces, el sfimbolo I' es el contenido concreto, 
claro y definido, de un pensamiento consciente. En dicha con-// 
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ciencia, el S.P.C. ha de ser capaz de efectuar las siguientes dis 
tinciones: 

Ms Primero: ante todo experimenta la certidumbre objetiva del // 
sf{mbolo, es decir, hay evidencia patente de que. el s{mbolo consti 
tuye un OBJETO diferente del 5.P.C. 

Segundo: en tal objeto, como una fuerza sericediex que apunta 
hacia si mismo, percibe la PRIMERA INTENCION. 

Tercero: . ‘apercibe, también, la propia ATENCION puesta en la / 
retenci6n, la-cual es una especie de SEGUNDA INTENCION que refie- 
re al simbolo-hacia el sujéto comncoscente. 

Cuarto: Capta, asi, el momento PRESENTE como producto de una 
tensién dial&ctica: la’ primera intencién y la segunda intenci6n / 
se revelan como fuerzas claramente opuestas. 

Quinto: COMPRENDER es percibir la estructura dél simbolo, es 
decir, aprehender su_esencia: esta posibilidad superior de conoci 
miento est& vedada’ al-S.P.E., quien solo percibe una apariencia / 
exterior, tanto m&s racional cuanto m4s reflexiva sea su indaga-/ 
cién (ver inciso anterior, artf£culo’.'G'., comentario Segundo). 

Sexto: fimlmente, el S.P.C. puede apereibir su propia esen-—/ 
cia sucesiva, es decir, el TIEMPO INMANENTE. Pero tal apercepci6én, 
por ser comprensiva, se efectia sin. referencia alguna al tiempo / 
beac onden te cuyo dato para el conocimiento indirecto as la ex-/ 
tensién. Quiere decir que el S.P.C. es capag de apercibir al tiem 
po inmanente en forma absoluta; de aqui que a la disposicién del 
sujeto consciente pare apercibir el tiempo. A uAn SRLS se la denomi 
ne: FACULTAD DE AUTOSCOPIA aie 


EL VIRYA PERDIDO: UN PASsU 
CON LINAJE HIPERBOREO 


En el Giltimo inciso hemos..completado, aungue en forma cierta~ 
mente elemental, la exposicién de los principales .conceptos que / 
la Sabidurfa Hiperbérea afirma sobre el past, ese animal~hombre / 
que habitaba la fierra a la llegada de los Siddhas Traidores. Fue 
necesario exponer tales conceptos para explicar, quiz4& por prime- 
ra vez en esta lengua exotérica, el Misterio del encadenamiénto./ 
del Espiritu-a le evolucién de la materias Sabemos ahora lo que / 
el pas eS, conocemos las estructuras en las que se manifiesta // 
subjetivamente su alma transmigrante: en consecuencia, sabemos // 
que esto que el pas es EL ESPIRITU NO ES. Hemos dadoy pues un pa - 

SO importante hacia una visién inteligible del Misterio. El si-+// 
guiente paso nos conducir& directamente al nficleo del Misterio, i 
es decir, al enCHeeEens ele? espiritual. 


A - La herencia del virya. 
Recordemos uno de los primeros p&irtafos del inciso "Traicién 
y encadenamiento espiritual": "... la traicién de los Siddhas Tra 
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idores se consum6 PARA SERVIR A UN FIN ESPECIFICO: EL ENCADENA~/ 
MIENTO DE LOS ESPIRITUS-ESFERA AL PLANO MATERIAL. Volvemos pues 
a plantear aquella pregunta con la qial presentamos el modelo a- 
nalégico del Espfritu-esfera: i"cémo se encadena a la materia, a 
lo effmero de la vida, a las variaciones de la naturaleza, a los 
ciclos de vida y muerte, cémo se.encadena, repetimos, un Espfri+°: 
tu eterno a esa ilusién?". Ahora que conocemos, analégicamente, 
qué es un Espfritu (y también un past), vamos a explicar cémo pu 
do ser encadenado a la materia. A continuacién se alude a la /// 
"clave genética del sistema k&rmico" como un método consistente 
en plasmar, en la sangre del pasi, “una imagen del origen del Es 
piritu Hiperbdéreo": "“As{ se constituye en la memoria de sangre 
el "recuerdo del origen", el cual es una auténtica herencia per- 
petua del Mané-Siddha Traidor; y se plasma en la sangre y no en 
cualquier otra substancia porque la “fuerza plasmadora" empleada 
es la pasién: pasién en el maithuna o, si se quiere, amor”. 

"La clave del sistema consiste, entonces, en plasmar.una im: 
gen del origen en la sangre del pasi con lo cual @ste adquiere u 
na herencia divina y pasa a ser virya. Solo cabe reiterer que ff 
tl donacién no tiene ningan carActer bondadoso sino que apunta 
al encadenamiento de los Espiritus revertidos. Puede considerar- 
sé, para mayor claridad, que la “plasmaci6n del origen" es la // 
primera parte de un plan en dos etapas, ia segunda de las cuales 
serfa el encadenamiento propiamente dicho. La creacién de la Min 
né tendrfia asf el fmico objeto de facilitar la liga del Espfritu 
con la materia...". De estos parrafos, que estamos citando de un 
inciso anterior, se desprende el aterrador hecho de qe los vi-/ 
ryas descienden genéticamente de seres divinos, Dioses extrate-/ 
rrestres, PERO QUE NO SON AMADOS POR ELLOS. Por el contrario, Jf 
sus ancestros divinos no vacilan en someterlos al despiadado sis 
tema evolutivo de las reencarnaciones k4rmicas basado en el do-~/ 
lor y el sufrimiento, en el aprendizaje por el método de premios 
y castigos, es decir, de accién y reaccién. Pero la mayorfa de / 
los viryas ignoran que en su ser existe una dualidad esencial. z 
quiz& sea, en muchos casos, mejor que asf. suceda: de otro modo, 
d@ saber DE QUIEN DESCIENDEN, seguramente enloquecerian sin reme 
dio. Por un lado, como pasdi, el virya es animal~hombre, vale de-~- 
cir, UN HIJO DEL DEMIURGO; por otra carte, como depositario de u 
na imagen del origen en la memoria de la sangre, el virya es tam 
bién divino, vale decir, UN HIJO DE LOS SIDDHAS (TRAIDORES) HI-/ 
PERBOREOS. Como hijo del Demiurgo, su finalidad es alcanzar la ria 
autonomfa éntica, la entelequia humana, para admirar, con el m4- 
ximo sentido posible, Su Obra; esa es la verdadera finalidad del 
pasti, quien, en tanto, suele creer que existe para Otra cqsa; De 
ro tal ilusién se desvanece invariablemente cuando "ai final de 
un Gran dfa de Manifestacién" sobreviene "la noche de Brahma", / 
el mahapralaya en el que toda la creaci6én material es fagocitada 
por la nada succionante de un Final que es igual al Principio; y 
en esa nada, naturalmente, acaban todos los pasfes o viryas jun- 
to eon toda clase de manifestaciones mon4dicas. Esta finalidad / 
fatal de la naturaleza humana no es, desde luego, demasiado a-// 
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tractiva. Mas, como hijo de los Siddhas Traidores, el virya tam- 
poco consigue avizorar un futuro benigno: sus antepasados divi-/ 
nos le ocultan, valiéndose de toda suerte de artimafias, el hecho 
y el derecho de la descendencia; pero, si por algin motivo extra 
K&rmmico, el virya llegase a percibir en la memoria de la sangre 
el recuerdo dél origen, si llegase a sospechar que "algo en 61 / 
no es de agui", entonces se enfrentarfa al odio y al desprecio / 
mas terrible por parte de sus "divinos" antepasados; pero ellos 
no tratarfan de destrufrlo sino que emplearfan sus increfbles po 
deres para sumirlo en ‘une: intensa ilusién:m&ayica, es decir, para 
hundirlo afin m&4s en la confusi6én estretégica;s por..este lado, /// 
pues tampoco puede esperar otra cosa que la-disolucién final del 
pralaya césmico, toda vez que los Siddhas.frdidores no est4n dis 
puestos a entablar NINGUN TRATO PARTICULAR con los viryas, es de 
cir, ninguno que pueda apartarlos del Karma. eS 

Ante panorama tan sombrfo équé salida le queda al virya, qué 
espéranza, puede alentar, de escapar a los Planes demenciaies. // 
del Demiurgo y los Siddhas Traidores? Respuesta: La liberaci6én / 
del Esp{ritu Hiferbéreo. Esto es: la tinica posibilidad de escape 
consiste en que el virya remonte su recuerdo hiperb6éreo hasta el 
origen y se transmute en Divino Hiperbéreo, DESENCADENANDO al-Es | 
piritu cautivo, vale decir, que PROCURE LA "NORMALIDAD" DEL. ESPL 
RITU ESFERA REVERTIDO. Para que tal posibilidad se cencrete efec 
tivamente es necesario que el virya acthe en el marco de una ES-' 
TRATEGLA HIPERBOREA, cuesti6n que se estudiar&-en la Segunda Par 
ter’ allf se describir& la ACTITUD GRACIOSA:.LUCIFERICA que debe a 
doptar el virya como postura estratégica b&sica de liberaci6n es 
piritual. En lo que resta de la Primera Parte nos ocuparemos de 
un importante tema que debe ser aciarado..previamente: el encade- 
namiento espiritual. ‘ 


B= El Yo del virya y el Yo infinito. 

Recordemos lo dicho anteriormente: los Siddhas Traidores han 
concebido "un plan én dos etapas", la primera’de las cuales radi: 
ca en la clave gen&tica y la segunda en el encadenamiento espiri 
tual. Debemos, pues, comenzar por la primera fase. 

La clave.genética, la herencia del origen, transforma al pa- 
si en virya. La mejor manera de aclarar este hecho es preguntar 
si existe alguna diferencia evidente que demuestre tal transfor- 
macién; 0 sea: écu&l es: él céfectocdee la clave genética en el 
virya, el primero y permanente, que lo convierte en.un ser dife~ 
rente del past? Respuesta: La aparicién del YO. En efecto, en el 
pasi, lo m4s parecido al Yo es el sujeto consciente, el cual ja- 
m&s dice "yo soy", ni aGn cwndo anima a un ente auténomo: el pa 
sh, una.vez alcanzada la perfecci6n entelequial o durante la evo 
juci6én de la esfera dé°conciencia, actha siempre en concordancia 
con el objetivo de laffinalidad, poner sentido en los entes, pro 
ducir cultura, etc. El sujeto consciente, de acuerdo con el obje 
tivo microcésmico, cuando més se desarrolla tanto m4s se imbuye 
del car&cter org&nico del macrocosmos, tanto m&4s admira.a la 0-/ 
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bra y al Creador. Con otras palabras: cuanto mayor sea el nivel 
de conciencia del sujeto consciente del pasi, tanto m4s orienta- 
do hacia el macrocosmos se encuentran sus referencias exteriores. 
Un sujeto consciente altamente desarrollado esf4 "arménicamente”. 
referido al Demiurgo y ello le impide definitivamente manifestar. 
se como un Yo o, tan siquiera, experimentar un egof{smo espiris//' 
tual semejante al del virya. Mas icémo se caracteriza, entonces, 
un Yo? Respuesta: Por la certeza esencial de que la propia enti- 
dad es algo fnico, indestructible, inimitable y, desde luego, di 
ferente delDemiurgo Jehov&-Satan4s, o como uuiera que éste se // 
llame, y NO CREADO POR EL. Quien experimente esta ¢erteza esen-/ 
cial es muy probable que sea un virya perdido. "Mi vivencia es / 
la del Yo, el sentirme Yo" declara Miguel Serrano. Y continwa de 
este modo: "... es errado y peligroso pretender que nuestras vi- 
vencias sean compartidas por los dem4s. Una cosa que se podria / 
tomar por simple, la vivencia del Yo, de sentirse Yo, podrfa pa~ 
recermos natural y bien generalizada. Sin embargo, cada vez que 
he consultado a otros si ellos se sienten Yo, exclusivamente Yo, 
en medio del Universo, nc he tenido éxito en traspasar esa aguda 
vivencia, encontrandome como frente a un muro impenetrable. Y en 
el rostro deZlos consultados, casi siempre una expresién de sor- 
presa, de desconcierto. Extrafhamente, ellos no habfan tenido esa 
vivencia. Ese no era su diapasén. (La sensacién del Yo es un sig 
no que sefiala al virya despierto). Al extremo que he llegado a / 
pensar que en el mundo, dinicamente yo me siento Yo."(1) 

Pero, si el Yo es algo diferente del sujeto consciente, si / 
surge en el pasii por causa de la clave genética y es la eviden-/ 
cia de su transformaci6n en virya iqué es, entonces, el Yo? Res- 
puesta: EN TODO VIRYA, EL YO ES LA MANIFESTACION DEL ESPIRITU EN 
CADENADO. Por supuesto, nos referimos al Yo antes definido, al / 
Yo de Miguel Serrano, al Yo de la absoluta identidad individual, 
Esta respuesta nos obliga a realizar una inmediata aclaraci6n pa 
ra evitar una confusién bastante probable: LA RESPUESTA NC NOS / 
DICE QUE EL YO "ES" EL ESPIRITU; SOLO NOS ASEGURA QUE ES "SU MA- 
NIFESTACION". £Qué significa esta aclaracién, qué agrega ala // 
resnuesta anterior? Respuesta: La aclaracién apunta a evitar que 
se confunda el Yo con UNA EXPRESION DIRECTA DEL ESPIRITU, cuando 
sabemos ya, de los primeros incisos, que "el Esp{fritu encadenado 
no sabe que lo estA". El Yo, efectivamente, es tenido por la for 
ma m&s pura de "“conciencia" y puede parecer contradictorio que / 
por una parte se lo vincule al Espfritu, como evidencia del enca. 
denamiento, y por otra se afirme que el Espfritu ignora su enca- 
denamiento éc6mo, si el Yo es conciencia, ignera el Espfiritu su 
Situaci6n? Justamente, porque esta pregunta constituye un error, 
se aclaré que "el Yo es la MANIFESTACION del Espiritu encadena-/ 
do" y no la expresi6én del Espfritu mismo. Aunque la distinci6n / 
propuesta parece demasiado sutil, se torna inmediatamente clara 
cuando apelamos a los conseptos analégicos sobre el Espfritu ob- 


tenidos con la ayuda del Modelo de la Esfera. 
En el inciso "El Espfritu-esfera revertido™ vimos que el Yo 
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Absoluto, de la “normalidad", se trasladaba al Yo Infinito de / 


-La "anormalidad” del Espiritu. El Yo infinito se sintetizaba en 


un "pole infinito"”, en el que convergfan todas las. proyecciones 
de los puntos exteriores de la esfera: el "polo infinito" se en 
cuentra necesariamente en el infinito y, por. eso, las proyeccio 
nes del Vultus Spiritus, el Rostro espiritual, traspasan el es- 
pacio cSsmico del macrocosmos en todas direcciones. Resulta, a- 
si, que "entreel Espfritu-esfera y el YoTnfinito, hade estar GOH 
PLETO el mundo de los entes finitos, es decir, el macrocosmos 
"INTERIOR": o, en.otras palabras, el Yo Infinito sobrepasa POR 
EL INFINITO al mundo de los entes.finitos; es como si; en la fi. 
gura 8, TODO 10: FINITO ESTUVIESE ENTRE EL CIRCULO VIOLETA (polo 
infinito expandido) Y EL CIRCULO VERDE (Rostro espiritual)". Ea 
el inciso siguiente se:completaba ese concepto: "KL ESPIRITU ES 
FERA REVERFIDO EGNORA SU SITUACION PORQUE ENTRE EL Y SU YO INFL 
NITO SE INTERPONE EL. ABSOLUTO DESORDEN DEL "ORDEN ARQUETIPICO". 
O "PLANO MATERIAL": EL ESPIRITU REVERTIDO SE OPONE ESENCIALMEN=~ 
TE A DICHO"ORDEN" Y, TAL OPOSICION, CREA UNA BARRERA DE INCOMU- 
NICACION CON SU PROPIO.YO INFINITO QUE SE ENCUENTRA "MAS ALLA / 
DEL PLANO MATERTAL"; POR OTRA PARTE EG’-YO INFINITO, DESDE EL IN 
FINITO, SOLO "VE" LA SUPREMA ILUSION DEL ORDEN ARQUETIPICO, A / 


a "MAYA", AL "MIRAR" HACIA EL ROSTRO ESPIRITUAL. Tal el drama del 
Espiritu revertido que se llama: CONFUSION ESPRATEGICA "4-2, 


Consideremos ahora el siguiente concepto de la Sabidurfa Hi 
perbérea, cuyo significado ha de revelar finalmente el Misterio 
del encadenamiento espiritual: EL YO PARTICULAR DEL VIRYA SE O- 
CASIONA POR LA REFLEXION DEL YO INFINITO EN LA IMAGEN DEL ORI-~/ 
GEN, CUYO RECUERDO PERSISTE EN LA MEMORTA DE LA SANGRE. Légica- 


"mente, se requiere de varios comentarios para explicar tan im-/ 


portante concepto. 

Primero: El concepto precedente es conocido con.el nombre / 
sintético de "ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL" y debe entenderse que 
a @1 se alude toda vez que se mencione tal nombre. El "encadena 
miento espiritual" es el segundo acto del Misterio Mayor llama- 


do Traicién Blanca de los Siddhas Traidores; el primer acto ha. — 


sido, naturalmente, la confusién y desorientacién original de 7% 


los Espiritus Hiperb6éreos, Misterio que hemos explicado analégi 


camente como "reversién de los Espiritus-—esfera". 

. Segundo: Por otra parte, el» "“encadenamiento espiritual” se 
produce como efecto del "plan én dos fases" de los Siddhas Trai- 
dores, cuya primera fase consiste en la clave genética. De a-// 


. cuerde a lo ya visto, podemos describir de manera m&4s completa 


dicho plan: La primera fase, la clave genética, introduce en la 
memoria de la sangre una "imagen del Origen", la cual constitu- 
ye una herencia perpetua que se transmite biol&égicamente en las 
razas de viryas perdidos; como toda terminacién psfiquica la "i- 
magen del Origen" tiene car&cter sémico y, por eso, la Sabidurf 
a Hiperbérea la denomina Simbolo del Origen;.en la Sagunda Par- 
te se ver& que la proyeccién exterior, significativa, del Simbo 
lo del Origen es el misterioso Signo del Origen, del cual se de 
riva por deformacién y mutilacién, entre otros, la swastika hi- 
perbérea. La segunda fase del plan, el encadenamiento espiri-// 
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tual, se cumple cuando el Yo Infinito, reflejado parcialmente en 
el Sf{mbolo del Origen, ocasiona el Yo particular del virya. 

Tercero: En el Simbolo del Origen, del virya perdido, solo Z 
se refleja una infima parte del Yo Infinito, el cual consiste en 
la sintesis polar de las infinitas “miradas" proyectadas en to—/ 
das las direcciones del espacio (ver figuras 7 y 8). En el artfi- 
culo ''H' se explicaré analégicamente este hecho. 

Cuarto: Se entiende mejor, ahora, a la luz del concepto de / 
encadenamiento espiritual, la afirmaci6n anterior de qme "el Yo 
del virya es la MANIFESTACION del Espiritu encadenado” y que la 
misma no debe confundirse con una EXPRESION DIRECTA del Espiritu. 
El Espiritu revertido, en efecto, ES ETERNO y, por lo tanto, NO 
SUCESI VO; esta cualidad esencial lo mantiene absolutamente apar- 
tado del tiempo trascendente del macrocosmos, en el cual ocurren 
los entes finitos y sucesivos. Mal podrfa, entonces, acaecer una 
"expresién directa del Espfritu™ en el virya perdido, es decir, 
en el macrocosmos potencial: un-.ente que efectivamente sucede en 
el tiempo trascendente, Por el contrario, el Yo dél virya es una 
"nanifestaci6n del Espfritu", pero una manifestaci6n indirecta / 
que se realiza cuando algunas de las infinitas miradas descubre, 
en-un ente finito, el Sfmbolo del Origen y se reflejan en @1. No 
es-pues, el Espiritu quien se “expresa” en el Yo sino que, por / 
el contrario, su manifestacién ocurre SIN QUE EL BSPIRITU LO SE- 
PAZ Es evidente: si el Yo del virya participa del Yo Infinito, / 
ha de padecer su misma incomunicaci6n, es decir, la desorienta-/— 
cién anormal causada por la Traicién Blanca. “El Esffritu-esfera 
revertido ignora su situacién porque entre 61 y su Yo Infinito / 
se interpone al absoluto desorden del plano material"; etc. 


C = Objetivo del plan de les Siddhas Traidores. 

- En numerosas oportunidades hemos mencionado el objetivo del 
encadenamiento espiritual: los Siddhas Traidores pretendian com- 
plétar la evoluci6én del animal-hombre o pasi para que éste cum-/ 
pliese con su finalidad de producir cultura y poner Sentido en / 
el’ mundo. El pasi se hallaba, en ese entonces, evolutivamente-es 
tancado, sin conseguir desarrollar la esfera de conciencia. La /— 
clave genética apuntaba, pues, hacia tal objetivo, 

En el momento del encadenamiento, el pasi habfa adquirido el 
nivel evolutivo que muestran las figuras 11 y 11b: la esfera de 
conciencia era sumamente elemental, aunaue ciertamente existia, 
al igual que el sujeto consciente que la animaba, Sin embargo es 
ta situacién eameis radicalmente, el pasi desarroll6é a breve pla 
zo su esfera de conciencia y se transform& en un gran productor 
de cultura, cuando la clave genética posibilitS la aparici6én del 
Yo del virga perdido. 

Resumiendo, el objetivo del plan de los Siddhas Traidores // 
coincidfa TEORICAMENTE con el objetivo microcésmico de la finali 
dad del pasi: desarrollar completamente la esfera de conciencia. 
Pero, segin hemos visto, el desarrollo completo de la esfera de 
conciencia conduce a la autonomfa Sntjica; y en esto diferia PRAC 
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TICAMENTE el plan.de los Siddhas Traidores con el Plan evolutivo 
del Demiurgo: ELLOS SOLO TBAN A PERMITIR ALCANZAR LA AUTONOMIA / 
ONTICA, EL MICROCOSMOS ACTUAL, A AQUELLOS QUE SE HUBIESEN INCOR- 
PORADO PREVIAMENTE A LA JERARQUIA QCULTA DE LA HERMANDAD BLANCA. 
‘Quienes no cumpliesen esta filtima condicién-serian destrufidos o 
sumidos perpetuamente en la confusién. 

De todas maneras, él animal~hombre de la Tierra fue definiti 
vamente trasmutado por la accién goncreta del Manfi-Siddha-Trai-// 
_dor, es decir, por la inclusién hereditaria del Simbolo:del Ori- 
“gen en la memoria de la sangre. Como sé ha dicho,*posteriormente 
la esfera de conciencia se desarroll6 en gran medida :y los vi-// 
ryas fueron capaces de construir grandes civilizaciones; muchas 

de las cuales ya nadie recurrda. . 


D - La funci6n de la sangre en la clave genética. | 
La sangre, desde luego, interesa todas las estructuras del / 
microcesmos porque su distribucién conforma la contraparte ff{sie™ 
ca del cuerpo astral, es decir, del vehfculo sutil del alma. El 
gujeto anfmico evolutivo,»aunque Se manifieste en estructuras es 
pec{ficas, en realidad proviene de la sangre, de determinadas // 
funciones que la sangre ejecuta en las distintas estructwras del 
microcosmos. Es por la sangre, por una Sangre astral que la cien 
cia de Occidente afin desconoce, que el alma se manifiesta. como 7 
sujeto en las estructuras ps{quicas del pas; y.en esa sangre, / 
como herencia hiperbérea de los Siddhas Traidores, se encuentra 
depositado el Sfimbolo del Origen. Tal como se expuso en el inci- 
so "Traicién y Encadenamiento Espiritual" la clave genética ha / 
hecho posible que en la sangre se conserve el recuerdo del ente 
increado y que, por 61, el pasi se transforme en virya, ENCADE-/ 
NANDO al sujeto consciente el Yo, vale decir, la manifestaci6n / 
del Espiritu Hiperb6éreo. Pero debemos advertir aqui que ser& im- 
posible para todo virye.perdido COMPRENDER la clave genética sin 
una previa iniciacién t&ntrica de la Sabidurfa Hiperbérea; en la 
Segunda Parte, no obstante, daremos una idea de fal iniciaci6n / — 
EN UNA DESCRIPCION ANALOGICA que tiene la virtud de echar bastan 
te luz sobre la clave genética. También es posible hallar muchos 
comentarios sugestivos en la novela de divulgacién “La extrifia a 
ventura del Dr Arturo Siegnagel" y en los libros de Miguel Serra 
no. Empero, Si biencno conviene entrar en los incomprensibles de 
talles de la clave gen&tica,. es imprescindible sefalar en qué 
consiste su técnica: en el maithuna, vale decir, en el acto se-/ 
xual entre el Mani y los miembros de la especie humana. El mait/ 
thuna constituye para el pasi, aparte de la ejecucién de su fun- 
cién procreativa, UN MODO DE CONOCIMIENTO SENSIBLE: en efecto, 7. 
durante el apareamiento el cényuge es un ente externo que impre- 
siona intensamente la esfera Sensorial y aporta a la razén el 7Z/ 
descubrimiento de un designio humano. El esquema de tal designio, 
obtenido por la via del contacto sexusl, posee su potencia acti- 
va referida en gran medida hacia la esfera afectiva; esto es: to 
do pensamiento sobre este esquema producir& conceptos cuyas re-/ 
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presentaciones corresponden al caso (c) extremo, vale decir, re 
presentaciones que se orientar4n hacia el corazén y jam4s se haz’ 
ran cons¢ientes; &sta es la razén por la que el pas& no es cons 
ciente, por ejemplo, de las fases formativas del microcosmos po 
tencial, o hijo, procreado, a pesar de que sus s{mbolos se en-/ 
cuentran en el esquema del designio conyugal. Pues bien, a pe-/ 
sar de aque la intencionalidad afectiva predominante en la poten 
cia activa se efecthe normalmente en las parejas past, cuando / 
el maithuna es realizado por el Mani el caso es bastante dife-/ 


rente. 


E - Los Siddhas Traidores modifican el desipnio humano. 

En todo ente existe una finalidad y una suprafinalidad: la 
primera es el término del Arquetipo universal y la segunda el / 
término particular del designio demifirgico. El microcosms po-/ 
tencial del pasG, en tanto gue ente, est& también sostenido por 
un Arquetipo universal, Mang, el cual es incognoscible debido a 
los motivos expuestos en el inciso "Memoria Arquetipica y Ra~// 
zon". El término particular equivalente es el "designio. humano.!’” 
que hemos mencionado, al estudiar la formacién de le esfera de. 
conciencia, como "el descubrimiento de s{ mismo". El tema del / 
designio humano es un antiguo Misterio conocido como DESTINO DE 
Lia MONADA HUMANA; asf, el designio de un past particular, expre 
sa el destino de su ménada, destino que ha sido concebido por 7 
el Demiurgo y, en cuyo Plan, existen muchos sfmbolos complemen- 
tarios del Arquetipo universal. En este “designio humano", en / 
un punto de la serie formativa que integra su Plan, est4 desig- 
nado el momento preciso en que el pasi efectuar& el descubri=// 
miento de s{ mismo y dar& comienzo a su historia, es decir, a / 
la esfera de conciencia. En ese momento, y en todos los casos / 
subsiguientes en que experimente semejante percepcidén, ocurre u 
na INTULCION DE LA AUTONOMIA ONTICA, la cual, naturalmente, es 
a“menudo interpretada como mera diferenciacién sujeto-objeto. / 
La "“posibilidad de autonomfa 6ntica causa una impresién altamen 
te conmocionahie. que es interpretada por la razén como esquema 
del designio propio y traducida por el sujeto cultural como el 
simbolo cuya emergencia da lugar a la formacién de la esfera de 
conciencia: EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA ES EL PRIMERO EN 
EMERGER CON ENERGIA TRANSVERSAL; PERO ESA EMERGENCTA PRIMORDIAL 
NO LA EFECTUA "EN" EL TIEMPO TRASCENDENTE PUES EL SUJETO CONS-/ 
CIENTE AUN NO EXISTE, SINO QUE ES EL MISMO SUJETO QUIEN, POR // 
CAUSA DE LA PRIMERA INTENCION CONMOCIONADA, SE DIRIGE HACIA UNA 
ZONA SUPERIOR DE LA PSIQUE Y ALLI COBCCA AL SIMBOLO COMO "CEN-/ 
TRO DE REFERENCIA DE SI MISMO"; A PARTIR DE ESTE SIMBOLO SE ES-. 
TRUCTURA LUEGO EL ESQUEMA DE SI MISMO O HISTORTACDEL MICROCOS-/ 


MOS. 


Con estas aclaraciones queremos demostrar que el designio / 
humano, como destino monAdico, es un Plan particular que se a-/ 


218 


plica SOBRE el Plan universal del.Arquetipo EN el microcosmos; 
“por eso el esquema.del designio humano, por ejemplo el obtenido 
de la pr&ctica del maithuna, Si bien no contiene el Pian comple 
to del Arquetipo universal, tiene, en cambio, muchas referen-// 
cias al mismo. Las estructuras ff{sicas que inspira el Arquetipo 
universal, por otra parte, estfn como es sabido codificadas en 
los fcidos nucleicos del cromosoma humano; pero tales estructu- 
ras no son sino una infima par te del Plan en que consiste un Ar 
quetipo Mani. 

Ahora bien, la falla evolutiva del pasG, que motivé la in-/ 
tervencién, acorde con el Demiurgo, de los Siddhas Traidores, / 
radicaba en la escasa evolucién de su esfera dew weoncbencia; pe- 
ro, segin acabamos de ver, tal evolucién depende er. ‘gran medida 
del descubrimiento de si mismo, es decir, DE QUE EL DESIGNIO // 
PROPIO REVELE EN ALGUN MOMENTO "LA POSIBILIDAD DE AUTONOMTA ONTI 
CA; entonces, es evidente que en esa fase del Plan ha de haber- 
se  producido la m&s importante. intervencién de los Siddhas Trai 
dores. Y, enverdad, asi ha ocurrido. Los Siddhas Traidores, an- 
te la imposibilidad de.modificar de algfin modo los Arquetipos u 
niversales,. que est&4n sostenidos directamente por la Voluntad 7 
de El Uno, decidieron operar sobre el deSignio humano, modi fi-/ 
cando. permgnentemente el destino del hombre: por ese camino es~ 
peraban conseguir un r&apido desarrolio de la esfera de concien- 
cia del pasi, objetivo que efectivamente se cumplié. : 


“ Reniee de la ei genética. 

En pocas palabras vamos a describir la.técnica enplesc®: en 
la clave genética. Ella se basa en el maithuna entre un miembro 
de la especie humana, del cual van a descender pueblos y nacio- 
nes, con un Siddha Traidor encarnado en un ‘cuerpo actualizado / 
del Arquetipo Manfi.. PERO EN ESE CUERPO, SI BIEN EL TERMINO UNI-. 
VERBAL CORRESPONDE AL ARQUETIPO MANU, EL TERMINO PARTICULAR NO 
PUEDE, CIERTAMENTE, CORRESPONDER AL DESI GNIO DEMIURGICO PORQUE 
EL DESIGNIO ES EL DESTINO MONADICO Y EN DICHO CUERPO NO EXISTE 
NINGUNA MONADA SINO UN SIDDHA TRAIDOR, ES DECIR, UN:ESPIRITU HI 
PERBORHO. De ese modo, el Mani-Siddha Traidor, administra el pa 
si, durante el maithuna,.el conocimiento de un designio modifi- 
cado EN EL CUAL EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA HA SIDOQ SUSTI 
TULDO COMO INDUCTOR DE SI MISMO. POR EL SIMBOLO INCREADO DEL ORT 
GEN. Pero el sfimbolo de la autonomfa 6ntica no ha sido elimina- 
do sino sustituide, en su funci6én de inducir el descubrimiento 
de sf mismo, por el Sfimbolo del Origen, pasando a revistar como 
mero complemento del Sf{mbolo del Origen. 

“1 motivo de tal sustituci6n obedece ala segunda fase del 
lan de los Siddhas Traidores, es decir, el- ‘encadenami ento espl 
pitual; porgue aqui, en la sustituci6én del Simbolo-de la autono 
mfa éntica por el Simbolo del Origen, SE APRECIA MEJOR QUE EN / 
NINGUN OTRO ACTO LA GENTALIDAD INFERNAL DE LOS SIDDHAS TRATDO-/ 
RES: EN EFECTO,.DESDE ENTONCES, EL VIRYA YA NO TENDRIA "QUE DES 
CUBRIR", COMO EL PASU, EL. SIMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA PARA ‘a 
NICIAR LA FORMACION DE LA ESFERA DE CONCIENCIA SINO QUE EL BIM- 
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BOLO DEL ORIGEN "SERIA DESCUBIERTO" POR EL ESPIRITU ESFERA REVER 
TIDO Y EL, SIN SABERLO, DESARROLLARIA PODEROSAMENTE LA ESFERA DE 
CONCIENCIA. La iniciativa evolutiva seria, asf, cedida al Espfri 
tu encadenado, al Yo, en tanto que el alma, que le servirfa de a 
Siento, recibirfa la  avolucién; y el hombre semidivino, el virya, 
habria de exhibir la permanente dualidad interior del alma y el 
Espiritu. 


Retomando la descripcién de la técnica empleada en el maithu 
na aclaremos lo expresado en F, sobre que los Siddhas Traidores 
al modificar el designio modificaban permanentemente el destino 
del hombre. Esta afirmacién se debe al siguiente hecho: durante 
el maithuna, el designio del Mani-Siddha Traidor es irradiado so 
bre el microcosmos del pasi de tal menera que la sustituci6n del 
Simbolo del Origen queda plasmada, también, en la sangre del pa- 
sii, GOMO CARACTER ADQUIRIDO. Asi, el designio propio del past va 
sa a ser modificado definitivamente, a imitacién del designio 
del Mani. En consecuencia, la técnica de la clave genética CAUSA 
UNA MUTACION GENETICA EN EL PASU. Esto conviene entenderlo bien 
porque hay quien cree erroneamente que "de la edpula de los Anz 
16s con las hijas de los hombres" surgieron los viryas, lo Pry, 
es, inexacto pues ya, Vimos que, durante el maithuna, se produce u 
na mutacién del pasi, mutacién que es necesariamente hereditaria. 
El virya no es, entonces, el fruto hfibrido del comercio carnal / 
entre los "Angeles" y los hombres, sino el descendiente de un Mu 

nfii-Siddhe Traidor y DE UN PASU TRASMUTADO PREVIAMENTE EN VIRYA / 
POR EFECTO DE LA MAGIA SEXUAL O TECNICA DE LA CLAVE GENETICA. — 

El virya Pierce pues, una dobie herencia: divina por parte 
de su ancestro Hiperbéreo y mutante por parte del past. Gran Ante 
pasado. Sin embargo, como efecto del Kaly Yuga muchas comunida~/ 
dé's de viryas han cometido el "pecado raciai” de mezclar su san- 
gre semidivina con la sangre del animal-hombre o pas’, introdu-/ 
cLendo en su temperamento una fuerte tendencia animal, es decir, 
involutive. Porque, hay que afirmarlo, ese valioso componente di 
viho que puede convertir al hombre en un Dios o en un Demonio, / 
el Sf{mbolo del Origen, debe ser preservado por la sangre pura: / 
tanto la t&cnica de la clave genética de los Siddhas Traidores, 
es decir, los planes de Chang Shambaia&, como la estrategia Hiper 
bérea de Retorno al Origen, de los Siddhas de Agartha, exigen el 
racismo como medio de conservar la herencia extraterrestre; solo 
los Sabios de Sién, los Jefes de la Raza Elegida del Demiurgo Je 
hové-Satan4s, procuran por todos los medios deg radar los linajes 
hiperbéreos de la Tierra. Qué es una Estrategia Hiperbérea de // 
los Siddhas Leales y porqué los hebreos actfian de ese modo son / 
interrogantes que se responder4n con detalle en la Segunda Parte. 

Finalmente, cabe agregar que el simbolo del Origen, al refle 
jar el Yo Infinito, sefala el comienzo de laistoria del micro-/ 
cosmos o conciencia: el esquema de si mismo se estructura, enton 
ces, en torno al Sf{mbolo del Origen. Pero, al emerger el S{mbolo 
del Origen, lo hace transversalmente, transportado por el sujeto 
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- consciente que asi se mariifiesta por primera vez; y, como el // 
-. S{mbolo del Origen refleja al Yo Infinito y manifiesta un Yo EN 
el virya, se entiende que desde un primer momento el sujeto /// 
consciente y el Yo se encuentran identificados, confundidos pro 
fundamente. Mas 1a confusién entre lo anf{mico y lo espiritual 7 
es-una condicién necesaria en el plan de los Siddhas Traidores, 


‘ 


para que el Espiritu impulse la evolucién del alma. 


“—G." Localizaci6n del-Yo en el virya. - 
‘“ El plan de los Siddhas Traidores tenfa como objetivo desa-/ 
rrollar la esfera de conciencia del pasi; para ello,.en una pri 
mera fase, plasman el S{mbolo del Origen en la memoria de la 
sangre; la segunda fase se cumple autom&4ticamente cuando el Es- 
piritu revertido se refleja, sin. saberlo, en el Simbolo del Ori 
gen y ocasiona un Yo. Evidentemente es el Yo el=responSablie del 
desarrollo de la esfera de conciencia,..es decir, del cumplimien 
to del objetivo del plan, .y éllo no podria hacerse de otra mane 
ra que por intermedio.:del sujeto consciente, que es quien anima 
la esfera de concientia:el asiente del Yo, su residencia natu-/: 
ral, no ha de ser otro, pues, que el sujeto consciente. Mas, pa 
ra que asi ocurra, el Sfimbolo del Origen deberfa estar permanen 
temente SOBRE el sujeto consciente. Cabe preguntar écémo podria 
ocurrir eso Sin gue el.sujeto consciente advierta objetivammte 
y racionalice al Sfimbolo del Origen? Respuesta: El Sf{mbolo del 
Origen es un ENTE INCREADO, es decir, NO CREADO POR EL DEMIURGO, 
QUE ES QUIEN CREO TODOS LOS ENTES; por lo tanto; NO EXISTE NIN- 
GUN ARQUETIPG UNIVERSAL QUE CORRESPONDA CON EL MISMO en el pla- 
no arquetipico del macrocosmos y, en consecuencia, TAMPOCO EXIS 
TE SU COPIA INVERTIDA EN LA“MEMORIA ARQUETIPICA DEL MICROCOSMOS; 
la razén.es, al fin,°incapaz de interpretar al Sf{imbolo del Ori- 
gen porque el cerebro no dispone de elementos arquet{picos con 
que racionalizario. Quiere decir que el Sfimbolo del Origen NO / 
EXISTE para el sujeto racional ni para el stijeto cultural por-/ 
que ellos NO PUEDEN RELACIONARLO CON SUS RESPECTIVAS ESTRUCTU~/ 
RAS. Solo el sujeto consciente del virya, quien esf4& en contac-- 
to permanente con el Sf{mbolo del Origen, podria APERCIBIRLO en 
el trasfondo noolfgico del YO: PERO TAL APERCEPCION NO SERA JA-. 
MAS RACIONAL PORQUE CARECE DE SIGNI FICADO, PORQUE NO PROCEDE DE 
LA ESTRUCTURA CULTURAL SING DE LA SANGRE, 7 
_ Sabemos que el ‘Significado es el fundamento del pensamiento: 
toda representaci6én -consciente, toda imagen, afin las fantaSias 
apercibidas, se fundan en un significado racional propuesto por 
el sujeto cultural en un lenguaje horizontal. Pero écémo se a-/ 
percibe el Simbolo del Origen, que carece de significado racio-— 
nal? Respuesta: si el sujeto consciente llegase a apercibir el 
S{imbolo del Origen, COMO UN PENSAMIENTO, solo tomarfia concien-/— 
cia del Yo como objeto: OCURRE ASI PORQUE EL CONTENIDO DEL SIM- 
BOLO DEL ORIGEN.ES EL YO. En ese caso el sujeto consciente se / 
' disociarfa del Yo, y en una suerte de superreflexi6én, lograrfa 
apercibir al Yo-objetivamente, es decir, el alma tomarfa cuenta 
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del Espiritu. 

Pero, desde el punto de vista de la Sabidurfa Hiperb6rea, no: 
interesa tanto lo que experimenta el sujeto consciente, el alma, 
al apercibir el Sfimbolo del Origen, sino ko aque siente el Yo en 
un caso semejante: SI EL YO LOGRAS# APERCIBIR EL SIMBOLO DEL O- 
RIGEN EN EL CUAL SE REFLEJA Y DEL CUAL PROCEDE, SI CONSIGUIESE 
TAN SOLO INTUTRLO, SABRIA EN EL ACTO QUE "NO ES DE AQUI" E IN~/ 
DPENTARTA ORTENTARSE HACIA EL ORIGEN, REMONTANDO LA MEMORIA CON— 
TENIDA EN LA SANGRE, CAUSAR ESTA APERCEPCION DEL YO ES EL OBJE- 
TIVO DEL "CANTO DE A-MOR DE LOS SIDDHAS"; ESTRATEGIA DE LOS SI- 
DDHAS DE AGARTHA QUE SE ESTUDIARA EN EL PROXIMO INCISO. 

Es importante destacar que la intuici6én del Sfmbolo del Ori 
gen por parte del Yo, ese despertar, esa chispa de luz aue des-— 
pide el Espfritu, afecta al sujeto consciente con la sensacié6n 
de una nostalgia infinita, un "como recuerdo de otro mundo”, u- 
na reminiscencia de felicidad perdida, edén, parafso, cielos co 
nocidos y olvidados, divinidades y terrores insospechados hasta 
entonces y que anonadan al alma. Por eso la reaccién anfimica-es 
tipica, intentando obstruir el recuerdo de sangre del Yo, degra 
dando por todos los medios racionales a su disposicién la intui 
cién divina del Origen. Y el Yo, SIEMPRE, tendr& que luchar con 
el alma, con esa expresién del Demiurgo, antes de acceder al O- 
rigen e intentar revertir, volver a la normalidad, al Espfritu-~ 
esfera revertido, al Espiritu Hiperbddreo QUE ES EL MISMO, 


H - Estudio analégico del encadenamiento espiritual. 

La clave genética ha trasmutado al pas4i en virya y le ha do 
tado de una herencia divina: el Simbolo del Origen en la memo~/ 
ria de la sangre. Mas, por el Simbolo del Origen, el Espfritu / 
resulta encadenado a la evolucién del pasii, ahora virya perdido: 
lo que para el Espfritu constituye un supremo mal para el pasé 
representa el mAs grande bien. Se trata, desde luego, de un Mis 
terio terrible, al que hay que aproximarse con mucha prudencia 
y7valor. Un modo de aproximacién aque puede resultar altamente / 
sugestivo consiste en emplear el Modelo de la Esfera, que vimos 
en los primeros incisos, y vincularlo al esquema analigico del 
pasi: tendremos asf la vosibilidad de representar gr&ficamente 
al virya perdido en un sistema que guarda rigurosas correspone/ 
dencias conceptuales con el Misterio del espfritu encadenado. 

Bl cuerpo del pasi es un microcosmos potencial, sucesivo en 
el tiempo trascendente; por lo tanto su transcurrir ocurre den- 
tro del macrocosmos, donde la potencia formativa del plano ar-/ 
quetipico sostiene su evoluci6én. Esta situaci6én se ha represen- 
tado en la figura 27; comp4rese con las figuras 9, 11 y 116. 

Supongamos ahora que el pasi de la figura 27 s@ le ha incor 
porado el Simbolo del Origen por causa de la clave genética /// 
2Cufk es el efecto? Respuesta: Recordemos que las miradas del / 
Espfritu-esfera revertido (ver figuras 5 y 6) atraviesan todo / 
el espacio césmico, es decir, "el mundo de los entes finitos", 
para encontrarse en el polo infinito (ver figura 7 y 8) donde / 
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Ei. MACROCOSNOS CONTIENE AL 
HMICROCOSMOS POTENCIAL 


Figura 27 


se realiza la sintesis del Yo Infinito. Esta situaci6én habria 
de permanecer inalterable para el YoInfinito puesto que el Es-/ 
piritu-esfera es ETERNO y, porlo tanto, NO SUCESIVO enel tiem- 
po trascendente. Sin embargo, al sobrevenir el Pralaya, cuando 
El Uno concluya su Dia de Manifestaci6én y se disuelva el orden 
material, entonces el Espiritu-esfera podr& reorientarse pues- 
to que entre 61 y su Yo Infinito ya no se interpondr& el mundo 
de los entes.finitos. Mas; hasta tanto ese dfa no llegue, el / 
Espiritu-esfera habr& de permanecer en la desorientaci6n abso- 
lutea. 

Pero, he aqui que los Siddhas Traidores introducen en el / 
_ macrocosmos el Sfimbolo increado del Origen y algunas de las in 
finitas miradas se*‘refilejan en &1 procurando orientarse hacia 
el Origen. De ese modo, en el Simbolo del Origen se sintetiza 
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un Yo que participa del Yo Infinito. Hasta aqui la respuesta a 
la pregunta anterior. 

En la figura c& se muestra la intersecci6n del pasfi con un 
polo infinito expandido del Yo infinito, por efecto de la cla- 
ve genética. Se comprueba asf que el virya participa en Pieleoee 
medida del Yo Infinito. 

Para estudiar con m4s detalle tal participacién conviene i 
observar la figura 29, en la cual se ha representado solamente 
el Esp{ritu-esfera y la estructura psiquica del pas; no hay / 
que olvidar, por supuesto, gue esta situacién acontece en el 7 
4mbito del macrocosmos 

Vemos allf que Ba esfera de luz se ha senalado con un a 
zo mAs grueso (comparar-con la figura 22) y que en su interi 
sobre una LINEA CONCAVA AB, se reflejan algunas miradas gel. Zs 
piritu-esfera. Analégicamente, la lfnea AB corresponde al per- 
fil del Sfimbolo del Origen: es CONCAVA porque “LA ORIENTACION 
DE LA GNOSIS ESPIRITUAL “ESTA SIGNADA POR LO CONCAYO", segin se 
explic6 en el ingiso "El Espiritu-Esfera Normal". Pues bien, / 
SOBRE la linea AB se manifiesta el Espiritu como el Yo del vi- 
rya, un Yo que tiente espont4neamente a confundirse con el suje 
to consciente debido a que el Simbolo del Origen AB se sitta 
Siempre en la esfera de luz por determinacién de la clave gen& 


tica. 
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Bl encadenamiento pepe tieae introduce el infi 
microcosmos. 
Wl macroccsmos es un mundo de entes finitos y sucesivos. / 
Nien el plano arquetipico ni, ain, en la memoria arquetipica 
del microcosmos existe un Bua eo: 00 infinito. Mucho menos atin 
hey algfin designio que lo revele: el infinito, pues, 6s un co- 
nocimi ento esencialmente vedado al pasi, Sin embargo, por la / 
intervencién de los Siddhas Traidores, el Signo del Origen ha 
venido a causar la manifestacién del Espiritu-esfe ra enel mi- 
crocosmos y la participacién del Yo Infinito en la evolucién / 
del past; en CGR pe ote ela ha ocurrido este incomprensible he-/ 
cho: EL VIRYA ES UN ENTE FINITO QUE PARTICIPA DEL INFINTTO. 

Pero, siendo asf den quéllugar del microcosmos, en aué es- 
tructura, en cu&l dimen asién, dénde, en fin, hay que buscar ese 
infinito interior.del virya? Respuesta: El infinito actual, // 
real, completo, solo puede estar en el Yo Infinito; por lo tan 
to, g010 puede ser hallado cuando el Yo del virya trasciende 7 
la finitud del sujeto consci ente, del alma, del esquema de si mis 
RO ea Ae sabe ajeno a la evoluc in, un refiejo de la eternidad 
del Espiritu. Solo entonces, luego de tal liberaci6n, después 
de que el Gran Engano ha quedado roto, es posible el transito 
impensable entre io finito y lo infinito; solo entonces es po- 
sible la reversién del Espfritu esfera revertido, la vuelta a 
su normalidad. 

Para acharar esta respuesta hemos de distinguir exactamen- 
te entre "el yo perdidd'’ (o "dormido") y "el Yo despierto" que 
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‘constituyen los dos modos de actuar del Yo del virya. De ellos 
solo el Yo despierto es capaz de acceder gnésticamente al infi- 
nito de su propia esencia COMO CULMINACION DE UNA. ESTRATEGIA HT 
PERBOREA. El otro, el Yo perdido, jam&s se sabr& infinito por-/ 
que se halla temporalizado, identificado con el sujeto conscien 
te; primero debe liberarse, despertar del Engano, antes de con- 
cebir siquiera la trascendencia espiritual, la mutaci6n de vi-/ 
rya en Siddha. Por eso la Sabidurfa Hiperbbrea califica a los / 
viryas como “perdidos" o “despiertos”, atendiendo a la calidad 
de su Yo empfrico. . = 

El Yo Infinito es INSUBSTANCIAL, sintesis polar del Espfri- 
tu. El Sf{mbolo del Origen, por otra parte, as SUBSTANCIAL como 
todaterminacién-psiquica: es un elemento sémico de substancia e 
nerg&tica. Pero el Yo Infinito, al-reflejarse en-el Sf{mbolo del 
Origen, genera el Yo del virya que puede ser substancial o in-/ 
substancial de acuerdo.a su condicién de "perdido" o "despierto" 

La clave genética de.los Siddhas Traidores apunta a produ-/ 
cir, en el pasfi, un Yo lo m&s substancial posible, es decir, u- 
na hip6stasis del Yo infinito: de ese modo queda atenuada su in 
finitud. Se obtiene asf un Yo perdido cuya total actividad pue- 
de ser aprovechsda para impulsar la evolucién del alma. El Yo / 
perdido surge en-el seno del sujeto consciente, confundido con 
éste, como una hipéstasis del Yo Infinito denominada PERSONA. / 
Es decir: tras la personalidad del virya, en si persona, alien- 
ta un Yo perdido que es hipéstasis del Yo Infinito, reflejo del 
Espiritu eterno. Solamente quien efecthe el transito inverso, / 
desde la mera personalidad hasta el Yo perdido substancial, y / 
quien trascienda esa Hipéstasis que se asienta en el Sfimbolo // 
del Origen y llega: hasta el Simbolo mismo, tendr& la posibili- 
dad cierta de acceder al infinito actual, al Espfritu. 

Pero el descubrimiento interior de esa posibilidad de libe- 
raci6n estaba prohibida desde un principio al virya, quien atin 
no se llamaba de ese modo. Tal como se explicar& en la Ségunda 
Parte, al exponer ila peta ae "O" de los Siddhas, la interven 
cién de Cristo-Licifer alter6é definitivamente los planes de los. 
Siddhas. Traidores y dej6 abierto un camino para la liberacién / 
de los Espfiritus. cautivos. Desde entonces, quien logra incluir- 
se en la Estrategia "O" de los Siddhas, puede optar por aplicar 
una de las siete vias de Liberaci6én de la Sabiduria Hiperb6rea 
para hallar y seguir el sendero inverso que conduce al Vril: "a 
éste, al hombre semidivino que lucha contra el Demiurgo ¥ sus a 
liados para liberar al Espfritu cautivo, y que sigue, para ello, 
el sendero inverso de la sangre pura, solo a &ste le fue dado / 
el nombre de virya". Este virya es, desde luego, el "virya des- 
pierto", poseedor de un Yo despierto insubstancial, capaz de a- 
prehender el Sf{mbolo del Origen. en la sangre pura y escuchar la 
Canci6n de A-mor de los Siddhas. EL MOTIVO DE ESTOS "FUNDAMEN-/ 
TOS DE LA SABIDURIA HIPERBOREA" ES, JUSTAMENTE, OTORGAR AL VI-/ 
RYA PERDIDO LOS ELEMENTOS NECESARIOS PARA INTENTAR LA TRASMUTA— 
CION EN VIRYA DESPIERTO, ES DECIR, PARA QUE BUSQUE A SU YO DES- 
PIERTO Y SESDESCUBRA INFINITO, INSUBSTANCIAL, UN REFLEJO DEL ES 
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PIRITU ETERNO. Porque solo el virya despierto puede intentar // 
con éxito la reversi6n del Espfritu-esfera revertido, operacién 
que si se efectia DESDE el microcosmos ke puede trasmutar, a su 
vez, en Siddha inmortal, con su cuerpo de puro VRAJA, indestruc 
tible en el plano fisico. Esta maravillosa operacién, objeto de 
la iniciaci6én hiperbérea, no obstante estar este libro dirigido 
a los viryas perdidos, ser& descripta te6ricamente m4s adelante 
para que estimule y fundamente el anhelo de liberaci6n espiri-/ 
tual de todo virya. 


Aunque el Yo perdido es una hipéstasis del Yo Infinito, y ra 
se encuentra permanentemente confundido con el sujeto conscien- 
te, no es infrecuente UNA INTUICION TRASCENDENTAL DEL INFINITO 
pues, a despecho del objetivo de la clave genética, con el enca 
denamiento espiritual el infinito ha venido a instalarse en el 
interior del microcosmos. Pero tal intuicién, que proviene del 
Espiritu, es decir de lo eterno, se presenta en la esfera de // 
luz como mera fantasfa y acaba siendo racionalizada por la fle- 
xién apercibida del sujeto consciente-Yo perdido (ver inciso // 
"Minc. de la.Esf. de Conc", art "G", Segundo). Ello ocurre por- 
que el Yo, QUE ES ESENCIALMENTE ATEMPORAL, ES DECIR, NO SUCESI- 
VO Y MUCHO MENOS HISTGRICO, se encuentra sumido en el sujeto // 
histérico consciente, conformando con: éste la persona del virya 
perdido; en esa hipéstasis el Yo pierde el poder abarcador de f 
la eternidad y se cifie al presente inmanente, volcando en esa 4 
franja dialéctica del tiempo sus vropias intuiciones metafisi- 
cas; mas, la intuicién del infinito no puede ser un "simbolo sa 
grado" pues no participa de ningin Arquetipo universal: de alif 
la imposibilidad de la raz6n para interpretarla y la soluci6n, 
incomprensible, del "“infinito potenciai" a la que siempre arri- 
0a. 

En el virya perdido la reduccién de la intuicién del infini 
to da lugar al CONCEPTO del infinito potencial, es decir, a una 
tajada sémica de una Relacién de la estructura cultural. #1 pro 
cedimiento es el siguiente: la razén establece una Relacién en- 
tre Principios unitarios; tal Relacién puede ser posteriormente 
equiparada, por operaciones SistemAticas del sujeto cultural, a 
cualquier objeto cultural o ideal extenso; pues bien: en dicha 

Relacién existen conceptos, es decir, significados contextuales 
en ciertos lenguajes habituales, por ejemplo, idiom&tico, alge~ 
praico, geométrico, légico, etc, que proponen LA POSIBILIDAD DE 
DIVIDIR INTERMINABLEMENTE LA EXTENSION O AUMENTARLA INDEFINIDA— 
MENTE AGREGANDO SIEMPRE UNA NUEVA UNIDAD. Por supuesto que este 
indefinicién racional es solo un significado propesicional y na 
da tiene que ver con el infinito actual, teal, idel:Yo Infinito: 
ia falta de fin de toda suma o divisién interminable solo de-// 
muestra la imposibilidad del sujeto para superar la duracién // 
que insumirfa REAIMENTE tal operaci6én interminable; (descontan- 
do los "1f{mites" del cAlculo infinitesimal que solo son supuestos, 
jamf4s alcanzados efectivamente por una operaci6én continua). Natu 
ralmente, este infinito sistem&tico e inalcanzable no puede ser 
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mas que “potéencial" -puesto que consiste en la “posibilidad", en 
cerrada en el concepto, de no alcanzar nunca el fin. A partir 
de aqui, todos los viryas perdidos que’ han intentado superar al 
infinito potencial, buscando el transfinito, han acabado en la 
frustraci6én o en la locura debido a su desconocimiento de los / 
Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea; nuestra ciencia, en e-/ 
fecto, ensefia el camino hacia el infinito actual, el cual no es, 
ni puede ser, un mero concepto sino la m&s elevada vivencia es- 
piritual: ei infinito actual es incomprensible, vale decir, es 
inabarcable por ia razén; solo puede ser vivenciado. por el Yo / 
despierto, suxpropia esencia. 

En s{ntesis, el virya perdido debe convencerse de que es im 
posible alcangar el infinito actual partiendo del concepto de 
infinito potencial: el infinito actual no es algo a lo que se / 
va a llegar al término de una operacién, a la que paradojicamen 
te se considera "interminable" o potencial, un llegar a ser, u- 
na posibilidad; eso.es como atribuir un car&cter evolutivo o su 
ceSivo al infinito, como ‘creer que se trata de un acontecimien= 
to futuro hacia el que. se progresa, UN FIN EN EL SIN FIN, UNA / 
"FINALIDAD" EN EL SENTIDO TELEOLOGICO QUE EL DEMIURGO HA DETER- 
MINADO PARA TODOS LOS ENTES; vale decir, el infinito potvencial, 
posible, es, contra todos los intentos por disimularlo, solo un 
infinito futuro, proyectado en el tiempo, un infinito irreal. / 
Pero en el futuro de todo tiempo no est4& el infinito sino el // 
Pralaya, el fin de un ciclo y el comienzo de otro. El error pro 
viene de pensar el infinito con un Yo perdido, contaminado de 7 
tiempo inmanente, permitiendo asf que la raz6n interprete y pro 
ponga su conceptco, es decir, que la raz6n CONCIBA lo que es e=- 
-sencialmente INCONGEBIBLE. Porque al infinito actual no se lle- 
ga ya que Siempre es: es real en todo momento porque es perfec— 
to fuera del Tiempo; 61 est& siempre- presente, desde su eterni- 
dad, en el Yo puro del virya, sobre el Sf{mbolo del Origen, en / 
la pureza de la sangre. Hasta 61 hay que llegar, mas este "lle~ 
gar" no es temporal ni espacial sino ESTRATEGICO o, si se quie-~ 
re, GNOSTICO: a’esto se refiere la Sabidurfa Hiperbérea cuando 
habla de "llegar al Vril", “llegar al infinito", “llegar.al Yo / 
despierto", etc; no a un tr&nsito espaciotemporal sino a un SAL 
TO ESTRATEGICO HACTA EL SIMBOLO DEL ORIGEN, acto que se denomi- 
na "PURI FECACION SANGUINEA" y es el principal objetivo de la i- 
niciacién hiperbérea. En el “llegar” estratégico no interesa // 
CRONOS, el tiempo, sino KAIROS, la oportunidad de atacar al ene 
migo y ganar la eternidad: porque kairos es a la vez momento y 
eternidad, el momento en el que el guerrero muere y gana la e-/ 
ternidad del Valhala, por eso kairos solo puede consistir en un 
punto de apoyo desde el cual se atraviesa el espacio y el tien- 
po HACIA la eternidad: SOLO UN YO PERDIDO QUE ACTUA EN EL KAI-~/ 
ROS JUSTO PUEDE "LLEGAR" AL INFINITO AQTUAL, AL YO INFINITO. 

A esta altura es conveniente releer.el pArrafo siguiente, / 
tomado de nuestra obra de divulgacién “La Extrafia Aventura del 
Dr Arturo Siegnagel": : 
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"Hay un sentido hiperbéreo comin en los hechos que protago-~ 
nizan los viryas de nuestra historia, pero este sentido, este / 
intencién, esta tendencia a la mutacién, NO ES UNA CATEGORIA LO 
GICA SINO ESTRATEGICA. No puede aprehenderse con 1a razén pues 
no eS racional; pero tampoco es irracional. Hay aqui otra para- 
doja, lo que es JUSTO Y NECESARIO, ya veremos enseguida porqué. 

na Estrategia es un MEDIO, o la planificacién de los me-—/ 
dios, para obtener un FIN. En la guerra, la Estrategia es el // 
conjunto total de medidas que deben disponerse para obtener el 
éxito, o sea “imponer nuestra voluntad al enemigo". Para los vi 
ryas hiperbéreos es CLARO Y PATENTE que existe una guerra césmi 
ca y que todos estamos comprometidos en ella. La CONFUSION DE / 
SANGRE que padecen los viryas perdidos es también una ACCION DE 
GUERRA, una ACCION TACTICA SATANICA, para impedir el DESPERTAR, 
el REGRESO AL ORIGEN y la LIBERACION DEL GRAN ENGANO. Por eso / 
decimos gue TODA ACCION DE LOS VIRYAS HIPERBOREOS. ES UNA CATEGO 
RIA ESTRATEGICA y que, en tanto no se posea una clara visién de 
las Estrategias en juego, no es posible INTERPRETAR tales accio 
nes. 
. "Guando un pueblo se encuentra colectivamente identificado 
con una filosofia o religién, llegando hasta el extremo de regu 
¥er lea vida diaria de acuerdo a normas, preceptos o leyes emana 
dos de tal filosoffa o religién, decimos que las mismas consti- 
tuyen un "modo de vida" para quienes las practican. Asf decimos 
"el budismo es un modo de vida" o “rigen su vida por el Dec&lo- 
zo de Moisés" o "los neoplaténicos vivian de acuerdo a la filos 
soffa estoica, etc. De manera an&loga puede considerarse que LA 
ESTRATEGIA ES EL MODO DE VIDA DEL VIRYA HIPERBOREO. 

"Y gsi, cuando vemos un monje mendicante de la India meditar 
durante largas horas y cumplir todos los ritos budistas, deci-/ 
mos "vive todos los minutos de su vida de acuerdo a su religién 
y ella estA siempre presente en 61"; también, an&logamente, de~ 
bemos decir “el virya hiperbéreo vive todos los minutos de su / 
vida de acuerdo a la Estretegia Hiperbérea y ella est& siempre 
presente en 61 indicandole el sendero del retorno". 

. "ara tomar m4s claras estas afirmaciones consideremos bre 
vemente los hipoté&ticcs pasos que seguirfa un virya perdido pa~ 
ra hallar el sendero del retorno. Se har& asf evidente que ta-/ 
les pasos no son otra cosa que MOVIMIENTOS TACTICOS, es decir, 
ecategorfas estratégicas: 

"TT - Inicialmente el virva se encuentra PERDIDO, Contribu- 
ye a perpetuar ese estado la Estrategia Sat4nica cuya t&ctica / 
principal se base en la CONFUSION; en crear confusién o aumen-/ 
tar la existente. ‘ 

'Mebe tenerse presente aqui la siguiente reglig: PARA LA SI-~ 
NARQUIA “LA CULTURA" ES UN ARMA ESTRATEGICA,. : 

"El virya busca GRIENTARSE ypara ello se pone en ALERTA, Es- 
ta es la primera categorfa estratégica incorporada a la vida co 
rriente. EL permanente estado de ALERTA le conducir4 finalmente 
a dudar dé la realidad, de su apariencia sensipvleya desconfiar 
de la razén y de lo racional, que se revelaraén como cémplices / 
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del Gran Engajio. En.esas condiciones es posible DESPERTAR, con-/ 
vertirse en VIRYA DESPIERTO, mediante la experimentaci6n de una 
NOSTALGIA por OTRO MUNDO. 

"Ese mundoprimordial que se intuye, y que atrae con la fuer- 
za del retorno, es la patria del espfiritu y su RECUERDO ESTA CON 
TENIDO EN LA “SANGRE. Habfa sido OLVIDADO y ese olvido ocasion6 7 
la pérdida de orientaci6n, la confusién, y lo transformé en VI=/ 
RYA PERDIDO. Pero al experimentar la Minne, el recuerdo de san-/ 
- gre, se abrirfn otros ojos que nunca duermen, distintos de los 0 
. jos f{sicos que solo ven la ilusién y se asumir& un PERMANENTE / 
ESTADO DE ALERTA, necesario para no ceder a la Estrategia enemi- 
ga y caer en una.nueva y mayor confusién. Pipe ly 

"Si esto ocurriese el virya’ss ya un SUJETO ESTRATEGICO del 
cual puede decirse: "todos Sus movimientos apuntan a un finico // 
fin"; "nada puede apartarse de su ruta", “su valor e intrepidez 
no conocen limites"; en fin, "es un VIRYA.DESPIERTO". 

"El virya despierto ir& implacablemente al combate contra // 
los ELEMENTALWESEN sin EVALUAR EL RESULTADO PROBABLE DE SU LUCHA, 
es decir, SIN PROYECTARSE EN EL TIEMPO. Solo le interesar& la ac 
cién en si, en la medida que ésta contribuya a exaltar su virtud 
heroica o mistica hasta un grado tal que todo retorno a la vida 
corriente, al Gran Engafii; se haga insoportable. Ese limite huma 
no que solo puede ser alcanzado cuando se ha despojado la mente 
de todo dogma, de toda moral, de toio deseo material, de todo la 
zo con el mundo, esa cumbre primordial a la que solo puede tre-/ 
parse en el fragor del combate, esa altura espiritual inaccesi-/ 
ble para quien posea una pizca de materialidad evolutiva, de dua 
lidad, o de oposicién a la dualidad, ese punto de NO RETORNO a / 
que aluden estas ..sentencias y muchas otras es, con toda preci-// 
sién, producto de la SANGRE:.PURA. 

"Pero cuando se habla de IMPUREZA SANGUINEA jam&s debe con-/ 
fundirse este concepto con el de IMPUREZA RACIAL, en el sentido 
de mezcla de razas, mestizaje o bastardizacién. Es cierto que el 
mestizaje étnico ccasiona una CONFUSION GENETICA y que ésta in~/ 
crementa la CONFUSION ESTRATEGICA del virya, pero se trate tan / 
solo de una parte.del problema y, dirfamos, la menor, La IMPURE- 
ZA SANGUINEA é€s:un concepto esotérico de la Sabidurfa Hiperbérea 
que se refiere. al\CONTENIDO GNOSTICO de la sangre y, desde luego, 
a OTRA SANGRE, distinta del mero plasma linf&tico’o de la hemo-—/ 
globina. Debemos tener presente, entonces, que la PUREZA RACIAL. . 
es un factor favorable pero que éste por s{ mismo nada asegura /: .. 
en cuanto a la PUREZA SANGUINEA. Y de nada vale, por ejemplo. un . 
pueblo racialmente puro como el CELTA si est& totalmente domina- 
do por la Estrategia Sinarquica. 

"Por eso cuando el virya despierto decide ir al combate para 
PURIFICAR SU SANGRE esta actitud, por si sola, lo independiza de 
su grado de mestizaje &tnico y genético. 

")iferente es el caso de la mutaciénccolectiva, adonde sf es 
importante el factor racial pues una COMUNIDAD DE SANGRE puede / 
ser guiada CARISMATICAMENTE por un lfder o flhrer. De este caso 
se trata ampliamente EN NUESTRA OBRA "TRATADO DE ESTRATEGIA PSI- 
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COSOCIAL DE LAS 8.5.". 

"Los viryas despiertos se hallan vinculados carismaticamen~ 
te entre s{, debido a su origen comin, por un lazo sincron{isti- 
co que llamamos AUREA CATENA o CORDON DORADO. Es un vinculo NO 
FISICO inaprensible para la razén, por lo que desistimos momen- 
taneamente de explicarlo, aunque m&s adelante volveremos a ha-/ 
blar de &1. Por ahora diremos solamente que al virya despierto, 
aguél que ha SENTIDO la Minne y remonta la AUREA CATENA hacia / 
el origen, posee INCIPIENTEMENTE una condicién que lo COLOCA // 
MAS ALLA de cualquier calificaci6én racial o encasillamiento so- 
cial. No decimos que esta condicién lo vuelve SUPERIOR sino que 
lo COLOCA FUERA de todo patrén de medida. Esta condicién se de- 
nomina LINAJE HIPERBOREO y remite a un concepto de RAZA DEL ES- 
PIRITU totalmente desconocido para el comin de la gente a causa 
de la feroz ocultacién de que ha sido objeto. (Hablar de una // 
"Raza del Espf{fritu" es tocar uno de los m4s terribles Misterios 
cual es el que se refiere a la llegada al Sistema Solar de los 
Siddhas Hiperbéreos y de la TRAICION césmica perpetrada por una 
parte de ellos. Volveremos sobre esta historia). Decfamos que / 
la-condicién de poseer linaje hiperbdéreo los viryas despiertos 
la-poseen INCIPIENTEMENTE. iQué queremos decir con linaje hiper 
béreo incipiente? Veamos primero una interpretaci6n VULGAR de / 
la*frase "linaje incipiente", antes de responder de acuerdo a / 
la’ Sabidurfa Hiperbérea: : 

- "La palabra “linaje" se refiere al ascendente familiar, o / 
sea a los vinculos de sangre, y &stos se poseen 0 no, sin alter 
nativa. Por otra parte "incipiente"™ significa "que empieza" de 
modo que si decimos “Pedro, de la familia Pérez, tiene un lina-— 
je incipiente” queremos significar "Pedro EMPIEZA a tener lina- 
+e de los Pérez" lo que solo puede referirse a alguna CARACTE-/ 
RISTICA de los Pérez que los distingue y que se DESTACA nitida- 
mente en los miembros de la estirpe, es decir un PERFIL FAMI-+~// 
LIAR HEREDITARIO que COMIENZA a manifestarse en Pedro o que Pe- 
dro representa incipientemente. . 

' "Bor lo tanto hablar de LINAJE de una persona no consiste / 
en aludir al mero hecho de pertenecer a tal o cual familia, si- 
no que implica todo un universo de razas, cualidades y estilos 

ue tienden a conformar un TYPO familiar bién.définido. Opina / 
JAIME DE MAHITEU al respecto: “La existencia de tal TYFO no pue- 
de negarse en los linajes homogéneos. El mismo lenguaje corriente 
lo admite cuando recurre a la expresién "aire de famitia". La / 
historia conoce linajes de artesanos, campesinos, industriaies, 
artistas, estadistas, jefes de guerra, etc. EL LINAJE ES, POR / 
LO TANTO, UN CONJUNTO BIOPSTQUICO HEREDITARIO DIFERENCIADO" (1) 

"RESULTA pueril destacar estos conceptos que hasta pocos si 
gslos atr&s eran unA4nimemente conocidos, pero a los que la bol-/ 
chevizacién universal comenzada con la Revolucién Francesa ha / 
suprimido de la "cultura occidental". (Pare la Sinarqufa "la // 


(1) FUONDAMENTOS DE BIOPOLITICA ~ PAG. 60 ~ CENTRO EDITOR ARGEN~ 
TINO —- BS. AS. 1968. 
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cultura" es un arma estratégica"). Sin embargo todavia es posi- 
ble observar que en aqueldos dominios no masificados de la acti 
vidad humana, es decir donde es imprescindible contar con algu- 
na habilidad ARTESANAL, continfan imponiéndose las leyes del li 
naje.' "En el ordén humano, -dice Jaime de Mahieu~-és bien cono- 
cido, aunque puesto en duda por los negadores de la herencia de 
los caracteres adquiridos, que varias generaciones son necesa-/ 
rias para formar un buen obrero en ciertos oficios diffciles, / 
la cristalerfa por ejemplo. Tenemos m&s confianza, a este res-/ 
pecto, en el-testimonio y, sobre todo, en la pr&ctica de los in 
dustriales ‘que afirman la realidad del fen6meno, que en las a-/ 
serciones: de: los tebricos cientificistas, Adem&s éno se contra 
decfan a s{ mismos 6808 transformistas del siglo pasado.que, /// 
mientras negaban la herencia de los hfbitos, fundaban su teorfa 
de la evolucién de las especies en una modificaci6n paulatina / © 
de las generaciones bajo el efecto del medio, modificacién &sta 
que no podfa efectuarse sino merced a la transmisi6n heredita-/ 
ria de los progresos realizados?". en 

"Sabemos ahord que un linaje-.puede ser incipiente EN UN. IN- 
DIVIDUO si éste representa débilmente las caracter{sticas del / 
{TYPO familiar. Es un concepto que incluye la idea de DESARROLIO: 
o EVOLUCION: hay un TYPO y un sendero de diferenciaci6n biolégi 
ca hacia el TYPO. Es decir un SER y un LLEGAR A SER. Por eso la 
REALIZACION DE LA TENDENCIA familier~es la mejor adaptaci6én de 
un miembro & la figura del "tipo" o al "Arquetipo" metaffsico / 
que lozsoporta y del cual (el tipo) es su expresi6n visible. 


"Vamos a responder ahora a la pregunta sobre el incipiente 
linaje hiperbéreo que posee un virya despierto empleando concep 
tos de la Sabidurfa Hiperbérea. El linaje hiperbSreo no recono- 
ce TYPOS. Sin embargo, an&logamente.al caso del linaje familiar, 
existe una TENDENCIA en el virya qué lo impulsa hacia una REALI 
ZACION. Esta TENDENCIA emerge de la sangre pura, de la Minne, 7 
la REALIZACION hacia la que apunta se obtiene por un camino in- 
verso, marchando para atr&s, buscando el. origen hiperb6éreo del 
Espfritu. No hay:aquf{, como en el caso de Pedro Pérez, un lle-/ 
gar a ser algo determinado, la conformaci6n de un. TYPO; por el 
contrario, encel* camino inverse, ocurre la DISOLUCION' DE TODO / 
TYPO culminando el proceso en una sfibita INDETERMINACION ONTOLO: 
GICA. Marchando por el sendero inverso del retorno se accede FI 
NALMENTE a un estado INCREADO que solo .puede calificarse como 7 
de POSIBILIDAD PURA. Es la REALIZACION DE LA TENDENCIA hiperb6é-— 
rea (Minne) de la sangre pura que se llama Espfritu o Vril. Es- 
ta REALIZACION implica la MUTACION definitiva del virya despier 
to en Siddha inmortal y su LIBERACION del orden material que ri 
ge la creaci6én. El Espf{ritu o Vril es INDESCRIPTIBLE y es pru-/ 
dente referirse a 61 como POSIBILIDAD PURA. Sin embargo el fini- 
co concepto de EXISTENCIA que posee la Sabidurfa Hiperbérea co- 
rresponde al Vril. Es decir que nada espiritual:- tiene existen-/ 
cia fuera del Vril y que todos los estados ps{quicos interme-// 
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dios deben ser reputados como ilusorios. Nada existe fuera del 

Vril porque obtener el Vrii es ESTAR FUERA DE TODO. Y "TODO" es 
el Universo del Uno, del Demiurgo ordenador de la meteria cuya 

existencia TODO lo impregna y cuya voluntad SOPORTA lias cosas / 
del mundo concreto. . 

"Por estas razones, para la Sabidurfa Hiperbérea.el PASU no 
existe pues su ALMA es una proyeccién de la ménada hipostAtica 
que el Demiurgo PENSO y EMANO. La evolucién solo brinda un desa 
rrollo ilusorio DEL SUJETO CONSCIENTE aue jam4s puede sobrepa~/ 
Sar a su propio Arquetipo o a la filtima ménada. El alma del pa- 
sii puede aparecer como “muy evolucionadad" y hasta "grande", o // 
"muy santa", pero es pura ilusién; su "existencia" est& sujeta 
a los Grandes Ciclos Césmicos y tiene fatal disoluci6n en el // 
PRALAYA o MAHAPRALAYA. Al culminar uno de estos Grandes Ciclos 
de manifestaci6n evolutiva de la materia o MANVANTARA se produ- 
ce la FAGOCITACION de todo lo “creado” por parte del Gran Enga- 
fiador y Significa el fin de todos los-Maestros, Gurfies, Choans, 
Rishis, etc. 

"Podo virya debe tener siempre presente la siguiente regla 
estratégica: "NO HAY ALTERNATIVA POSIBLE DE EXISTENCIA FUBRA DE 
LA CONQUISTA DEL VRIL". Es decir no hay OTRA alternativa para e 
xistir, aparte de la mutacin". 


A pesar de que el Yo perdido es solo una hipéstasis del Yo 
Infinito, y que el infinito actual solo llega a 81 como intui-/ 
cién metaffsica, su presencia se hace sentir con tal inteénsidad . 
que generalmente determina la persona dei virya. En la persona- 
lidad del virya se trasmuta asi una caracteristica que depende 
directamente del infinito, de cu&an cerea est& su persona del Yo 
déspierto, es decir, de su pureza de sangre. A esta caracterfs— 
tica se la denomina: "CONCIENCIA DE LA TERMINACION DEL ENTE” y 
puede formularse asf: A MAYOR CONCIENCTA DE LA TERMINACION DEL 
ENTE MAS DEPENDENCIA AL DESIGNIO, ES DECIR, MENOR PUREZA SANGUI 
NEA: MAYOR DISTANCIA ESTRATEGICA ENTRE EL YO PERDIDO Y EL YO // 
DESPIERTO. E, inversamente: A MAYOR CONCTENCIA DE LA INCOMPLE-/ 
TUD DEL ENTE MENOR DEPENDENCIA AL DESIGNIO DEMIURGICO, ES DECIR, 
MAYOR PUREZA SANGUINEA: MENOR DISTANCIA ESTRATEGICA ENTRE EL YO 
PERDIDO Y EL YO DESPIERTO. Por ejemplo, el pasi se diferencia / 
claramente del virya perdido por dicha caracteristica: mientras 
al past el ente se le aparece siempre terminado, completo en su 
finitud, al virya el ente le parece siempre incompleto, mera a- 
pariencia que oculta al ser o realidad imperfecta; mientras al 
past, a medida que el sujeto consciente evoluciona, el ente le 
parece cada vez m4s perfecto, en virtud de una mayor conciencia 
de la representaci6én de su esquema, es decir, de su verdad, AL 
VIRYA, a medida que aumenta su pureza sanguinea, EL ENTE Li RE- 
SULTA CADA VEZ MAS SOSPECHOSO. a 
Surge de este hecho la curiosa consecuencia de que una gran 
inteligencia racional, es decir, una gran capacidad para inter- 
pretar la verdad del ente en numerosos itenguajes contextuales, 
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e : 
no es indicadora en modo alguno de una “mayor espiritualidad" / 
sino que, por el contrario, ella indica una gran determinacién 
del sujeto anfimico evolutivo sobre el Yo perdido; a menos, cla- 
ro, que tal racionalidad sea solo una propiedad estructural in- 
dependiente del Yo, por laspureza de Sangre: el virya, en ese / 
case, continuar& encontrando tanto m&s sospechosos a los entes 
cuantos w&s conceptos de ios mismos le revele la facultad tra-/ 
ductiva del sujeto cultural. : 


El virya despierto, por otra parte, no solo es~capaz de a-/ 
prehender al infinito actual sino también de APLICARLO para sus 
fines estratégicos: en ello consiste, por ejemplo, la FUNCION / 
CERCO, que ser& expuesta m&s adelante, la cudl permite aplicar 
en todo ESPACIO DE SIGNI FICACION MACROCOSMICA un CERCO INFINITDO, 
es decir, UN CERCO SOBRE EL CUAL SE HA PROYECTADO EL POLO INFI 
NITO; se obtiene as{ una PLAZA, un 4rea liberada en el macrocos 
mos fuera del control del Demiurgo, dentro de la cual se sitfia- 
el virya despierto, microcosmos potencial, para desplazarse es- 
trategicamente hacia el valhala,. a 


J - El Cordén Dorado. . oe 

Vamos a. destacar’un. concepto.ya visto, que tomaremos del p& 
rrafo de "La.Extrafia Aventura del DR A. Siegnagel", ¢itado pre- 
cedentemente: "Los viryas despiertos se hallan vinculados caris 
maticamente entre s{, DEBIDO A SU ORIGEN COMUN, por un lazo sin 
eronfstico que llamamos AUREA CATENA o CORDON DORADO. Es un vin 
culo NO -FISICO inaprensible para la raz6n...". Aunque este con- 
cepto solo ser& comprendido cabalmente cuando se conozca la Es- 
trategia "O" de los Siddhas Hiperpéreos, que expondremos en la 
Segunda Parte, conviene efectuar aquicalgunas aclaraciones. 

En primer lugar,’ confirmemos lo que parece obvio: la vincu- 
lacién carism&tica entre viryas "POR SU ORIGEN COMUN" sesdebe a 
la presencia en @stos, en su memoria de la sangre, del Sf{mbolo. 
del Origen. Sin embargo, hay que hacer aquf.una observaci6n muy. 
importante: la "vinculaci6én carism&fica!" no ocurre POR CAUSA / 
del Sf{mbolo del Origen sino que,,por el.contrario, se trata de 
un fendmeno ACAUSAL. 0, sijqueremos hacerlo afin m4s simple, di- 
gamos que la vinculacién carism&tica y el S{mbolo del Origen // 
forman parte del mismo fen6meno. Este parad6jico hecho puede o- 
currir porque el Sf{mbolo del Origen, aunque NO ES un Arquetipo 
universal, ES EL MISMO SIMBOLO EN TODOS IOS VIRYAS. Por eso la 
vineulacién carism&tica jam&s podr& ser reputada como un fendme 
no de campo de fuerza, semejante a la electricidad, el magnetis 
mo, la gravedad, o cualquier.otro fenédmeno de "fuerzas de ac-// 
cién a distancia", a ee: , 

Los viryas, en. cambio,.sean perdidos o despiertos, se en-// 
cuentran todos sincronisticamente conectados por el origen co-/ 
min,formando esta conexién un lazo acausal, independiente del / 
tiempo trascendente y del espacio. Y cabe destacar que, a pesar 
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de que la mayorfa de los viryas perdidos lo ignora, el Cordén / 
Dorado otorga la maravillosa posibilidad.de adquirir, por la san 
gre pura, el m&s alto nivel que haya alcanzado otro virya en ji 
cualquier parte del mundo, Claro que tal posibilidad solo podr&é 
ser aprovechada por aquél que se sit&a en el espacio estratégi-~ 
co de una Mistica. 

Para dar mayor claridead a este tema vamos a transcribir a-/ 
auf el inciso "La M{stica Hiperbérea, motor m&gicosocial", toma 
do de nuestra obra "Tratado de Estrategia Psicosocial de 1a77 ", 
Solo resta advertir que el mismo tema, pero desde otro punto de 
vista, ser& nuevamente tratado en la Segunda Parte. 


"Inciso IV, La Mf{stica Hiperbérea, motor mAagicosocial". 

"El misticismo es una actitud:del hombre hacia la Divinidad; 
actitud que conduce a una experiencia interior Gitima denomina- 
da EXTASIS MISTICO (o UNIO MISTICA) en la que se establece el / 
vinculo personal entre el hombre y Dios. Para que la actitud // 
mistica concluya en el &xtasis mistico y se concrete la expe~// 
riencia interior trascendente debe intervenir un agente media~/ 
dor denominado CARISMA. Recordemos que el mistico no es "inicia 
do" y por lo tanto profano, perce la experiencia trascendente 
que persigue y obtiene pertenece al orden: mas excelso de la gno 
Sis esotérica, por lo que el CARISMA debe allanarle, como en la 
iniciacién, todos los obst&culos (racionales, morales, biolégi- 
cos, etc) que se interpongan entre 81 y la Divinidad., El agente 
earismatico interviene de manera aparentemente gratuita ¥ cor-/ 
tingente sobre determinados mfsticos resultasido esta interven-—/ 
cién tan incomprensible e inescrutable que algunos pensadores / 
profanos lo atribuyeron al capricho de Dios, llam&ndolo justa~/ 
mente “don de Dios" o “gracia divina". Pero la Sabidurfa Hiper- 
pérea, cuyos p&lidos reflejos sobreviven en algunas tradiciones 
esotéricas, afirma que el AGENTE CARISMATICO est& perpetuamente 
presente en un plano "absolutamente trascendente” al mundo inma 
nente de la materia y se denomina PARACLITO. Es lo que la teoio 
gia cristiana ha denominado Espfritu Santo incluyéndolo equivo- 
cadamente como una de las "personas" de la trinidad, es decir / 
un aspecto de YAHVEH-SATANAS. La Kabala judia también pervierte 
el carf&cter absolutanente trascendente del PARACLIT0 lig&ndolo 
a la inmanencia pantefsta de Jehov4é-Satanas". 

"Ya veremos en la Segunda Parte una definicién m&4s profunda 
del Parfclito; por ahora continuemos releyendo el inciso trans- 
cripto. . ; 

"La Sabidurfa Hiperbérea ensefia que el Par&clito, o "agente 
carism4tico", est& vinculado simpAticamente a la sangre, a un / 
CONTENIDO REMINISCENTE que ésta posee en algunos seres y_que Sse 
denomina MINNE: la herencia del Bimbolo del Ori en, De allf la 
aparente falta de "l6égica mundana en la manifes aci6n del agen- 
te carismAtico pues solo interviene en aquelros m{sticos que han 
"sentido la reminiscencia" que otorga la Minne sanguinea. is // 
que no todos pueden sentir la Minne<y muchos que la sienten no 
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Saben qué sienten. 

- "'Sentir la Minne es acceder a su contenido gnéstico-y esto 
solo se logra cuando, inmerso en el torrente misterioso de la / 
sangre, se produce el reencuentro con una verdad olvidada, es / 
decir hecha iniconsciente. Este reencuentro no es necesariamente 
un recuerdo sino la .reminiscencia de la propia divinidad perdi- 
da y la certeza {ntima de pertenecer a otro orden de existencia 
éspiritual para el cual.la materia es odiosa y la realidad del 
mundo esencialmente maligna. A la reminiscencia sobreviene inme 
diatamente una nostalgia infinita que solo puede mitigarse con 
la esperanza del regresoO. ..__ ; a 

"La Minne, entonces, no eéstanto el recuerdo como la remi~/ 
niscencia y. aan la nostalgia que se debe experimentar {ntimamen 
te como acto previo al 6xtasis mfstico, al que se llega por me— 
diacién carism&tica del PARACLITO. Por eso la Sabidurta Hiperbé 
rea sostiene un concepto m&s amplioadel carisma en el smtido 7 
de ATRIBUTO PERSONAL que puede ser conquistado y desarrollado / 
en beneficio propio y de la-raza., El carisma personal serfa en 
este caso “el efecto sensible producto de la intervenci6n acau- 
sal del agente carism&tico o Par&clito, en el &éxtasis mfstico,~ 
@éxtasis que solo es posible experimentar si previamente Se ha / 
' vivenciado la Minne sanguinea, esa nostalgia". A partir de este 
concepto existe toda una técnica secreta, que permite desarro-/ 
liar el carisma personal, fundada en la posibilidad de acceder 
ala Minne mediante el "Principio Hiperbéreoc de la Purificacié6n 
de la Sangre". Este principio alude a la. SANGRE ASTRAL comple-/ 
mento sutil de la sangre fisica e intermediaria entre el Espfri 
tu y el cuerpo ff{sico. Segfin dicho principio la Minne no est& 7 
presente en todos los seres antropomorfos sino en aquéllos des- 
cendientes" dé la Raz& Césmica Hiperbérea, de Cristo-Liicifer f- 
nicos que merecen el calificativo de hombres semi-divinos o vi- 
ryas. Pero, afin en. éstos, existen diversos grados de impureza / 
en la SANGRE ASTRAL..que obstaculizan o impiden el acceso a la / 
Minne y a su-nostalgia liberadora. Es preciso entonces purifi-/ 
car la sangre astral para que se manifieste el "recuerdo conte- 
nido" de la Minne. Esto se logra por medio de Técnicas Secretas | 
que contemplan la posibilidad de conocer exactamente si’el hom- 
pre es de linaje hiperbéreo (virya) y, de ser asf, qué grado de 
impureza én la sangre astral le oscurece el. "recuerdo contenido" 
de la Minne. ’ eer en een g 

"La SSabidurfa Hiperb6érea afirma que si un Siddha desea du-, 
rante el Kaly Yuga-o Edad Oscura reconocer el linaje hiperb6reo. 
en razas degradadas y degeneradas por la "IMPUREZA DE SANGRE", 
con vistas a su purificaci6n y regeneraci6én, solo dispone de // 
siete vias posibles una de las cuales. requiere la efectiva pose 
sién del GRAL. Las. Técnicas Secretas, que son siete también, u- 
na para cada via, hacen posible la purificaci6én de la sangre as 
tral hasta un grado tan elevadosque pueden provocar la trasmuta 
cién del VIRYA en SIDDHA, es decir del hombre semi-~divino en 
Divino Hiperbéreo inmortal. 


# 
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"En otro orden, es posible también desarrollar el carisma / 
personal de un lfder para que, en TIaconducci6én de un pueblo, e- 
jerza sobre la masa del pueblo esa fascinaci6n carismAtica de / 
los grandes jefes. Incluso una élite dirigente podrfa ser dota- 
da carismaticamente si se cuenta con alguna via para la selec-/ 
cidn de los VIRYAS y se aplica la Técnica Secreta. 


"Aclaremos ahora un diflundido error que consiste en relacio 
nar analégicamente el carisma personal con el magnetismo fisico, 
en la creencia que &ste se comporta como aquél. En esta burda a 
nalogfa cientificista el hombre carismAtico posee un "campo de 
fuerza" intenso que es percibido por otros hombres merced a la 
"“interferencia de campos” que se produce al situarse en su ve~/ 
cindad. Se dice entonces que tal hombre posee "magnetismo perso 
nal" y el carisma, como las fuerzas de accién a distancia de la 
Msica, queda asociado a la nocién de magnitud y extensién espa 
cial. Nada de esto ensefa la Sabidurfa Hiperb&érea pero afirma 7 
en cambio que el carisma personal que un lifder “trasmite" colee 
tivamente a la masa en realidad es percibido por cada uno en // 
particular merced a un fenédmeno de sincronfa. Esta es la razén 
por la que el carisma personal, por m4s intense que sea, nunca 
es infelible sino que solo afecta a aquéllos que por su linaje 
espiritual y grado de pureza sanguinea, es decir por la calidad 
de su Minne, pueden percibirlo en mayor o menor medida, Pero es 
ta percepcién no eS meramente sensible sino eminentemente tras- 
cendente y espiritual, como corresponde a una superior virtud / 
personal, que eso es el carisma y no una fuerza ciega y engano~ 
Sas 


"Disponemos ahora de un concepto mejor definido sobre lo // 
que es un mistico (de linaje hiperb6éreo o virya). La Sabidurfa 
Hiperbérea asegura que todo virya, por muy impura que esté su / 
sangre, posee condiciones mfisticas potenciales susceptibles de 
ser "despertadas" y orientadas convenientemente en beneficio // 
del individuo y de la raza. 

"Este "“despertar"™ del misticismo puede ser inducido por el 
carisma personal de un jefe (MUHRER), lider o gurfi, especialmen 
te dotado. De hecho todos los fundadores de religiones y afin // 
los fundadores de simples 6rdenes religiosas, por ejemplo, dis- 
pusieron de un gran carisma personal que les permitiéd:reunir: en. 
tomo suyo a gentes de la m4s variada condicién la cual se sen~ 
tfa "arrebatada”™ hacia la nueva fe. 

"Este carisma, que poseen en alto grado los lideres y que / 
parece ser elemento indispensable para garantizar el &xito en / 
la conducci6én de comunidades y la fundacién de organizaciones / 
colectivas perdurables, es el principio sobre el que se asienta 
una Mfstica. En efecto, una Mistica Hiperbérea, o simplemente / 
™{stica", es siempre la percepcién colectiva de un carisma que 
a su vez puede estar sustendado en la presencia de un ifder vi- 
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~ sible o dimanar de un pequeno grupo de personas ocultas. Pero, 
cualquiera sea el caso, la vinculaci6én carism&tica catre viryas 
siempre tiene por centro la sangre, é1 Sf{mbolo del Origen que / 
constituye la herencia. comin del linaje hiperbéreo. Aclaremos a 
hora quifénes pueden desarrollar un centro carism&tico. 


"Suando sé habla de lo esot&rico y lo exotérico, suele de-/ 
cirse que lo: segundo es'la expresién profana dé lo primero. Asf 
una religi6én es,.el aspecto exterior, profano, EXOTERICO, de una 
DOCTRINA SECRETA ESOTERIGA, interna, iniciAtica,..guardada celo- 
samente por sacerdotes ec guries de quienes dimana el carisma // 
percibido por los fieles, al que se denomina MISTICA. 

"Pero, Si bien esto es un hecho cierto en la perpetuacién / 
de las religiones, en el: comienzo dei. movimiento religioso quis/ 
z&as haya actuado*un solo lfder (Mahoma, Jesfis, Manes, San Fran- 
cisco de Asf{s, etc) poseedor.de un poderoso carisma y expositor 
de una Verdad revelada. Atrafdos intelectuelmente por esta Ver- 
dad pero, fundamentalmente, persuadidos en su credulidad por el 
carisma personal los hombres se agrupan arménicamente junto 4 
ese CENTRO DE PODER que es el 1fder. “3 

"En &stos y en todos los casos la Mistica es expresién de / 
un carisma que, percibido por muchos, actfla como agente agluti- 
nante u ordenador en torno al OBJETO de la Mfstica (lfder, igle 
sia, doctrina, patria, etc). Veamos un ejemplo. Un ejército pue 
de estar muy bien. equipado y organizado pero demostrar un con-/ 
portamiento mediocre en las operaciones. La presencia de un ‘je- 
fe carismético revertir& esta situaci6n introduciendo una Misti 
ca adecuada al fin de elevar el rendimiento operativo que asegu 
re la victoria. Para ello epelar& en principio al patriotismo o 
ala fe. No importa demasiado, en eeelidad, el contenido concep 
tual de su arenga discursiva y oratoria pues la Mfstica predis-— 
pone a los hombres a creer y por otra parte, como ya vimos, en 
la funcién guerrera (y sacerdotal) "la forma.predomina sobre el _ 
ser". Por eso el jefe presentar& bien claro el estandarte a se- . 
guir y el ejemplo a imitar. Se exaltar& la figura de.un héroe / | 
legendario, un Dics de la guerra o unaaVirgen de los Ejércitos, 
divinidad a la que hay que imitar y de la que se espera protec- 
cién. Se fijarfn.consignas, se cantarfn himnos, se emprender&n 
avances o desfiles, se.disehar&n uniformes y distinciones, ban- 
deras y escudos, y otras infinitas varientess de: la "determina~ 
ci6én formal". : 

"En poco tiempo se observar& un cambio asombroso. El ejérei 
to de ayer, de moral dudosa y desconfiable eficacia, se ha //// 
transformado en una m&quina de guerra, en una estructura organi 
camente disciplinada cuyo rendimiemto operativo es inmensamente 
superior. Tal el Beneficioso efecto obtenido al realizar la fun 
cién del mando en el “marco” de una Mistica. 

"Pero, por otra parte, la Mistica as{ vista es algo clara~/ 
mente morfolégico, cuya percepcién ocaSiona experiencias de or- 
den trascendente. Esto es aludir al carAfcter semidtico que la / 
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Mistica presenta en cuanto FORMA sensible e inteligible pues, / 
como el sfmbolo, la Mistica revela su SER a quien es capaz de a 
prehenderla. Por ello decimos que: “la Mistica es una FORMA sos 
tenida por un SER llamado CARISMA". ~ 

P&ginas atrfs definimos a la Mistica como "la percepcién co 
lectiva de un carisma que a su vez puede estar sustentado en la 
presencia de un lider visible o dimanar de un pequeno grupo de 
personas ocultas". En beneficio de la posterior exposici6én con- 
viene establecer claramente qué se entiende por "percepcién co- 
lectiva de un carisma" en esta definicién. 

"El carisma es la expresién del Par&clito o Espiritu Santo 
y SOLO EXPERIMENTABLE SU RECUERDO a partir de la Minne sanguine 
a. Esto significa hablar de una experiencia absolutamente tras— 
cendente e INDIVIDUAL a la cual llamamos EXTASIS MISTICO y a la 
que no es posible ni imaginar relacionada con LO COLECTIVO en / 
cuanto este concepto alude a lo relativo a “cualquier reunién / 
de individuos", tal como lo define el Diccionario Sopena. éQué // 
queremos decir entonces al hablar de PERCEPCION COLECTIVA del / 
carisma? Respuesta: Que, en el "marco" de la Mistica las expe-/ 
riencias carismAticas individuales, diferentes y Gnicas en sf / 
mismas, coinciden sincronisticamente en tiempo y espacio. Lo // 
que no significa en absoluto que tales experiencias sean COLEC- 
TIVAS en el sentido con que denominamos a las EXPERTENCIAS COMU 
NES o fenémenos cuya percepcién, una y la misma, es compartida 
por muchos tales como la observacién de wn eclipse o la audi-// 
cién de une melodia. 

"La Sabidurfa hiperbdérea denomina “vinculaci6én carism4tica" 
al hecho de la coincidencia carismatica en el marco de la Misti 
ca y sta es la Gnica concesién que hace en cuanto a lo COLECTI 
yo. 

"or lo tanto, cuando en el marco de una Mistica se estable 
ce la "vinculacién carismatica” entre los hombres, que no es o- 
tra cosa que la "“percepciém calectiva del carisma" antes mencio 
nada, deber4 interpretarse este hecho dando a LO COLECTIVO la 7 
dimensién conceptual de COINCIDENCIA ESPACIO TEMPORAL DE INDIVI 
DUOS en lugar de la m&4s corriente idea de masa o muchedumbre. 
Somos conscientes de la dificultad que entrafia esta distincidén 
por lo que trataremos de esclarecer atin mas la cuestién en el / 
préximo inciso ¥V. 

"Recordemos por ahora la tesis del inciso III. All£ demos-/ 
tramos que en las funciones sacerdotal y guerrera "LA FORMA PRE 
DOMINA SOBRE EL SER". De ello se infiere que "mediante un ade-/ 
cuado manejo de la forma puede determinarse el ser” en la fun-/ 
cién gacerdotal o guerrera, posibilidad que constituye el prin- 
cipio del contrel de grupos humanos en la Estrategia Psicoso-// 
cial. Ahora bien: siendo por definicién la Mistica "UNA FORMA / 
QUE REVELA A UN SER, EL CARISMA", se comprende que la Mistica / 
es el instrumento FORMAL adecuado para operarsobre las comuni- 
dades humanes en el objetivo de "fijar" cualitativamente las // 


funciones sacerdotal o guerrera o simplemente para "“evocar" un 
arquetipo colectivo determinado. Por ello la Misitca, tal cual 
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la hemos definido aqui, es el sistema’empleado tradicionalmente 
por los grandes Gufas Hiperbéreos de la humanidad, por ejemplo, 
el Kihrer, quien logr& producir la "vinculaci6n carism&tica" en 
la totalidad del pueblo alem&am. 


Otro p&rrafo de la misma obra puede contribuir-a esclarecer 
afn m&s el fundamental tema de la vinculacién carism&tica del / 
Cord6n Dorado. 


" » ~ TESIS -— Recordemos el &ltimo concepto del INCISO IV. 

"Hemos establecido un hecho: la Mistica es una estructura / 
morfolégica continente cuyo contenido, ontolégico, es un serilla 
mado carisma. Y el carisma o agente carism4tico, segfn vimos, / 
es la expresién del Par&clito o Espiritu Santo el cual, como a-~ 
sf también Dios en tanto el Espiritu Santo es Dios mismo, se ma 
nifiesta en un plano. absolutamente trascendente al plano inma~7 
nente de la materia. El Par&clito por lo tanto es inexperimenta 
ble e inaprensible en‘el plano ffsico, y si su expresién, el ca 
risma, es perceptible para algunos hombres ello es solammte en 
virtud del recuerdo contenido de la Minne. Lo que significa ha- 
blar de una experiencia individual dado que la Minne eas algo // 
"personal", diferente’: de una persona a otra. La iyineulaelen ca 
rism&tica" de m&s de un hombre, varios o muchos es lo mismo, so 
lo puede darse en el marco de una’ Nistica. 

"Pero la “vinculacién carism&tica" entre viryas que se expe 
rimenta en el marco de una Mistica es, segim vimos, un fendémeno 
sincronistico y acausal, vale decir, un fenédmeno que NO OCURRE 
' POR CAUSA de interacciones de campos de fuerza (magnético, eléc 
trico, gravitatorio, etérico, astral, estructurador de forma, 
prfnico, ak&zico, etc) oS ello equivaldria a admitir relacio- 
nes causales en los fenédmenos de carisma colectivo*entre viryas. 

"Sin embargo la.hipStesis de los campos de fuerza’ o:.magne-/ 
tismo colectivo es 1a m4s aceptada, incluso dogmaticamente, -en- 
la moderna psicologia de-masas yla-raz6n de ello es que los // 
mencionados campos parecen poseér existencia real y generar en 
parte diversos fenémenos de psicologia colectiva. Pero dichos / 
fenémenos. colectivos CAUSADOS por campos de magnetismo animal o 
humano nada tienen -que ver con la "vinculacién carism&tica"™ ma- 
nifestada a los hombres en virtud de una Mistica. 

"Pera la Sabidurfa Hiperbérea no existe el hecho de la masa 
de hombres (VIRYAS), ni afin ef plena muchedumbre. Siempre, so-/ 
los o reunidos, cercanos o lejanos, los VIRYAS permanecen UNO / 
en el: misterio de la sangre y Si algin lazo existe entre ellos 
éste es el de la AUREA CATENA, el cord6én dorado, sincronfistico, 
no causal, del Sfmbolo del Origen, que liga, fuera del determi- 
nismo material del universo, a la raza divina de CRISTO-LUCIFER, 
Por elio la"vinculaci6én carism&tica" es trascendente e individual, 
hombre por hombre, VIRYA POR VIRYA, y si involucra a un nimero 
de hombres en el marco de la Mistica, &stos no deben ser consi- 
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derados de ningin modo masa o muchedumbre. Sin embargo la Sabi- 
durfa Hiperbérea acepta que en animales o animales~hombre (pasfi) 
ocurren fenédmenos de campo de fuerza debido a la unidad genéti- 
ca de todo lo existente dentro del continuo espacio tiempo en / 
que se manifiesta la accién ordenadora.de Jehow4-Satan4s e1 De- 
miurgo de la materia. Loimportante es comprender ahora que en // 
tanto se considere a las masas o muchedumbres desde el punto de 
vista cuantitativo y causal, sujetas a fen6menos psicoldgicos / 
de campo de fuerza o magnético, estamos cometiendo un gruesc e- 
rror desde la perspectiva hiperbérea y corriendo un riesgo eso- 
térico por cuanto las "fuerzas colectivas" que actian en las po 
blaciones animales o de animales-~hombres (pasi) son de neto or- 
den sat&nicozo demonfaco, t&cnicamente denominadas en ocultismo 
"nroyecciones arquetfpicas en la luz astral" o egrégoros, es de 
cir arquetipos colectivos vitalizados y "liberados" fuera del / 
hombre y fuera de los hombres pero con capacidad para actuar so 
bre los hombres. = 

"Esta errénea concepcién ha tomado tal auge en las ciencias 
polfticas y sociales que, atin en Alemania, y lo que es peor has 
ta-en el Partido Nazi, habfa quienes no "VEIAN" hiperbéreamente 
al=pueblo como el conjunto de VIRYAS que son sino que VEIAN, si 
naérquicamente, masa y muchedumbre, 

"Pero Sin visién hiperbérea no puede haber comprensién de / 
la’ misién del FUHRER que es conducir al pueblo, como un solo Vi- 
RYA, hacia la mutacién ca@lectiva del fin del KALY YUGA, hacien- 
do’ efectiva la promesa de liberacién de CRISTO-LUCIFER y trasnu-/ 
tando al hombre en superhombre, al VIRYA en SIDDHA inmortai, en 
un despertar colectivo que sin embargo serA personal y secreto 
porque se dar& en ios 7 cielos y m4s all& dei cielo, para cada 
und. 

- La visién sin&rquica del hombre-masa en cambio brinda una i 
dea.de.rebaiio que.solo puede conducir a una concepcién colecti- 
vista de ta sociedad y del éstado, tal como ocurre con los so-/ 
cialistas y marxistas o a una democracia liberal en donde el es 
tado, controlado por oligarqufas politicas y mafias econémicas, 
se’ asienta en las masas sufragistas, cuyas mayorfas no ejercen 

ningfin control real sobre su destino hist6rico y son simplemen- 
te reducidas a "clases" sometidas. 

"La visién hiperbérea nos lleva a la liberaci6én del orden / 
causal, a la elevaci6én del hombre desde lo colectivo en que se 
halla inmerso y a su individuaci6én definitiva, reintegr&andose / 
al Yo despierto en e1 selbst. Es el fin del Kaly Yuga o Edad OCs 
cura. 

La visién sinfrquica a age ca continuar en el orden causal, 
sujetos a la ley de evolucién y a las pautas del progreso mate- 
rial en que se fundamenta la civilizaci6n occidental. Significa 
ia inmersién cada vez mayor del individuo en lo colectivo, mar- 
chando la historia hacia una sccieded futura mec4nicamente com—- 
pleja en la que el hombre desaparscer& como tal en una atrofia 
metafisica de su yo, objetivo indispensable para cumplir el fin 
de la visién sin4rquica que es el Gobierno Mundial. "Pero en es 
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te supergobierno imperar& el orden de la colmena: un gigantesco 
hormiguere mundial regido por una jerarqufa end6gama probable-/ 
mente hebraica. JEl1 Dios mundial?: Jehov&-Satan&s". 


EL VIRYA DESPIERTO: 
EN BUSCA DEL PRINCIPO DEL CERCO 


A ~ Teorfa analégica del virya despierto. 8 

En la Segunda Parte se explicar& en detalle elmodo cémo un 
virya perdido puede transformarse en virya despierto, modo que 
consiste b&Sicamente en una actitud del Yo perdido denominada // 
"“eraciosa luciférica". Aqui vamos a explicar, analégicamente, / 
qué se espera obtener con tal actitud y nos referiremos, para e 
lilo, al esquema de la figura 29. . 

La lfinea céncaba AB representa al Sf{mbolo del Origen; sobre 
él se refleja el Yo Infinito. Pero, segin vimos en "I", existe 
una hip&éstasis del Yo Infinito llamada "Yo perdido" que se iden 
tifica y confunde con el sujeto consciente, conformando la per- 
. gona del pas: esta hipéstasis, el Yo perdido, no puede estar / 
en otro lugar de-la figura que directamente sobre la lf{nea AB. 
A este Yo perdido, substancial y temporahbizado, es al que se // 
busca trascender por medio de la actitud graciosa luciférica. / 
“$Buscando qué? EL Yo despierto, insubstancial y atemporal, -que 
es un puro reflejo del Yo Infinito, vale decir, del Espfritu E- 
terno. éY ad&énde puede ser representado, en la figura 29, el Yo 
despierto? Para hallar la respuesta debemos advertir, antestodo, 
que, POR SU CARACTER INSUBSTANCIAL, EL YO PERDIDO NO PUEDE ES~/ 
TAR EN LA ESFERA DE CONCIENCILA PUES LA MISMA ES INTEGRAMENTE E- 
NERGETICA, ES DECIR, SUBSTANCIAL. Convengamos,. entonces, que el 
Yo despierto se encuentra’ FUERA DE LA ESFERA DE CONCIENCIA, EN 
UN PUNTO LLAMADO SELBST.. © - 

En la figura 30 se ha’ representado el selbst mostr&ndolo a- 
nalégicamente como un FOCO en el cual se congentra el reflejo / 
del Yo Infinito sobre el Sf{mbolo del Origen AB. El selbst, aque / 
‘es. anflogo a un foco m&s que a’un "centro", refleja sintética-/ 
mente al polo infinito como "Yo despierto". Asi, el virya des-/ 
pierto se define también como "&Aquél que ha trasladado su Yo al 
selbst". - _ . 

Segin veremos en la Segunda Parte, a medida que se va ocu-/ 
pando él selbst, se genera en su torno una nueva esfera llamada 
EHRE. Tal esfera €s netamente hiperbSrea, propia de los hombres 
semidivinos o viryas. 4Y qué contiene tal esfera, aparte del // 
centro—foco selbst, asiento del Yo despierto? Respuesta: VOLUN- 
TAD EGOICA. Ehre, en efecto, es una esfera de voluntad: MAS ES- 
TA VOLUNTAD NO ES UNA ENERGIA QUE PROVIENE DEL MICROCOSMOS, NI 
TAN SIQUIERA DEL MACROCOSMOS, SINO UN APORTE EXTRA EFECTUADO // 
POR UN AGENTE CARISMATICO CONOCIDO COMO "PARACLITO." Por eso la 
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voluntad del virya despierto se denomina “graciosa”: porque la 
GRACIA del ParAclito lo ha dotado de una fuerza sobrehumana y 
heroica. Aunque todo esto ser&4 explicado claramente en la Se-// 
gunda Parte, podemos adelantar la naturaleza del Par&clito: ES 
EL CONPACTO TRASCENDENTE CON LA VOLUNTAD DEL INCOGNOSCIBLE, ES 
DECIR DEL DIOS HIPERBOREO. Pero este "contacto", desde luego, 
solo puede efectuarlo el Yo despierto desde ei selbst. 

En la figura 31 podemos obdservar a la esfera Ehre, de voiun 
tad egoica, rodeando al selbst. Comprobames allf que Ehre se tra 
ta de una esfera ABIERTA POR LA PARTE SUPERIOR, y que el hueco 
se denomina VRIL. Tal como veremos, al estudiar la Teorfa del / 
Siddha Berserkir, el Vril es el filtimo paso que le queda por dar 
al espfritu encadenado antes de obtener la définitiva libers-// 
eci6én: CUANDO EL YO DESPIERTO CONSIGUE, DESDE EL SELBST, MIRAR / 
HACIA EL SIMBOLO DEL ORIGEN Y, POR REFLEJO, VE AL ESPIRITU ESF 
RA REVERTIDO, ENTONCES ESTA EN CONCIDIONES DE EFECTUAR LA ORIEN 
TACION ESTRATEGICA DEL ESPIRITU, ES DECIR, TORNAR EL ESPIRITU / 
REVERTIDO A SU NORMALIDAD. Puede, asi, trasmutarse en Siddha in 
mortal empleando EL PODER DEL VEIL. Mas esta operacién ser& ex- 
plicada analégicamente en otro artficulo. 


Por Gitimo, es claro ahora que, debido a la dualidad ssen~/ 
cial alma~Espfritu, en el virya existen dos nfitclecs de si mismo: 
uno escelesquemade si mismo animado por el sujeto consciente, / 
cuya esencia es temporal; y otro es el selbst, animado por el Z 
Yo despierto, un sujeto atemporal. El sujeto consciente revela al 
alma transmigrante e inmortal LA CONCTENCIA DE SI MISMO en el / 
microcosmos. El Yo despierto revela al Espiritu Bterno LA GNO-/- 
STS DEL SELBST en el microcosmos. 


B - Estructura psiquica del virya despierto. 

Con la incorporaci6én de la esfera de voluntad egoica Ehre / 
al esquema psigiico basico del pasfi, tal como se ve en la figu- 
ra 31, ha quedado completo el esquema psf{quico del virya. Recor 
demos que el esquema psiquico del pasi representado en las fi 
ras 11 y 1b respondfa a una sistem4tica de cfrculos eve sates 7. 
cos, en la cual la esfera (2) de conciencia cumpifa un papél // 
central. En la figure 34 comprobamos que la esfera (2) continda 
Siendo central mientras que las esferas afectiva (4), racional 
(3) y Ehre (1) son excéntricas 7, adém4s, -que-todas.ellas deter 
minan ciertos recintos al intersectarse entre sf. Mas, de acuer 
do con lo visto en el inciso Sistem4tica de cfreulos excéntri-~/ 
cos: "Si los cf{reulos excéntricos son sostén de conceptos sin-/ 
ples, una combinatoria de circulos formar RECINICS conteniendo 
conceptos complejos 0 sea espec{ficos". Con el fin de poner a / 
los ircctes y recintos de la figura 31 en relaci6n de corres~/ 
pondencia con los conceptos estudiados, lo que nos permitiré re 
sumir sistem&ticamente fodo lo visto hasta-aqaf, hemos desarro— 
llado en la figura 32 un esquema de la estructura psiquica del 
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virya. En este artf{culo nos vamos a ocupar de deseribir concep- 


tualmente la figura 32 a partir del siguiente par&metro de ana- 
logfa: LA VOLUNTAD. Comencemos, pues, por el primer circulo ex- 
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céntrice (1) que representa a la esfera de voluntad egoica Ehre. 
Se halla abierto por arriba para sefialar el punto absoluto (0) 
adonde lo divino hace contacto con lo humano, adonde ta UGracia 
del Parfclito se transforma en voluntad graciosa. Sobre el pun- 
to (0) una lengua de fuego o cresta indica la presencia del Pa- 
raclito. 

El cfirculo (2) corresponde a la esfera de conciencia, en la 
cual actie el sujeto consciente; por tal razén se ha sefialado a 
la-"voluntad consciente" como a la fuerza que permite actuar a 
este sujeto. 

La interseccién de los cfreulos (1) y (2) determina el re-/ 
cinto (4), en el que est4n contenidos el arco AB del Sf{mbolo // 
del Origen.y, sobre &1, el Yo perdido. Esto significa que, aén 
cuando el Yo perdido es una hipéstasis, confuncida con el sujeto 
consciente de la esfera de luz, también requiere para SU PROPIA 
ACTIVIDAD el aporte de la voluntad egoica. Se comprende, obser- 
vando la figura 32, que si la voiuntad egoica disminuye, Si se 
reduce @1 circulo 04), también se enervar&é la actividad del. Yo 
perdido pues el recinto (9) ser& cada vez menor. Asi, "a menor 
voluntad egoica menor capacidad del Yo para actuar"; tal conse- 
cuencia es claramente nietzscheana. 

Los recintos (5), (6), €7) y (S) conforman, segin sabemos, 
la esfera de sombra iver figura 22). Analicemos el concepto que 
corresponde a cada uno. Los circulos (3) y (4) se. intersectan / 
entre s{ sobre el Srea del circulo central (2), conformando el 
recinto triangular (5). Tal recinto, el fnico de triple implica 
cién, representa al espacio que contiene a ia estructura cuttu- 
ral: con "xx", junto al lado inferior, se ha senalado la presen 
cia horizontal de un sistema xx. En el recinto (5), en el nivel 
estructural xx, tiene término el sujeto cultural y, por eso, se 
indica con "“voluntad cultural" a la fuerza que emplea dicho su- 
jeto para actuar. . 

El recinto (7), formado por los efirculos (2) y (3), es sna- 
logo a la regién de la esfera de sombra donde tienen lugar los 
casos (bj), es decir, aquellos simbodos emergentes con inclina-/ 
cién hacia la esfera racional (ver figura 23). 

EL recinto (8), formado por los cireulos (2) y (4), es ané- 
logo a la regién de la esfera de sombra donde tienen lugar ios 
casos (c), es decir, aquellos simbolos emergentes con inclina-—/ 
cién hacia la esfera afectiva (ver figura 23). 


Es evidente que, salvo el recinto (6), todos los restantes 
sectores se encuentran incluidos en el 4rea de la esfera de con 
ciencia. Con otras palabras: los recintos (9), (5), (7) y (8) / 
‘corresponden a alguna forma de conciencia puesto que la involu-~ 
eran en sus regiones. Por el contrario, la combinaci6n de las / 
esferas afectiva (4) y racional (3) produce algo, en el recinto 
(6), QUE NO ES CONCIENCIA EN ABSOLUTO, pero que ROZA A LA CON-/ 
CIENCIA POR UN LADO (xx). Esto es: la "voluntad instintiva" del 
sujeto racional o raz6én. Para mayor claridad conviene recordar 
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que la estructura cultural se encuentra en correspendencia biu- 
nivoca con la memoria arquetipica-o cerebro; es decir: que, bajo 
el nivel del sistema xx (recinto 5), se ™encuentra el cerebro // 
(recinto 6). 

En efecto, el lado xx que separa los recintos (5) TS} es 
anflogo a la frontera que separa la estructura cultural (5) y / 
la memoria arquetfipica (6). Entonces, en el recinto (6), tiene 
su término el sujeto racional o razén, el cual actia por medio 
de la voluntad instintiva. Esta voluntad, apuntada. hacia lo or~ 
gfnico, hacia la vida, hacia el mundo, es la fuerza que emplea 
la razon para interpretar los designios de los entes y actuali- 
zar sus eSquemas-en el recinto (5). 

Resumiendo, como el recinto (6) est& substancialmente forma 
do por las esferas afectiva (4) y racional (3), ocurre que la / 
voluntad instintiva ser& hallada, cuando menos, RAZONABLE o AMA 
BLE, aunque en todos los casos CIEGA de conciencia. 


C - En busca del principio del cerco. 

En éste y en los siguientes articulos vamos &@ referirnos a 
técnicas y modos estrategicos de operar que fueron de uso corri . 
ente, pero secreto, durante muchos siglos en ciertas Ordenes hi 
pervéreas occidentales. En nuestra novela de divulgacién "La Ex 
trafia Aventura..." hemos mencionado algusas, comenzando por la 
Orden Negra 77, la Thulegesellschaft, la Orden Einherjar funda 
da por John Dee en 1586, etc, y hasta hicimos la descripcién de 
una ceremonie protagonizade por un grupo de viryas despiertos, 
quienes se trasmutaban en Siddhas Berserkr para celebrar un ex- 
trafio ritual. Ese ritual se efectuaba sobre la base de una t&c- 
nica secreta de ta Sabidurfa Hiperbérea conocidé como VIA DE LA 
OPOSICION ESTRATEGICA, 1a cual emplea un CERCO ESTRATEGICO o AR 
QUEMONA. 2Qué es un arquémona? Respuesta: un cerco, real o ima- 

inario, producido por el ‘sujeto cultural como simbolo sagrado 
Y SOBRE EL CUAL EL YO DESPIERTO HA PROYECTADO EL POLO INFINIDO; 
el arquémona OPERATIVO es, asi, UN CERCO INFINITO, es decir, UN. 
CERCO.AL QUE ES IMPOSIBLE SITIAR COMPLETAMENTE, CUBRIENDO TODO 
SU PERIMETRO. : 

No nos extendamos m&s, por ahora, sobre la técnica arquemé- 
nica, a la..que.solo podremos domprender si previamente hemos // 
respondido a estas preguntas: épara qué necesita el virya des—/ 
pierto aplicar la técnica arquem6énica, es decir, qué efecto /// 
practico, qué beneficio, le reporta a su propésito de libera-// 
cién espiritual? Como veremos enseguida, esta pregunta solo ad- 
quiere sentido si se admite que el virya despierto es un guerre 
ro, un héroe que debe luchar sin tregua para abrirse paso en te 
rreno enemigo, es decir, en el mundo del Demiurgo, donde se en- 
cuentra prisionero. La otra pregunta es.écémo se efectfia, al me 
nos en teorfa, la técnica arquem6nica, y, lo que es m&s impor-/ 
tante, de.qué medios se vale el virya despierto para desarro-// 
llar su dominio? es decir éc6émo descubre el principio del cerco, 
quién lo inicia, quién se lo revela? 
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Dar respuesta a las filtimas preguntas es lo que nos va a // 
llevar “en busca del principio del cerco", una bisqueda durante 
la cual veremos revelado, en forma alegérica, el Misterio de la 
Cancién de A-mor de los Siddhas, vale decir, la verdadera fuen- 
te iniciadora en el principio del cerco, pero una iniciacién // 
que se da directamente en la sangre pura, sin intermediarios de 
ninguna especie, por vinculacién carism&tica. 

Como dijimos, emplearemos aqui conceptos de la Orden Einher 
jar, antigua precursora de la Thulegesellschaft y la 7. 


D = Necesidad de hacer um alto en la lucha. 

Situemos el problema dentro de sus justos limites, haciendo 
un resumen. 

Ya hemos hablado de los VIRYAS, hombres semidivinos que po- 
seen en su sangre la herencia de los Bivinos Hiperbéreas liama- 
da, para simplificar, “Minne". Dijimos también que los VIRYAS / 
podfan estar "perdidos" o "despiertos" y definimos el "virya // 
perdido" como aquél que ha “extraviado el origen" merced a una 
*confusién de sangre". La confusién sanguinea proyvoca un estado 
psicolégico de gran extravio al que se denomina t&cnicamente // 
Seonfusién estratégica™”. Consecuentemente la "purificacién san- 
guinea" que facilita la Sabidurfa Hiperbérea, por siete vias se 
cretas, produce una “reorientaci6én estratégica" en el virya per 
dido posibilit&ndole emprender (o re-emprender) el regreso al o- 
rigen y el abandono del. mundo infernal de la materia. El "virya 
perdido, ya lo hemos dicho, se halla en un abyecto estado de / 
encadenamiento material que lo obliga a sujetarse a las leyes / 
del Karma, a reencarnar periédicamente y vivir, o re-vivir, una 
eterna y miserable comedia Signada por la ilusién siniestra del 
olor, del miedo y de la muerte. En el "Gran Engafio" de la vida 
-el virya perdido puede ocupar cualquier puesto e inclusive "co- 
aborar" con el "Plan" "evolutivo" y "progresista" de Jehov&é-Sa 
tan&s, o con su "sistema de control social" llamado, también pa 
ra simplificar, "Sinarqufia". En tan deplorable cuadro, que pre- 
Senta el virya perdido, aunque tiene como causa metafisica la / 
confusién de sangre, la debilitacién del linaje hiperbéreo, su 
rafz m&s concreta se encuentra, sin embargo, en la identifica-/ 
cién del Yo perdido con el sujeto consciente. Segfin se explicé, 
tal confusién es efecto de la clave genética cuyo objetivo-es, 
justamente, que el virya perdido se comporte y evolucione como 
un past. 


Mas, puede ocurrir que el virya perdido DESPIERTE y compren 
da que debe procurar la liberacién del Espfritu cautivo, mar- 
char hacia el centro selbst, aunque debe luchar para elio. 

POR ESO el "“virya despierto" merece nuestro mayor respeto. 
El es quien se ha puesto en "alerta™ al comprobar su "desorien- 
tacién" y, con firme decisién, intrepidez y valor guerrero, ha 
comenzado a buscar el origen para, recifn, emprender su regreso. 
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Esta decisién, desde luego, no ser& respetada por el enemigo // 
quien tratar& por todos los infinitos medios a su alcance de // 
confundir al osado desafiante, buscando impedir que descubra el 
MODO DE REGRESAR, induciéndolo, por la ilusién y el engafio, a / 
quebrar su "alerta". Es por eso que el virya despierto solo po- 
dr& tener éxito si actfia EN EL MARCO DE UNA ESTRATEGIA HIPERBO- 
REA. Para ello deber& asumir completamente su condicién de gue- 
rrero, buscar en el recuerdo contenido EN la sangre las poten~/ 
cias primordiales del esp{ritu inmortal, la fuerza del Vril, y, 
en un estallido gnéstico, recuperar la HOSTILIDAD ESENCIAL ha-/ 
cia el mundo material del Demiurgo, experimentar el FUROR BER-/ 
SERKR.Entonces, ya dueno de una voluntad inquebrantable, inspi- 
rado en la Sabidurfa Hiperb6érea de la cual es portador por la / 
herencia de los Siddhas Ancestrales,désplegar& su ESTRATEGIA // 
PROPIA concebida para OPONERSE a la ESTRATEGIA ENEMIGA y vencer. 
A partir de allf solo realizar& MOVIMIENTOS ESTRATEGICOS, ACCIO 
NES TACTICAS, ens a NO PERDER DE VISTA EL ORIGEN mientras 
se ejecutan los PASOS DEL RETORNO. Y, en medio del fragor del / 
combate, o lo que es peor, en la espera del mismo, cuando las / 
fuerzas enemigas enmascaradas en las formas ilusorias de éste y 
de los otros mundos déjan traslucir su ameneza diabdélica, el vi 
rya despierto busca frfamente HACERSE DE UN TIEMPO, por m{nimo 
gue sea, para MOVERSE EN DIRECCION AL ORIGEN. El derecho a dis- 
poner de ese TIEMPO PROPIO, gquiz& tan fugaz como elms pequeno 
instante, debe ser ganado en una lucha feroz contra las legio-/ 
nes demonfacas del Demiurgo, contra el hechizo poético que ejer 
ce el mundo gensible (con sus mil coneupiscencias-posiblés) ) que 
llamamos Gran Engano, en fin, contra la Voluntad del Uno. Pare- 
ce tarea imcosibia. La Sabidurfa Hiperb6érea, y afin la Tradici6n 
Gnéstica, afirmanque s{ es posible. Pero, entonces, éc6mo hacer 
lo? ’ 

Sobre la respuesta a esa pregunta tratan las siete vias se- 
cretas de la Sabidurfa Hiperb6érea. Aqui, tal como lo anuncianos, 
vamos a responder con el lenguaje simb6lico de la Einherjar, cu 
yos miembros dominaban la via de la’ oposici6n estratégica y la 
t&cnica arquem6nica. 

Comencemos por aclarar el significado etimolégico de la pa- 
labra arquémona y el sentido.filos6fico que denota en la Sabidu 
rfa Hiperbérea. Arquémona, ante todo, es una palabra compuesta 
por dos vocablos griegos@pxX¥ = PRINCIPIO yMorya$= UNIDAD. La 
iniciacién por la técnica arquem6nica permite arribar a un PRIN 
CIPIO UNICO de la psique, es decir, a la individuaci6n egoica 7 
del selbst, desde donde es factible experimentar la posibilidad 
pura del Espiritu o Vril: tal es el sentido hiperbSreo del ar-/ 
quémona. 

Para los BERSERKIREN, iniciados de la EINHERJAR, el “mundo” 
en el cual ocurre la vida cotidiana es simplemente un "campo de 
batalla", una PALESTRA ocupada por enemigos mortales a los que 
se debe combatir sin tregua pues ellos "cortan el camino de re- 
greso", "obstruyen la retirada" ypretenden "reducirmos a lai:m&s 
vil esclavitud" cual es "la sumisi6n del Espfritu Bterno a la / 
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materia", su "“encadenamiento al Plan Evolutivo del Demiurgo y / 
su corte de Demonios”. El "mundo" es entonces, para los Berser~ 
kir: EL VALPLADS. . 

En lacmitologfa nérdica y en la EDDA, el Valplads es el cam 
po de batalla adonde Wotan elige a los que caen luchando por el 
honor 0 la verdad. La Orden Einherjar, basA4ndose en la Sabidurf 
a Hiperbérea, extendfa el concepto de Valplads a todo el "mun—/ 
do". Pero el “mundo” es el macrocosmos, dentro del cual subsis~ 
te el microcosmos potencial del virya despierto; la realidad de 
ese "mundo", que rodea como Valplads al virya despierto, es Ma- 
ya, una illusion. Hay aqui un gran Misterio, que justifica y ex~ 
plica la necesidad de “ganar un punto firme” en el Valplads: &1 
se refiere al Terrible Secreto de Maya, capaz de contrarrestar 
toda estrategia ejecutada fuera del Kairos. 

2No existe, pues, un sitio adonde el guerrero pueda descan~ 
sar sus armas, un lugar en el cual por un segundo Siquiera sea 
posible distraer su atencién del enemigo y fijarla en el Sfimbo-~ 
lo del Origen o en su reflejo, el selbst? Respuesta: Ni tal lu- 

ar ni tal tiempo EXISTEN POR SI MISMOS, PERO PUEDEN SER CREAB/ 

OS ESTRATEGICAMENTE. En el Valplads no cabe otra posibilidad 4’ 
mAs que combatir o rendirse, alternativa, esta Gltima, que im-/ 
plica hundirse en el peor grado de idiotez del virya perdido. / 
Pero, el que combate, siempre tiene la posibilidad de "liberar" 
uh sitio, una PLAZA, y hacerse fuerte en &1. Para que tal posi- 
Silidad se concrete en la lucha del virya despierto la Sabiduri 
a Hiperbérea ensefia la via de la oposicién estrat&gica y su téc 
nica arqueménica. 

El arquémona o cerco estratégico se basa en un principio do 
ple, originado en la dualidad alma-Espfritu del virya. Concu-// 

ren, en efecto, sobre el cerco dos principios: uno sarquetipico, 
6s el principio del cerco, EXPRESADO EN EL VALPLADS COMO SIGNO 
POR EL SHJETO ANIMICO; otro, no arquetipico, es el polo infini- 
to reflejado en el selbst, que el Yo despierto PROYECTARA SOBRE 
EL SIGNO DEL CERCO, produciendo asf un CERCO INFINITO. 

. Pero équé es el principio del cerco? Respuesta: Un sistema 
de la estructura cultural, vale decir, una Relacién y sus Prin~ 
cipios. El virya ¢espierto debe conseguir que el sujeto cultu-/ 
ral ubique, en la Relacién, el concepto del principio del cerco, 
y que emerja su representacién, su simbolo sagrado. Entonces po 
dr& ser expresado afuera, en e1 Valpliads, como signo postor de 
sentido, aprovechando para la estrategia propia la posibilidad 
que brinda el objetivo microcésmico de la finalidad del pasi. 

Para dar una idea intuitiva del principio del cerco quiza’/ 
convenga expresarlo en términos de teorema matem&tico, aunque, 
cabe advertirlo, en esta forma el principio es totalmente inope 
rante pues su significado se denota en el contexto de un lengua 
je exclusivamente cultural; ei principio del cerco operativo, / 
que debe descubrir el virya, ha da@ser extrafdo, como los mitos, 
de conceptos oblicuos y no habituales de la Relacién; para ello, 
desde luego, deberA "crearlo con la fantasf{a" y luego flexionar 
el sujeto consciente para que aperciba su forma; es decir: el Yo 
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despierto deber& ENGANAR AL SUJETO CULTURAL Y A LA RAZON, obli- 
g&éndolas a racionalizar su reflexién y a descubrir para el Yo, 
como mito emergente, la verdadera imagen del principio del cer 
co. Pero, de cualquier manera, aqui va su ovnaiaciea natem&ti- 
ca "TODA.CURVA CERRADA DIVIDE A SU PLANO EN DOS PARTES". Una // 
curva cerrada puede tener cualquier forma, cuadrada, circular, 
elfptica, etc, pero siempre presenta el hecho cualitativo que 
divide a su plano en dosrpartes. La propiedad geométrica topolé 
gica que expresa este teorema, f&cilmente intuible, permite in- 
ducir el principio del cerco porque "tada curva cerrada” es el 
caso m&s abstracto de "cerco": un concepto de la Relacién "cer- 
co" expresado’en lenguaje matem&tico. a 

La técnica arqueménica pos a todo virya despierto apli- 
car la funcién cerco en el 4mbito del Valplads y "“dividir el es 
pacio en dos partes". Para ello el virya proyecta el ee del 
cerco poniendo tal sentido separador en el ente espacial del // 
mundo; sobre tal signo el Yo despierto proyecta, a su vez, el / 
polo infinito, mediante un supremo esfuerzo de "voluntad gracio 
sa", voluntad del virya que ser& estudiada en la Segunda Parte. 
Se crea asf un ESPACIO ESTRATEGICO o ARQUEMONA dentro del cerco, 
une PLAZA que ser& inmediatemente ocupada por el virya despier- 
to y que le brindar& la oportunidad segura de ganar algunos pa- 
sos definitivos hacia el centro. EL TIEMPO PROPIO imprescindi=/ 
ple para tal trfnsito LO CREARA desde el arquemona, por medio / 
de la OPOSICION ESTRATEGICA, técnica que requiere LA DEFINICION 
DE UN LUGAR, UN PUNTO, ETC, EN EL VALPLADS, es:decir, fuera del 
arguémona: tal punto exterior se enfrentark al polo infinito, el 
cual impedir& que la isotropia del tiempo trascendente contami- 
ne temporalmente el 4rea del Valplads. = 

Hay que reconocer aqui que todas las dificultades del virya 
despierto por reorientarse o establecerse definitivamente en el 
selbst, dificultades interiores que provienen de la impureza de 
sangre, impiden a éste alcanzar la autonomfia 6ntica hacia la //. 
cual tiende su naturaleza pasfi. Esaes la principal fuente de di 
ficultades pues, existiendo como-microcosmos potencial, el virya 
no puede evitar la dualidad temporal ya estudiada: subsistir en 
el tiempo trascendente y, a la vez, poseer un sujeto consciente 
que coexiste en un tiempo inmanente y transversal. Poreso el vi 
rya necesita impéricsamente librarse del tiempo trascendente, de 
salojarlo de su estructura psfquica, evitar que sincronice sus 
relojes interiores com los relojes patr6én del macrocosmos. Y no 
puede, para ello, apurar el objetivo microc6smico, racionalizar 
el esquema de sizhismo, ser pura conciencia: elloimplicarfia cum 
plir la entelequia del Arquetipo Mant y adquirir la autonomfa 6n 
tica, objetivo que jam4s se permitir& cumplir a un virya despier 
to. Qué hacer, entonces? Respuesta: El virya despierto debe par 
tir, sin preocuparse por ello, del grado evolutivo que haya al- 
canzado su microcosmos potencial Y PROCEDER A AISLARLO TEMPORAL 
MENTE DESDE AFUERA, POR MEDIO DE LA TECNICA ARQUEMONICA. 

. Cuando el virya despierto se sitfia en la plaza, y practica. 

la oposicién estratégica, en efecto, el tiempo trascendente es a 
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nisétropo en direccién del 4rea cercada; entonces iqué tiempo // 
transcurre en el interior delcarquémona, en el espacio de la pla 
za que rodea al virya? y, lo que es m4s interesante iqu& tiempo 
transcurre PARA el microcosmos? Respuesta: En prineipio,-al.ce-~/ 
der la isotropia del tiempo trascendente su penetracién en las / 
estructuras del microcosmos, &ste se ve subitamente inundado de 
tiempo inmanentes; pero tal ocupaci6én solo significa que él micro 
cosmos subsiste ahora en el tiempo inmanente y no implica "mayor 
conciencia" en modo alguno: por el contrario, tal difusién del / 
tiempo inmanente, o sea de la conciencia, en el mcrocosmos, sue~ 
le determinar en la mayorfa de los casos la disdlucién del suje- 
to.consciente; por eso es que esta vfa de liberacién no es reco- 
mendable para los viryas perdidos, quienes tienen su Yo perdido 
identificado con el sujeto consciente y pueden sufrir la suerte 
de &ste; el virya despierto, emcambio, siempre ser& capaz de di- 
ferenciarse del sujeto consciente pues 61 ne considera impres-, 
cindible la conciencia desde el momento que dipone de la gnosis, 
ese saber instant4Sneo e infalible que se obtiene por la vincula- 
cién carismAtica del Cordén Dorado. Sin embargo, no es improba-/ 
ble que la pr&ctica de la técnica arqueménica redunde en la efec 
tiva autonomia 6ntica del microcosmos; en ese caso el virya dis- 
pondrAé de una inmejorable oportunidad de trasmutarse en Siddha / 
Berserkr. 

: Por otra parte, sea cual sea el caso, lo cierto es que fuera 
del microcosmos, pero dentro del arauémona, transcurre UN TIEMPO 
PROPIO DEL VIRYA DESPIERTO, CREADO CARISMATICAMENTE POR EL POLO 
INFINITO DEL ESPTRITU ¥ LA GRACIA DEL PARACLITO DURANTE LA "OPO- 
SICION ESTRATEGICA™. Pero dejemos para mas adelante la descrip-~/ 
‘cién de la oposici6én estratégica y continuemos avanzando, otro / 
poco, “en busca del principio dei cerco", 
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Recordemos ahora la primera pregunta planteada en el artficu- 
lo "GC": Zpara qué necesita el virya despierto aplicar la t&cnica 
arqueménica, es decir, qué efecto prActico, qué beneficio, le re 
porta para su propSsito de liberacién espiritual?. Quiz&, con 
ya visto, parezca respondida suficientemente esta pregunta. Y 
da serfa tan eaquivocado como creer eso, Pues, con todo rigor, 
respuesta a tal pregunta jam&s podrfa ser exacta si no compren-/ 
diese en sus consideraciones al Terrible Secreto de Maya, cuyo / 
conocimiento demuestra al menos avisado que, a menudo, aplicar / 
la técnica arqueménica no constituye un mero juego Sino una ine- 
vitable y desesperada accién de guerra con el fin de evitar caer 
aniquilado por el Demiurgo. Lo comprobaremos en el préximo arti- 
culo, donde la pregunta adquirir& su verdadera dimensién. 


hab pe 
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& ~ El terrible Secreto de Maya. 
Vamos a tocar aqui uno de los - 

existen, cual es el que se refiere 

al. Pero tal hermetismo no obedece 


isterios m4s herméticos que / 
a Maya, la ilusién de lo re-~/ 
esta vec, como en muchas cono 
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cidas patrafias ocultistas, al mero af4fn de velar un sfimbolo sa~ 
grado, vale decir, a:1la:intencién de tornar esotérica la verdad 
representada por el sfimbolo sagrado. Lo que ocurre en este caso 
es que Maya es la palabra que designa un terrible secreto, una 
de esas ideas capaces de trastornar a la mente m&s equilibrada 
y racional. Por eso el secreto de Maya ha sido terminantemente 
velado. Y si aquf nos decidimos a revelarlo, por ser necesario 
para explicar la teorfa de la técnica arqueménica, lo haremos / 
luego de efectuar ‘una clara advertencia. . 

Sugerimos al lector, en efecto, que, afn cuando haya tomado 
conocimiento del secreto de Maya, no se detenga a‘meditar dema— 
Siado en esta idea pues la misma puede provocar consecuencias / 
imprevisibles y funestas; especialmente si el lector se halla / 
imbuidos dbl. texto precedente sobre los Fundamentos de la Sabi- 
durfa Hiperbérea. Solo el virya despierto dispone de los medios 
para operar sin peligro con el secreto de Maya. El lector, mien 
tras tanto, puede intentar despertar del Gran Engano adoptando 
la actitud graciosa luciférica. que se describe en la Segunda // 
Parte. Por ese camino conseguir&, al fin, convertirse en virya 
despierto: recién entonces podr& detenerse sin-peligro en el Te 
rrible Secreto de Maya. rasa.) ¥ 


Desde luego, expondremos el secreto de Maya ANALOGICAMENTE, 
basSndonos en el modelo estructural desarroliado en esta obra: 
el objetivo ser& que la terrible idea SEA INDUCIDA por el ejen- 
plo analégico. Z 

Comencemos, pues, Sin olvidar.en ningin momento las estric- 
tas correspondencias anal6gicas que existen entre microcosmos y 
macrocosmos. 

Cuando el sujeto cultural del pasf piensa un sistema de la 
estructura cultural,de acuerdo con lo visto, PUEDE NOTARIO EN /. 
CUALQUIERA DE LOS MULTIPLES PLANOS DE SIGNIFICACION QUE INTER-~/ 
SECTAN SU EJE EXTENSIVO XX. Cada uno de esos planos corrssponde 
al contexto significativo de un lenguaje, contexto. dentro del / 
cual, el sistema xx pensado, adquiere significado CONCEPTUAL. / 
EL CONCEPTO de un sistema xx es, as{, el ‘significado notado en 
el plano de un*lenguaje contextual.’Por otra parte, el sistema 
xx PUEDE SER PENSADO por el sujeto cultural porque SUBSISTE EN 
EL TIEMPO TPRASCENDENTE. - . 

Pues bien, veamos ahora las cosas DESDE EL PUNTOIDEVVISTA / 
DEL DEMIURGO EL UNO, cuya conciencia, el tiempo trascendente, / 
se difunde isotrépicamente en todo ente sucesivo, salvo en aque 
llas direcciones internas de‘los tiempos :-inmanentes. De acuerdo 
a la correspondencia herm&tica entre macro y microcosmos, el De 
miurgo ha de efectuar también una operacién anfloga a la de /// 
"pensar un sistema". Mas équé-es "un sistema" para el Demiurgo? 
Respuesta: TODA CULTURA O SUPERESTRUGTURA DE HECHOS CULTURALES,. 
Efectivamente, como se explicaré en pe ne Parte y ya fue a 
delantado en el artfculo "H" del inciso "Func. de la Estruc. 
Cult.", la presencia postora de sentido del hombre transforma i, 
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los entes designados en objetos culturales, los cuales se org- 
nizan en el mundo formando superestructuras de hechos cultura-/ 
les. En estas superestructuras, que subsisten en et tiempo tras 
cendente, el hombre, pas{ o virya perdido, se encuentra habi-// 
tualmente integrado como “elemento” estructural. Ello se debe a 
que el cuerpo del virya perdido es solo un microcosmos poten-// 
cial, subsistente en el tiempo trascendente. 

bejando para m&s adelante la explicaci6n detallada de las / 
superestructuras, lo importante en este momento es destacar que 
elias determinan UNA FORMA EXTERIOR DENOMINADA "CULTURA", la // 
cual puede ser “pensada"” por el Demiurgo como "sistema". Esta-—/ 
bleciendo bas correspondientes analogfas valen aquf las mismas 
propiedades que atribuimos al sujeto cultural: el Demiurgo, an- 
te todo, es capaz de notar {ntegra la superestructura o efec-// 
tuar una REDUCCION SISTEMATICA, yendo, por ejemplo, de una co-/ 
lecci6n de objetos culturales y una pliuralidad de microcosmos / 
superestructurados, hasta la consideraci6én de UN SOLO MICROCOS- 
MOS como "sistema", Adem&as, dada una cultura determinada, el De 
-miurgo PUEDE NOTARLA EN DISTINTOS "ESPACLOS DE SIGNIFICACION" Y 
CODIFICARLA EN OTROS TANTOS SUPERLENGUAJES CONTEXTUALES. Natu-/ 
ralmente, en el nivel. de conciencia del Demiurgo, los “planos / 
de significacién" de la estructura cultural son andlogos a "es- 
pacios de significaci6én" de las superestructuras de hechos culi- 
turales. 

“ En esto consiste el secreto de Maya, revelado ahora median- 
te la analogia estructural: TODO ENTE CULTURAL DEL UNIVSRSO, SE 
A UN OBJETO CULTURAL O UN MICROCOSMOS POTENCIAL, O UNA SUPERES- 
TRUCTURA QUE LOS INTEGRE, EXISTE SIMULTANEAMENTE EN INCONTABLES 
ESPACIOS DE SIGNI FICACION MACROCOSMICOS. Y, EN CADA UNO DE ESOS 
PLANOS DE EXISTENCIA, EL ENTE CULTURAL SIGNI#ICA UN SUPERCONCEP 
0 DEL DEMIURGO, ES DECIR, SU SIGNI FICADO ESTA DETERMINADO POR 
HL MARCO CONTEXTUAL DE UN SUPERLENGUAJE MACROCOSMICO. Seguramen 
Ge, en este punto de la exposici6n, larazén del lector se ha de 
negar a admitir las consecuencias que se infieren del secreto de 
Maya. Sin embargo es demasiado evidente para negario: QUIEN VIVE 
INTEGRADO EN UNA CULTURA SOLO PERCIBEUN ASPECTO MINIMO DE LA RE 
ALIDAD. EL MUNDO SOCIOCULTURAL DONDE TRANSCURRE LA VIDA ES SOLO 
Bl, CONTEXTO DE UN SUPERCONCEPTO DEL DEMIURGO. LA CASA, &L BARRIO, 
LA CIUDAD, EL PAIS, EL CONTINENTE, EL PLANETA, HL SISTEMA SOLAR, 
LA GALAXTA, EL UNETVERSO CONOCIDO, TODO LO QUE NOS RODEA Y QUE / 
CREEMOS MUNDO UNICO Y ESTABLE, NO SON, EN VERDAD, MAS QUE ASPEC 
TOS DEL CONTEXTO DE UN SUPERCONCEPTO; UN SUPERCONCEPTO JUNTO A 
INCONTABLES SUPERCONCEPTOS SEMEJANTES, ES DECIR, JUNTO 4 INCONTA 
BLES MUNDOS CONTEXTUALES EN LOS CUALES EXISTIMOS SIMULTA NEAMEN~ 
ies 

El pasi, y ain el virye perdido, no perciben mAs aue un mun 
do de los muchos en los aque existen simult4neamente: ei suyo ha 
bitual, en el que son estables solo porque est4nintegrados a ri 
gidas superestructuras de entes externoso "culturas". Poreso la 
Sabiduria Hiperb6érea denomina Gran Engaioala realidad de ummun 
do habitual: porque el contexto cotidiano disimuia y oculta la 
plurivocidad que la existencia éntica desarrolla en los mélti-/ 
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ples espacios de significaci6n macrocésmica. 

Una cultura, o superestructura, es un "sistema" que puede // 
ser notado por el Demiurgo en miltiples espacios de significa-// 
ecién; cada notacién significativa es un superconcepto, es decir, 
un ASPECTO, FACETA, PERFIL, etc, de dicha cultural. Esto signifi 
ca que entre superconceptos contiguos, no demasiado oblicuos, so 
lo serén notadas PEQUENAS DIFERENCIAS: consideranéo, por ejemplo, 
a la ciudad de Buenos Aires como el contexto de un superconcepto, 
podemos suponer la existencia de otro superconcepto contiguo con 
una Buenos Aires en la cual no existe el obélisco; u otro sin au 
topistas. Y si en ese contexto ciudadano habitamos nosotros, po- 
demos, también, concebir un mundo en el cual nuestra madre sea / 
hermana melliza de un escultor, O EN EL QUE ALGUNO DE NUESTROS / 


~s,.., SERESS: QUERIDOS NO EXTSTA O NO HAYA EXITSTIDO NUNCA; ete, 


Esto nos lleva a la siguiente pregunta ies posible el tr&nsi 
to CONSCIENTE entre dos superconceptos contiguos? vale decir ipo 
dria ocurrir que un virya perdido fuese desplazado de su mundo 7 
contextual a un mundo contiguo, muy semejante, pero con aprecia- 
ples diferencias? Respuesta: si. Justamente esa es la terrible / 
posibilidad que afronta quien decide purificar su sangre y en-// 
prender el camino de regreso al Origen: puede entonces caer ei / 
velo de Maya y la.realidad trastocarse en muchos puntos, como si 
el mundo entero conspirase para sumirlo en la alucinacién y la / 
demencia. Y no solo esto; si el virya no ha adoptado un conve-// 
-niente estado de alerta, si no se mueve en el kairos justo y con 
la estrategia adecuada, podrfa verse transportado a un contexto 
sumamente Oblicuo, es decir, a un mundo dextaracterfsticas com-// 
pletamente extrafias”y desconocidas, donde mil peligros insospe-/ 
chados darfan por tierra con su propSsito de liberaci6én espiri-/ 
tual. ' 
Todo esto, que no es otra cosa m&s que una reaccién denomina ~ 
da SEGUNDA INTENCION DEL DEMIURGO, puede. ocurrirle a quien se a~ 
treve a penetrar en el secreto de Mayasin contar. con los princi 
pios estratégicos necesarios para contrarrestarlo: por ejemplo, 
EL PRINCIPIO DEL CERCO, en cuya bisqueda se desliza este inciso. 


Resumiende, el secreto de.Maya nos dice que, luego de una re 
duccién sistem&tica, todo microcosmos potencial o virya perdido 

puede ser notado por el Demiurgo, como un superconcepto signifi- 
cativo en el contexto habitual de un superlenguaje macrocésmico; 
tal contexto es, desde luego, el mundo cotidiano del virya. Pero 
el secreto de Maya nos dice m&s: EN UN EJE EXTENSIVO DEL MICRO~/ 
COSMOS POTENCIAL, ANALOGO AL EJE XX DE UN SISTEMA, SE INTERSEC-/ 
TAN INCONTABLES ESPACIOS. DE SIGNI FICACION: el contexto habitual 

da Significado al microcosmos en solo uno Ge tales espacios, es 

decir, en un superconcepto. Sin embargo, el microcosmos poten-// 
cial existe simult4&neamente en todos los espacios de significa-/ 
cién que intersectan el eje xx. Por eso, cuando la pureza de san 
gre del virya produce la disolucién de la ilusién de Maya, no es 
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improbable que el Demiurgo realice un Gltimo intento por mante-/ 
nerlo dentro de la confusién del Gran Engafie: ontonces puedo ocu 
rrir ol norroroso hecho de que el contoxto habitual del mundo so 
transforme segfin:8l-modo caracter{stico de algin espacio oblicuo 
y desconocido; las estructuras psf{quicas son,.asf{, puestas a /// 
prueba, sometidas a la tensién tromenda de advertir la no corres 
pondencia cultural sntre los esquemas de entes conocides y los / 
ontes concretos, existentes en el nuevo contexto; el mundo se // 
torna alucinante, sin que el sujeto anfmico consiga distinguir / 
claramente d6nde termina lo imaginario y d6énde comienza lo real; 
y ante semejante orbe cambiante, frente a entes inestables cuyo 

designio se altera irrazonablemente, la raz6n del virya suele ma 
nifestarse impotente para establecer las RELACIONES que constitu 
yen su funcién esencial: y sin contar con las relaciones del en- 
te y entre los entes, sin el equilibrio de la RATIO, no tardarfa 
en sobrevenir la locura. A memos, claro est&, que el virya des-/ 
pierto disponga de la voluntad graciosa y del conocimiento sufi- 
ciente sobre la técnica arquem6nica como para AISLARSE ESTRATEGI 
CAMENTE del contexto demencial. 

Xe. 


F —- Desventaja Estratégica. 

Se comprende ahora, luego de conocer el Terrible Secreto de 
Maya, el alcance de la pregunta anterior. La técnica arqueménica 
no puede consistir en el mero recorte de un plano, en el cercado 
de un 4rea cualquiera del mundo, pues 1a realidad del Valplads / 
no es un A4mbito estable; por el contrario, "el mundo“ entrafa el 
Secreto de Maya: una plurivocidad de espacios de significacién / 
en los que el virya, su microcosmos potencial, tiene existencia 
efectiva; la plaza ganada al enemigo ha devser, entonces, un ES- 
‘PACIO PLURIDIMENSIONAL que contenga {ntegramente al microcosmos 
y. evite toda posibilidad de ataque, alteraci6n o mutilacién, por 
parte del Demiurgo, a través de los espacios oblicuos. 

: Aqui es donde pierde validez le expresién matemAtica que di- 
mos para hacer intuitivo el principio del cerco: "toda curva ce- 
rrada divide su plano en dos partes"; esta férmula, es evidente, 
SOLO DESCRIBE UNA CUALIDAD DEL CERCO PRESENTE EN UNOS POCOS ESPA 
CIOS ADYACENTES, Pues éaqué ocurre en aquellos espacios donde una 
curva cualquiera, por ejemplo,.un cfirculo NO PUEDE DEFINIRSE? // 
Respuesta: que el cereo carecer& de existencia, “de sipyificado 
contextual", es decir, no cumplir& su funcién aisladora, quedan- 
do el virya, en ese espacio, indefenso ante el atacue enemigo. / 
Tal estado de indefeccién se denomina DESVENTAJA ESTRATEGICA. 

En nuestra novela "La Extrana Aventura..." se define la des- 
ventaja estratégica en.términos que conviene recordar "...anal6— 
gicamente, la-desventaja estratégica equivale al PUNTO DEBIL EN 
UNA MURALLA; es el caso desesperante de aquéllos que, habiendo / 
sido sitiados por el enemigo én una plaza amurallada, compryeban 
con espanto que la misma es incapaz de resistir a la presién ene 
miga y se halla presta a ceder en un PUNTO DEBIL. El desastre 
que sucede a la cafde de la Plaze es anAlogo, también, a la pér- 
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dida de la raz6n en un virya con insuficiente voluntad egoica / 
como para conservar el equilibrio durante los estados de con-// 
ciencia irracionales subsiguientes. Es decir: la iocura. Por o- 
* tra parte, la cafda'de una Plaza Fuerte jam&s represénta’ una // 
victoria para‘el sitiador como una-derrota para el sitiado. Al 
sgigiado le correspondée la responsabilidad de la cafda pues ha. / 
faitado a la ley estratégica que dice: "jam&s se debe levantar 
un cerco si no se dispone de Jos medios para defenderlo". El: // 
cerco estrat&égico (arquémona) separa al virya del mundo, otor-/ 
géndole el TIEMPO NECESARIO para acudir a su CENTRO CARISMATICO, 
De un lado del mismo queda el mundo del Demiurgo con su formida 
ble Estrategia Evolutiva y Sin&rquica; del otro el virya, autén 
tico monje~guerrero, cabaliero del Gral, decidido a alcanzar la 
Verdad", - a 

‘"Midamos las fuerzas en juego: sobre el cerco convergen, // 
por un lado, la Estrategia Sin&rquica del Demiurgo y, por el o- 
tro, la Estrategia Hiperbérea del virya, la cual depende para / 
su concrecién de la intrepidez y del valor que se arriesga para 
alcanzar el centro; en s{ntesis, el éxito de la Estrategia Hi-/ 
perbérea depende de la pureza sanguinea del virya". 

> "Por Gltimo agreguemos que, cuande se ha levantado un cer-/ 
co, el cual ha irritado al enemigo y le ha llevado a concentrar 
terribles fuerzas para su abatimiento, no resulta f&cil retroce 
der a la situaci6n original de ausencia de conflicto SIN QUEDAR 
EN DESVENTAJA ESTRATEGICA. En efecto, cuando se ha declarado la 
guerra, y el enemigo ha desplazado sus fuerzas, dos son las al- 
ternativas: o se afronta el combate resistiendo el sitio enemi- 
zo mientras se busca OTRA PUERTA PARA SALIR, o se rehuye la lu- 
cha difiriendo las acciones e ignorando la presi6n enemiga. En 
este segundo caso, @€1 enemigo ir& aumentando la presi6n de tal 
manera que finalmente las murallas ceder&n y el desastre ser& i 
nevitable; ha fracasado la Estrategia propia porque se la ha re 
emplazado durante las acciones. Nos explicaremos mejor. Cuando 
un virya levanta un cerceo, en el marco de una Estrategia Hiper- 
pérea, PARA-INICIAR LA CONQUISTA DEL VRIL, su Estrategia solo / 
le permite UNA alternativa: ABRIR LA PUERTA INTERIOR para sor-/ 
tear el despliegue de las fuerzas demonfacas. Solo una alterna- 
tiva. Lo contrerio significa lisa y llanamente un cambio de Es- 
trategias y esto lo sabfa. hasta CLAUSEWITZ: NADIE PUEDE CAMBIAR 
DE ESTRATEGIA EN MEDIO DE LA GUERRA SIN ARRIESGARSE A PADECER / 
GRAVES PERDIDAS. En.la guerra convencional lo m&ximo que se ad- 
mite de una Estrategia es que ofrezca t&cticas alternativas, pe 
ro jamfis que ella pueda ser cambiada en sf misma, lo que signi- 
ficarfa en realidad UN CAMBIO DE OBJETIVO (posibilidad indadmisi 
ble en una Estrategia Hiperb6rea) que plantearfa severas dudas 
sobre la capacidad del Estado Mayor que la planific6 ¥ hasta so 
bre la validez de la justificaci6n que siempre se debe aportar 
por haber adoptado el camino blico". 


En conceptos anal6gicos, pero que trasuntan claramente los 
peligros latentes, el p&rrafo citado nos revela la precaria si- 
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tuacién de DESVENTAJA ESTRATEGICA en la que quedarfa todo virya 
que fracase al aplicar el principio del cerco. 

El Perrible Secreto de Maya nos ha mostrado.que el cerco NO 
PUEDE SER CUALQUIER CURVA sino un "principio universal", cuyo / 
sentido, expresado por el signo correspondiente, sea significa- 
tivo EN TODOS LOS MUNDOS POSIBLES DEL DEMIURGO. De aqui nues-// 
tras anteriores advertencias sobre la necesidad de que el Yo // 
despierto OBLIGUE POR EL ENGANO, es decir, ESTPRATEGICAMENTE, a 
Su sujeto cultural a que represente racionalmente, como mito o 
s{mbolo sagrado, el principio arquetfpico del cerco. Sin embar- 
go, la bfsqueda del principio del cerco ain requerir& de algu-/ 
nas reflexiones en otros artfculos, especialmente para mostrar, 
con alegorfas, el modo cémo los Siddhas de Agartha procuran ini 
ciar carismaticamente, a todo virya, en la i ecavod apaden@nice. 


G ~ Las armas del virya despierto. 

El virya despierto es un héroe que ha declarado la guerra / 
al Demiurgo para cumplir un objetivo estrat&gico: conseguir la 
Tiberacién del Espf{ritu. En esa lucha ha decidido ocupar un rin 
cén del Valplads, hacerse fuerte en une piaza, y, desde esa po- 
Sicién, cubrir la distancia estrat&gica que lo separa del Vril. 
Gon el empleo de la técnica arqueménica se asSienta efectivamen- 
te en un espacio estratégico, tras las nurailas simbélicas del 
é6erco infinito. Queda asi planteada wna SITZRIEG, une guerra / 
del sitio, en la cual se enfrentan las Estrategias de cada ban- 
do. El virya debe shora defender ia plaza, sostener el cerco, / 
pues de lo contrario ser4 aniquilado. Mas ide qué medios se va~ 
le para ello? vale decir écu&les son las armas del virya, gue-/ 
rrero hiperbéreo? 

“ El virya despierto, en efecto, ES UN GUERRERO QUE DEBE CON- 
_QUISTAR EL ESPACIO Y El. TIEMPO, "TOMAR TODOS LOS CIELOS FOR A-/ 
SALTO", ANTES DE TRASMUTARSE EN SIDDHA BERSERKR: para esa ac~// 
éién ha de disponer, indudablemente, de un importante arsenal. 
Aunque quede fuera del alcance de estos "Kundamentos de la Sabi 
darfa Hiperbérea" dar una descripcién detallada de tales armas, 
podemos sin embargo referirnos a su funciédn genérica. Ante todo 
digamos, pues, que LAS ARMAS DEL VIRYA SON LAS RUNAS, ¥ équé // 
son las runas? Respuesta: RUNAS fan denominado les antiguos ger 
manos a los Signos que todo Gufa Hiperbéreo de la humanidad en- 
trega a sus viryas pera que actien en la. guerra mAgica contra / 
el Demiurgo. Esto ha ocurrido asf, en todo tiempo, desde que // 
Cristo Licifer depositase el Gral en el Valnlads. Solo que Wo-/ 
tan, el Guia Racial de los germanos, proveyé los Signos a su // 
pueblo bajo el nombre de RUNAS, en tiempos histSricos relativa- 
mente recientes, poriio que a tales armas ge las conoce univer- 
salmente con dicha denominecién. 

Las runas més vulgarigzadas, las que emplean los alfabetos / 
futhark o fupark, solo son una parte minima del arsenal rfinico. 
El Signo del Origen, por ejemplo, del cual se deriva por mutila 
cién y deformacién la rune swastika, no cumple ninguna fiuncién 
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alfabética a pesar de‘ser’la rune m&s poderosa que existe. Este 
Signo, conocido tambi&n* como Runa “del Origen o Runa de Oro, ES / 
LA PROYECCION DEL SIMBOLO DEL ORIGENS ES DECIR, DEL SIMBOLO DON- 
DE SE REFLEJA EL YO INFINITO. Justamente, la proyecci6n‘de la Ru 
na del Origen sobre el principio del cerco genera el espacio es- 
trat&gico del arquémona. 
En general, las runas se agrupan en dos clases: ARQUETIPICAS 
Y NOOLOGICAS; pero ambos grupos tienen en comin el hecho de que 
NO FUERON DESCUBIERTAS POR LOS' VIRYAS SINO PROVISTAS A. ESTOS POR 
LOS SIDDHAS DE AGARTHA. Con. otras palabras: cuando los viryas re 
cibieron las runas de manos de Wotan qued6é definitivamente que- 
brada la dependencia gnoseol&égica que mantenfan con.’los desigs// _ 
nios demifirgicos de.los entes, porla herencia del pasfi: el obje-~ 
tivo de la finalidead del pasfi constituiauna tendencia heredita-/ 
riaeirresistible que impulsaba a los viryas a evolucionar ‘bajo 
la confusién del Yo perdido, siguiendo al pie de la letralosPla 
nes del Demiurgo escritos en el designio de la suprafinalidad de 
los entes; el destino del virya perdido era, entonces, semejante 
al del pasfi: jam&4s hubiese pdédido conocer les Arquetiposununiver-_ 
sales ni ninguna otra realidad que no estuviese previamente de-/’ 
terminada por’la suprafinalidad de los entes; la revelacién de / 
Wotan vino a cubrir esta falencia:~por un lado, las "runas arque 
tipicas" permiten describir esquematicamente a todo*™Arquetipo uni 
versal, vale decir, permiten conocer las PALABRAS UNIVERSALES, 7 
NO INVERTIDAS POR LA MEMORIA ARQUETIPICA, QUE CONSTITUYEN LA KA~ 
BALA ACUSTICA DEL GRAN ALIENTO; por otro lado, las “runas nool6- 
gicas", entre las cuales se cuenta la Runa del Origen, son Sig~/ 
nos increados, es decir, senales sin correspondencia alguna con 
el plano arquet{pico. 
Munido de semejante arsenal, el virya podr& ahora OPERAR E-/ 
FECTIVAMENTE SOBRE LA REALIDAD ONTICA: los inestables sspacios / 
de significaci6én del macrocosmos serfn FIJADOS EN SU SENTIDO POR 
EXPRESION DELLA RUNA ADECUADA; los designios.de los entes cuyo./ 
Sentido intente ser alterado por la Segunda intenci6én del Demiur 
-.g0, para que no correspondan con los esquemas conocidos de la es 
tructura cultural, serfn RESIGNADOS.POR LA EXPRESION DE LA RUNA. 
CORRECTA; y, finalmente,°1a expresién de la Runa del Origen apli 
cada sobre el principio del cerco permitir& crear un espacio es— . 
 tratégico LO SUFICIENTEMENTE SEGURO COMO PARA OCUPARLO Y RESIS-/ 
IR EN EL SIN PELIGRO. - - 


Para evidenciar en qué consiste la actitud guerrera tipica. / 
del:virya despierto nada parece mejor que referirnos a su ESTADO 
DE ALERTA. Tal estado de alerta, que.debe ser permanente, se man 
tiene de la siguiente forma: TODO OBJETO, REAL O IDEAL, NATURAL 
O CULTURAL, CONCRETO O ABSTRACTO, ETC.) “ES DECIR, TODO ENTE OBJE 
TIVO, QUE CAE BAJO LA PERCEPCION DEL VIRYA DESPIERTO, ES INMEDIA 
TAMENTE CERCADO EN EL AREA ESTRATEGICA DE-UN ARQUEMONA Y CONVE-/7 
NIENTEMENTE RESIGNADO. Y esto el“virya despierto lo hace EN TODO 
MOMENTO, CON CUALQUIER OBJETO..QUE SE PRESENTE, de suerte tal que 
suele afirmarse metaféricamente: EL -VIRYA DESPIERTO TIENE EL AR- 
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QUEMONA EN SUS OJOS; VE A TRAVES DE EL; SI SUS OJOS MIRAN, SI / 
SUS LABIOS HABLAN, SI SUS OIDOS ESCUCHAN, O SU CUERPO SE MUEVE 
DE MANERA EXPRESIVA, EL ENTE QUEDA INMEDIATAMENTE CERCADO Y RE-~ 
SIGNADO; TAL EL PERMANENTE ALERTA ESTRATEGICO DEL VIRYA DESPIER 
m0. . 

El principio del cerco, empero, no es una runa; habr& pues 
que continuar marchando en su busca, 


H - El principio del cerco y la ley del cerco. 

Comenzamos formulando matemAticamente el principio del car- 
co para que la evidencia topolégica favoreciese su induccién. / 
Sin embargo, al conocer el Terrible Secreto de Maya, comproba-/ 
mos que tal f6rmula dificilmente pudiese mantenerse invariante 
Seni todos los mundos posibles", es decir, en todos los supercon 
ceptos del Demiurgo. Comprender el principio del cerco no pare- 
ce ya ser una tarea muy simple, aunque algo sabemos de 61 con / 
seguridad: EXISTE EN LA ESTRUCTURA CULTURAL, COMO PARTE DE UN / 
SISTEMA.Podemos agregar que el principio del cerco no puede ser 
otra cosa que un Principio, repetido en el esquema sémico de la 
Relacién como principio matem&tico. En consecuencia, el princi- 
pio del cerco no procede del descubrimiento de ningun designio 
sino de la memoria arquetfpica: el suyo es un significado a pri 
ori de toda percepcién. No obstante tal interioridad esencial, 
el principio del cerco puede ser expresado en el mundo exterior 
como cualquier principio matem&tico, un néimero por ejemplo, me- 
diante la proyecci6n de un signo. En ello se basa la técnica ar 
queménica. 

Pero "el microcosnos refleja al macrocosmos"; équiere decir 
esto que el principio del cerco ha de estar también presente en 
el macrocosmos, por ejemplo como una LEY DE LA NATURALEZA? Si o 
curriese asf tal vez se podrfa, al menos en teorfa, detectar en 
algfin fenédmeno caracterf{stico una cierta FUNCION CERCO,. que nos 
revelase por otra via, esta vez externa, @l principio tuscado. 
Aunque podemos adelantar que el resultado ser& negativo, es con 
veniente examinar tal posibilidad de bisqueda externa pues su a 
nalisis nos permitir& comprender diversos problemas gnoseolégi- 
cos y culturales que afectan al virya. 


Si aceptamos el principio hermético de equivalencia entre / 
macrocosmos y microcosmos nos resultar& evidente que TODAS las 
leyes del macrocosmos se reflejan en leyes an&logas del micro-/ 
cosmos. Pero tal correspondencia dista de ser un mero reflejo / 
pasivo entre estructuras. Hl virya, al DESCUBRIR Y FORMULAR LE- 
YES, desequilibra esa relaciém y asume un papel destacado. Como 
consecuencia de esta actitud dominante aparece ahora, separandc 
al Yo del macrocosmos, un MODELO CULTURAL elaborado por el suje 
to cultural en base a principios y conceptos dé la estructura / 
cultural. Es este "modelo cultural” el principal responsable de 
la visién deformada que el virya_tiene de sf mismo y del mundo, 
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Gado que se: INTERPONE entre el macrocosmos y el microcosmos. El 
modelo cultural es un contenido de la estructura cultural de ca 
rfcter colectivo o sociocultural; por lo tanto, consiste m un 
 eonjunto.sistemftico de conceptes, propuestos por el sujeto cul 
‘tural y traducidos..a uno o dos lenguajes habituales, por ejem- 
plo, matemA&tico y.lingtifstico. En resumen, ¢1 modélo cultural,’/ 
se compone, nortialmente, de principios matemfticos y premisas / 
culturales. EI Yo del virya, cuande se encuentra confundido con 
el sujeto consciente, acepta solidariamente como representacio- 
nes de los entes externos, como su verdad, los objetos cul tura- 
les que proceden del modelo cuktural intermediario, objetos cu- 
yo significado ha sido propuesto por.el sujeto: cultural como // 
premisa en lenguaje habitual. ia 

Examinemos ahora qué entiende el virya por “ley de la natu~. 
raleza". Sin entrar en complicaciones podemos afirmar que "una 
ley de lacnaturaleza es la cuantificaci6n matem&tica de una re- 
lacién Significativa.entre aspectos o magnitudes-de un fenéme-/ 
no", Aclaremos esta definicién. Dado un fendmeno es posible que 
por la observaci6n y por la experimentaci6n empfrica lleguemos 
a diferenciar ciertos “aspectos" del mismo. Si de entre los va- 
rios aspectos que se destacan, algunos de ellos resultan como / 
"relacionados significativamente entre si", y si esta relaci6n 
' posee probabilidad estadf{stica, es decir,.se repite un némero / 
grande de veces o eS permanente, entonces puede -enunciarse una 
"ley de la naturaleza". Para ello hace falta que los “aspectos" 
del fenSmeno puedan reducirse a magnitudes de tal modo que la / 
"relacién significativa" se reduzca a “relacién entre magnitu~/ 
des" o sea a funcién matem&tica. Las "leyes" de la ff{sica se // 
han deducido de manera semejante. 


El concepto de "ley de la naturaleza" que hemos expuesto es 
moderno y apunta a "controlar" el fenémeno antes que a explicar 
lo, siguiendo la tendencia actual que subordina-lo cientifico a. 
lo tecnol6égico. Tenemos asf fen6menos "regidos" por leyes EMI-/ 
NENTES a las que no solo -.aceptamos como determinantes sino. que 
las incorporamos indisolublemente al prepio fenémenc, olvidando,: 
© simplemente ignorando, que se trata de cuantificaciones racio 
nales. Es lo que pasa, por ej., cuando advertimos el fenSmeno 
de wn Objeto.cques cae y a ee tal cosa ha ocurrido por 
que "attid la ley de gravedad". Aquf.la "ley de gravedad" es e- 
minente y, aunque "sabemos que existen otras leyes" las que "in 
tervienen también pero con menor intensidad", creemos ciegamen- 
te que el objeto en su cafda OBEDECE a la ley de Newton y que / 
esta "ley de la naturaleza" ha sido la CAUSA de su desplazamien 
to. Sin embargo el hecho concreto es que el fendmeno NO OBEDECE 
A LEY EMINENTE ALGUNA. EL fen6meno simplemente OCURRE y nada // 
hay en 61 que apunte intencionalmente hacia una ley de la natu- 
raleza, y menos afin una ley eminente. El fenémeno es parte inse 
parable de una totalidad que llamamos "la realidad", o "el mun- 
do", y que incluye, en ese car&ster, a-TODOS los fendmenos, los 
que ya han ocurrido y los que habr&n de.ocurrir. Por eso en la 
realidad los fenémenos simplemente OCURREN, sucediendo, quiz&, 
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a algunos que ya han ocurrido, o simult4neamente con otros seme 
jantes a 61. El fenémeno es solo una parte de esa “realidad fe- 
noménica" que jamAs. pierde su carAfcter de totalidad: de una rea 
lidad que NO se expresa en t&rminos de causa y efecto para sos- 
tener el fenémeno; en fin, dé una realidad en la cual el fenéme 
no ACONTECE independientemente de que su ocurrencia sea o no 

significativa para un observador y cumpla o no con leyes eminen 


tes. 


Antes de abordar el problema de la “preeminencia de las pre 
misas culturales", en la evaluacién racional de un fenémeno, // 
conviene despojar a &ste de cualquier posibilidad que Lo aparte 
de le pura determinaci6n mec&nica 9 evolutiva,segtin el "orden 
natural", Para éllo estableceremos, luego«de un. breve.anAlisis, 
la diferencia entre fenémeno de "primer" o de "segundo" grado / 
de determinacién, aclaracifn indispensable dado que las "leyes 
eminentes" corresponden siempre a fenémenos de primer grado. 


Bowes 


I.- Grados de determinacién de un fendmeno. 

. Para el gnéstico "el mundo” que nos rodea no es mAs que.la 
ordenaci6n de la materia efectuada por el Demiurgo en un princi 
pio y a la cual percibimos en su actualidad temporal. La Sabidu 
ria Hiperb6érea, madre del pensamiento gnéstico, va m&4s lejos al 
afirmar que el espacio, y todo cuento 61 contenga, se Halla.cons- 
tituido por asociaciones miltipies de un fmico elemento denomi- 
nado "quamtum arquetfipico de energia", el cual constituye un TER 
MINO FISICO de la ménada arguetipica,.es decir, de la unidad // 
formativa absoluta del plano arquetipico. ee 

> Estos QUAMTUM, que son verdaderos 4&tomos arquetipicos No.con 
férmadores o estructuradores de forma, poseen, cada uno, un PUN 
">. INDISCERNIBLE mediante el cual se realiza la difusién pante- 
{sta del Demiurgo. Es decir que, merced a un sistema puntual de 
contacto polidimensional, se hace efectiva la presencia del De- 
miurgo en toda porciés pondserable de materia, cualquiera que se 
a su calidad. Esta penetracién universal, al ser comprobada por 
personas en distinto grado de confusién, ha llevado a la erréne 
a creencia de que "la materia” es la propia sustancia del Demi- 
urgo. Tali las concepciones vulgares de los sistemas panteistas 
o de aquéllos que aluden a un sspfritu del mundo o "4nima mundi 
etc. En realidad la materia ha sido "“ordenada" por el Demiurgo 
e "impulsada" hacia un desenvolvimiento LEGAL EN EL TIPMPO de / 
cuya fuerza evolutiva no escapa ni la mAs minima partficula (y / 
de la cual participa, por supuesto, el "cuerpo humano"). 

Hemos hecho esta exposicién sintética de la "Msica Hiper-/ 
bérea" porque necesitamos distinguir dos grados de determinismo, 
El mundo, tal cual lo describimos racién, se desenvuelve, siecéni. 
camente, orientado hacia una finalidad, éstees el PRIMER GRADO 
del detérminismo. Con otras palabras: existe un Plan a cuyas pau 
tas se ajusta, ya cuyos designios tiende, el "orden" del mundo; 
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la materia libradasa “la mec&nica de dicho "orden" sé halla DETER 
MINADA EN PRIMER GRADO. Pero, como dicho Plan se halla sostenido 
por la Voluntad é@el Demiurgo, y Su Presencia es efectiva en cada 
-porci6n de materia, segGin vimos, podrfa ocurrir que El, ANORMAL— 
MENTE, influyese DE: OTRA MANERA sobre alguna porci6n de realidad, 
ya sea para MODIFICAR TELEOLOGICAMENTE SU PLAN o para EXPRESAR / 
SEMIOTICAMENTE SU INTENCION, o por MOTIVOS ESTRATEGICOS; en este 
caso estamos ante el SEGUNDO GRADO del determinismo. 

Por "motivos estratégicos” se entiende lo siguiente: cuando 
el virya despierto..emprende el regreso al origen en el marco de 
una Estrategia Hiperbérea emplea técnicas secretas que permiten 
oponerse efectivamente.‘al Plan. En estas circunstancias el Demi- 
urgo, ANORMAIMENTE, interviene con todo Su Poder para castigar / 
al intrépido. on ge — 


Podemos ahora.distinguir entre un FENOMENO DE PRIMER GRADO y 
un FENOMENO DE SEGUNDO GRADO atendiendo al grado de determina-// 
cién que involucra ‘su manifestaci6n. Debe comprenderse bien que en 
esta distincién el acento se pone sobre LAS DIFERENTES maneras / 
con que el eget a puede actuar sobre UN MISMO fen6meno. Por e- 
jemplo, en el fendmeno de una maceta cayendo desde un balc6én a / 
la vereda, no podemos ver otra:casa que una determinacién de pri 
mer grado; decimos: "actu6é.la-ley de gravedad". Pero, si dicha 7 
maceta cayS sobre la-.cabeza'del.virya despierto, podemos suponer 
una segunda determinaci6n 0, con rigor, una “segunda intenci6n"; 
decimos: “actué la Voluntad del Demiurgo". 

Al primer y segundo grado de determinaci6n de un fenémeno se 
lo denomina también, desdé otro punto de vista, Primera y Segun- 

da intenci6én del Demiurgo. _ 

En general todo fendmeno es ee de manifestarse en / 
primer y segundo grado.de determinacién. Atendiendo a esta posi- 
bilidad convendremos le siguiente: cuando. no se indique lo con-/ 
trario, por "fenémeno", se entender& aquél.cuya determinaci6n es 
puramente mecfnica,.es decir, de primer grado; en caso contrario 
se aclararf&, "de segundo grado". 0 a 

Solo nos falta, ahora que sabemos distinguir entre “los dos 
grades delifenémeno", aclarar la afirmacién que hicimos al co-// 
mienzo de este anflisis‘de que toda ley de la naturaleza, inciu- 
sive aquéllas eminentes, describen el comportamiento causal de / 
fenémenos de primer grado de determinaci6én. Es f&cil comprender 
y aceptar esto ya que cuando en un fenémeno interviene una deter 
minacién de segundo grado el sentido natural del encadenamiento 
mecf&nico ha sido enajenado temporalmente en favor de una volun-/ 
tad irresistible. En ese caso el fenémeno ya no ser& "natural", 
gunque aparente serlo, sino que estar& dotado de una intenciona- 

lidad superpuesta de neto CARACTER MALIGNO para el virya. 
a Por otra parte, el fen6émeno de primer grado, se manifiesta / 
siempre COMPLETO EN SU FUNCIONALIDAD, la cual es expresi6én direc 
ta dessu esencia, y a la que Siempre ser& posible reducir matem& 
ticamente a un némero infinito de "leyes de la naturaleza". Cuan 
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do el fenémeno de primer grado es apreciado especialmente por U- 
NA ley de 1a naturaleza, la cual es eminente para nosotros pues 

DESTACA CIERTO ASPECTO interesante, es evidente que no tratamos 

con el fenémeno COMPLETO sino con dicho "aspecto" del mismo. En 

tal caso debe aceptarse el triste hecho de que del fenémeno solo 
ser& percibida una ilusién. Mutilado sensorialmente, deformado / 
gnoseolégicamente, enmascarado epistemolSgicamente, no debemos / 
extrafiarnos que los indoarios calificaran de MAYA, ilusi6n, a la 
percepcién corriente de un fenédmeno de primer grado. 


J ~ El enmascaramiento causado por las "premisas culturales pree 

minentes*. , 

Plantearemos ahora un interrogante, cuya respuesta nos permi 
tirA encarar el problema de la "preeminencia de las premisas cul 
turales", bas&ndonos.en nuestras Gltimas conclusiones: "si todo 7 
fenémeno de primer grado aparece necesariamente completo (por e- 
jemplo: a las 6 A.M. "sale el.801")" £Cu41l es el motivo especffi 
co de que su aprehensi6én por intéermedio del "modelo cientffico o 
cultural" nos impide tratar con el fenédmeno en su integridad, // 
circunsceribiéndenos en torno de aspectos parciaies del mismo? // 
(por ejemplo cuando decimos: “la rotacién terrestre es la CAUSA 
que ha producido el EFECTO de que a las 6 A.M. el sol se haya he 
cho visible en el horizonte Este"). En este filtimo ejemplo se ha 
ce evidente que al explicar el fenémeno por una "ley eminente"™ / 
no hacemos m4s que referirmos a ciertos aspectos parciales (la / 
"rotacién terrestre") dejando de lado -no viéndolo- al fenémeno 
mismo ("el Sol"). La respuesta a la pregunta planteada nos lleva 
a tocar un principio fundamental de la teorfa epistemolégica es- 
tructurel: LA RELACION QUE ADVERTIMOS ENTRE ASPECTOS DE UN FENO- 
MENO, CUANTIFICABLE MATEMATICAMENTE COMO "LEY DE LA NATURALEZA", 
SB ORIGINA EN LA PREEMINENCIA DE PREMISAS .CULTURALES A PARTIR DE 
LAS CUALES LA RAZON MODIFICA LA PERCEPCION DEL FENOMENO EN SI. 

- Dem&s est& decir que esto ocurre por el efecto “enmascara~// 
miento" que la razén causa en toda imagen reflexionada por el su 
jeto consciente: la razén "“responde a la interrogacién", es de- 
cir, a las flexiones del sujeto consciente, EN EL CUAL SE HALLA 
SUMLDO EL YO PERDIDO. Como si se tratase de una fantasfa, la ra~ 
zén interpreta y conforma un esquema racional de la representa-/ 
' gién del ente fenoménico, esquema cuya imagen se superpone a la 
representaci6n y la enmascara, dot4ndola del significado proposi 
cional que determinan las premisas culturales preeminentes. 


Cuando efectuamos una observacién "cientifica" de un fenéme~ 
no las funciones racionales se tornan preeminentes a cualquier / 
percepcién, "destacando”™ con eminencia aguslles aspectos intere- 
santes o fitiles y “desluciendo” el resto (del. fenémeno). De este 
modo la razén opera como si enmascarara al fendmeno, previamente 
arrancado della totalidad de lo real, y presentara de 61 una apa 
riencia "razonable” y siempre comprensible en el 4mbito de la / 
cultura humana. Por supuesto que a nadie le importa que los fené 
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menos queden, a partir de allf, ocultos tras. su apariencia razo- 
nable; no si es posible servirse de ellos, controlarlos, aprove- 
char su enerefa y dirigir sus fuerzas. Al fin y al’ cabo una civil 
lizacién cient{ficotecnologica se edifica SOBRE los fenémenos y 

AUN CONTRA ellos.iqué importa si una visi6én racional del mundo / 
recorta los fenémenos percibidos y nos enfrenta con unaREALIDAD 
CULTURAL, tanto -w&s :ertificial cuanto m&s ciegos estemos? équé 

importa, repetimos, cuando tal ceguera gnoseolSgica es el precio 
que debemos pagar para disfrutar de las infinitas variantes que, 
en términos de goce y confort, ofrece la ‘civilizaci6én cient{fi-/ 
ca? ZAcaso acecha algin peligro que no podemos conjurar técnica- 
mente, nosotros. que, hemos eliminado muchas y antiguas enifermeda- 
des, que hemos protongado la vida humana y creado un h&bitat ur~ 
bano con un lujo nunca visto? 

El peligro existe, es real, y amenaza a todos aquellos mien- 
pros dé la humanidad que poseen ancestros hiperb6éreos; la Sabidu 
rfa-Hiperb6érea lo denomina FAGOCITACION PSIQUICA. Es un peligro 
de género PSIQUICO y de orden trascendente que consiste en la a= 
miquilaci6n metafisica de la conciencia, posibilidad que puede / 
“eoneretarse en &ste o en otro mundo,y en cualquier tiempo. La / 
destruccién de la conciencia sucede por FAGOCITACION DEMIURGICA, 
es decir, por asimilaci6n del SUJETO CONSCIENTE A la substancia 
. del Demiurgo. Cuando tal cat&strofe ocurre se pierde completamen 
’ te toda posibilidad de trasmutacién y regreso al origen. Ya he-/ 
mos hablado sobrevla.dram&tita alternativa que debe enfrentar el 
“yirya y volveremos a hablar extensamante: en. la Segunda Parte; / 
sin embargo conviene repetir que es la CONFUSION el principal im 
pedimento para la trasmutaci6n del virya en Siddha inmortal, Y, 
a la confusién permanente, contribuye la ceguera gnoseol6gica // 
que mencion&bamos antes, producto de nuestra moderna mentalidad / 
racionalista. Vivimos segin las pautas de la "cultura" occiden-/ 
tal, la cual es materialista, racionalista, cientificotecnologi-~ 
ca y amoral; nuestro pensamiento parte de premisas culturales // 
preeminentes y condiciona la’*visién del mundo torn&ndola pura a- 
pariencia, sin que lo notemos o tengamos idea de ello. La cultu- 
ra, entonces, nos mantiene en la confusi6n, nos impide orientar- 
nos y marchar hacia el centro de la reintegraci6n psiquica, tras 
mut&ndonos en Siddhas..ées por. casualidad que tal cosa sucede? _ 
Lo hemos dicho muchas veces: la cultura es un arma estratégica, 
h&bilmente empleada por qiienes desean la perdicién de la Heren- 
cia Hiperb6rea. ~ 

Vamos comprobando,cas{, que el modelo cultural intermediario, 
entre el:Yé:y el macrocosmos, dificulta enormemente la posibilidad 
de encontrar el principio del cerco en el mundo,.como ley de la 
naturaleza. Hemos de continuar, pues, yendo en su busca. 


K = La Cultura, arma estratégica enemiga. 
Cuando se realiza la critica de la moderna cultura urbana // 
del "Occidente cristiano" suelen detallarse los “males" que &sta 


269 


provoca en algunos individuos: la alienacién; la desnumanizacién; 
la esclavitud al consumo; la neurosis depresiva y su reacci6én: / 
la dependencia a diversos Vicios, desde la narcosis hasta la per 
versi6én del sexo; la competencia despiadada, motivada por oscu- 
ros sentimientos de codicia y ambicién de poder; etc. La lista /. 
es interminable , pero todos: los cargos omiten, deliberadamente, 
lo esencial, haciendo hincapié en males "externos" al alma del / 
nombre, originados en “imperfecciones de la sociedad". Como com- 
plemento de esta falacia se argumenta que la solucién, el reme-/ 
dio para todos los males, es "el per feccionamiento de la socie-/ 
dad", su “evoluci6n" hacia formas de organizacién mAs justas, // 
m&s humanas, etc. La omisi6n radica en que el mal, el Unico nal, 
NO ES” ‘EXTERNO al hombre, no proviene del mundo sino que radica / 
en su interior, en lea estructura de una mente condicionada por / 
la preeminencia cde las premisas culturales que sustentan el ran/ 
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ciocinio y que le deforman su visién de la realidad. La socied 
actual, por otra parte, ha logrado judaizar de tal modo al Hone/ 
pre corriente gue le ha sransformado -milagro aque no puede ni so 
fiar la biclogfa-genética~ a su vez en un miserable judfo, Avido 
de lucro, conten to de aplicar el interés compuesto y feliag de ha 
bitar un mundo que glorifica la usura. Ni qué decir que esta so- 
ciédad, con sus milione gudfos biolégicos y psicolésicos, es 
para la Sabiduria Hiper: Ssolp una mala pesadilla, la cual se 
r&“definitivamente barrida al fin del Kaly Yuga por al WILDES // 
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En la EDDA pet s Heer es el "“ejército furiogo" de Wotan. Se 
ia, Pimlegeselischaft lo as han anunciado la vuelta del 
s Heer, junto uienes former4n el"filtimo batall6n" de la 
7peterna, al final del Kal | 

~“ Hemos puesto de manifiesto el hecho de que una “ley de la na 
turaleza" se origina en ciertas relaciones que el juicio racional 
establece entre aspectos Significativos de los fenéuenos. Nues-/ 
tro propdsito es dejar en claro que aunque dichos aspectos perte 
necen verdaderamente al fenémeno, la relacién que dio lugar a la 
ley eminente ha sido creada por la razén y de ningfin modo puede 
atribuirse al fenémeno mismo. La razén, apoyada en premisas cul- 
turales preeminentes, utiliza el mundo como MODELO PROYSCTIVOG o 
DE REPRESENTACION de modo tal que un fenémeno cualquiera exprese 
CORRESPONDENCSIA con una concepéién intelectual equivalente, De / 
este Bone ‘el hombre se Sirve de conceptos ra cionales del fenéme- 
no que guardan una d&bil vinculacién con el fenémeno en sf, con 
su verdad. 

Al -efectuar razonamientos y an&lisis sobre la base de tales 
conceptos se suma el error y el resultado no puede ser otro aque / 
la paulatina inmersién an la irreslidad y la confusién. Este e-/. 
fecto es buscado por el enemigo, lo hemos dicho. Veremos luego / 
cu&l es el modo de evitarlo que ensena la Sabidurfa Hiperbérea. 

Al ee anteriormente, el principio hermético dijimos 
ue todas las ley res del macrocosmos se reflejaban en leyes equi- 
alentes del microcosmucs. Pero "las leyes de la naturaleza" del © 
acrocosmos no son sine representaciones de un modelo matemAtico 
ord cinado en la mente humana, es decir, en el microcosmos, segin 


ft 


. a a 


268 


hemos analizado. En el proceso que da lugar a la "idea cient{fi- 
ca™*de un fenémeno concurren elementos de dos fuentes principa-/ 
les: los "principios matemAticos" y las "premisas culturales pre 
eminentes". Los "principios matem&ticos" son arquetf{picos, pro-/ 
vienen de estructuras pSicobiolégices hereditarias (cuando ‘’&pren 
demos matemfticas", por ejemplo, solo.actualizamos conscientemen. 
te un naQmero finito de sistemas formales que pertenecen-al Ambi- 
to de la cultura,:pero los "principios matem&ticos" no son en // 
> verdad “aprendidos" sino "descubiertos" pues constituyen matri-/ 
ces b&sicas de la.estructura del cerebro). Las “premisas cultura 
les preeminentes" surgén de la TOTALIDAD de los ‘elementos cultu- 
rales, aprendidos a lo largo de la vida, que obran como conteni- 
do de los sistemas de la estructura cultural y e los cuales acu- 
de el sujeto cultural para formular los juicios. _ 

La distincién que hemos hecho entre "principios matem&ticos" 
y "premisas culturales preeminentes", como dos fuentes principa- 
les que intervienen en el acto mental de formular una "ley de la 
naturaleza", nos va a permitir exponer una de las t&cticas m&s e 
fectivas que emplea el Demiurgo para.mantener a los viryas en la 
confusién y la maneraé* que los Siddhas tratan de contrarrestarla, 
induciendo carismaticamente a estos a descubrir y aplicar la /// 
"ley del cerco", Por eso hemos insistido tanto en.el an&lisis: / 
porque nos hallames ante uno de los principios m&s importantes / 
de le .Sabidurfa Hiperb6rea yy;..:también, uno de los secretos me-/ 
jor guardados por el enemigo. 

Cuando se conoce el principio que dice “para le Sineraufe, / 
la cultura es un arma estratésica"” suele pensarse cue el mismo / 
se refiere a la "cultura" como algo "externo", propio de la con- 
ducta del hombre en:1a sociedad y de la influencia que &sta ejer 
ce sobre 61.’ Este error proviene de una incorrecta comprensién / 
de la Sinarquia (a la cueal-se supone sea una mera "“orgenizacién 
polftica") y del papel que ella juega en el Plan del Demiurgo te 

restre Jehovfé-Satan&s. La verdad es que el virya procura orien= 
tarse hacia el origen y no lo consigue por el estado de confu-// 
sién en que se halla; a mantenerlo en ese estado contribuye la / 
cultura como arma estratégica enemiga, pero Siseste ataque provi 
niera SOLAMENTE de lo exterior, es decir,:-de la sociedad, basta- 
rfa con alejarse de ella, con hacerse ermitano, para neutraiizar 
sus efectos. Sin embargo est4suficientemente comprobado que la 

soledad no basta para evitar la confusi6én y que, por el contra—/ 
rio, sta suele aumentar.en el retiro m&s hermético, siendo muy 
probable que por ese camino se pierda la raz5n mucho antes de en 
contrar el origen. Son los elementos culturales INTERIORES los / 
que confunden, desvian, y acompanan al virya en todo momento. Es 
por eso gue el Yo déspierto debe liberarse PREVIAMENTE-del obst& 
culo que imponen los elementos culturales Si pretende salvar la 

distancia que lo separa del Vril. 

Un Yo despojado de toda moral, de todo dogma, indiferente a 
los engatios del mundo pero abierto a la memoria de sangre, podr& 
marchar. gallardamente hacia el origen y no habr& fuerza en el u- 
niverso capaz de detenerlo. 

Es una bella imagen la del virya que avanza intrépidamente, 
envuelto en el furor guerrero, sin que los Gdemonios consigan de- 
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tenerlo. Siempre la presentamos; pero, se preguntarA: icémo es / 
posible adquirir tal grado de pureza? Porque el estado normal // 
del virya, en esta etapa del Kaly Yuga, es la confusién. Explica 
remos ahora, en respuesta a tan sensata pregunta, la t&ctica de 
los Siddhas Leales para ORIENTAR a los viryas perdidos y neutrali 
zar el efecto de la cultura sinArquica. : 

En el. virya perdido el Yo se halla sujeto a la raz6n. Ella / — 
es el timén que gufa el rumbo de sus pensamientos del gue:por na. 
da del mundo se apartar{4; fuera de la razén est4n el miedo y la 
locura. Pero la razén opera a partir de elementos culturales; ya 
estudiamos de qué manera las "premisas culturales preeminentes" 
participan en la formulaci6n de una "ley de la naturaleza". De 7 
modo que el yugo que el enemigo ha cenido en torno al Yo es for- 
midable. Podrfiamos decir, en sentido figurado, que el Yo ge en-/ 
cuentra PRISIONERO de la razén y sus aliados, las premisas cultu 
rales; y todos comprenderfan el sentido de esta figura. Ello se 
debe a que existe una clara correspondencia analégica entre el / 
Yo, en el virya perdido, y @l concepto de "cautiverio"™. Por esta 
raz6n desarrollaremos a continuacién una alegorfa, en la cual se 
har& evidente la correspondencia apuntada, que nos permitir&é lue 
go’; comprender la estrategia-secreta—que los-Siddhas practican / 
para contrarrestar EL ARMA CULTURAL de la Sinarguia. 


L~<= La alegorfa del Yo prisionero. 

Comencemos a presentar la alegorfa fijando la atencién én un 
hombre, @ quien han tomado prisionero y condenado, de manera ina 
pelable, a reclusién perpetuai El desconoce esta sentencia, asf 
como cualauier informacién posterior a su captura procedente del 
mundo exterior, pues se ha decidido mantenerlo indéfinidamente / 
in¢omunicado. Para ello ha sido encerrado en una torre inaccesi- 
ple la cual se halla rodeada de murallas, abismos y fosos, y don 
de‘resulta aparentemente imposible todo intento de fuga. Una /// 
guarnicién de soldados enemigos, a los cuaies no es posible diri 
girse sin recibir algin castigo, se encargan de vigilar permanen 
temente la torre; son despiadados y crueles, pero terriblenente 
eficientes y leales: ni pénsar en comprerlos o engafarlos. En es 
tas condicicnes no parecen existir muchas esperanzas de que el 
prisionero recobre alguna vez la libertad. Y, sin embargo, la si 
tuacién real es muy otra. Si bien HACIA AFUERA de la Torre la sa 
lida est& cortada por murallas, fosos y soldados, DESDE ADENTRO 
es posible salir directamente al exterior, sin tropezar som nin- 
gin obst&culo. écémo? Por medio de UNA SALIDA SECRETA cuyo acce- 
so sé encuentrea hAébilmente disimulado en el piso de la celda, Na 
turalmente, el prisionero ignora la existencia de este pasadizo 
como tampoco lo saben sus carceleros, : 

Supongamos ahora que, sea porque SE LE HA CONVENCIBO de que 
es imposible escapar, sea porque DESCONOCE su calidad de cautivo,. 
© por cualquier otro motivo, el prisionero no muestra predispo-~/— 
sicién para la fuga: no manifiesta ni valor ni arrojo y, por su 
puesto, no busca la salida secreta; simplemente se ha resignado 
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a su.precaria situacién. Indudablemente es su propia actitud ne- 
gativa el peor enemigo ya que, de mantener-vivo el deseo de esca 
par, o afin, si experimentase la NOSTALGIA por la libertad perdi- 
da, se rewolverfa en su celda donde existe, al menos,. una posibi 
lidad en uri mill6n de dar con la salida secreta POR CASUALIDAD. 
Pero no es asi y el prisionero, en SU CONKUSION, ha adoptado una 
conducta apacible que, a medida que transcurren los meses.-y los 
afios; se torna cada vez m&as pusil4nime e idiota. . 


Habiéndose entregado a su suerte, solo cabrfa- esperar para / 
el cautivo una ayuda exterior, la cual solo puede consistir en / 
la REVELACION DE LA SALIDA SECRETA. Pero no es tan.simple de ex- 
poner el problema ya que el prisionero no lo desea.o.no sabe que 
puede huir, segfin hemos dicho. Se deben, pues, cumplir.dos cosas: 
jo. lograr que asuma su condicién de prisionero, de persona a // 
quien han QUITADO la libertad, y, en lo posible, que RECUERDE // 
LOS DIAS DORADOS cuando no existian celdas ni. cadenas. Es necesa 
rio que tome conciencia de sti miserable situatién y desee ardien 
temente salir, previamente a: 20. revelarle la existencia de la 
__UNICA POSIBILIDAD DE HUIR. Porque bastaria, ahora que el prisio- 

nero desea huir, solo CON QUE SEPA DE LA EXISTENCIA de la salida 
secreta; a &sta la buscar& y hallar& por sf{ mismo. : 

Planteade asf{, el problema parece muy diffcil. de resolver: / 
es necesario despabilarlo, DESPERTARLO de su letargo, ORIENTAR~/ 
lO, y luego REVELARLE.el secreto. Por eso es hora ya de que nos 
preguntemos: éhay alguien .dispuesto a ayudar al miserable prisio 
nero? Y si lo hubiese éc6mco se las arreglarfea para cumplir las / 
dos condiciones del problema? 

Debemos declarar que, afortunadamente, hay otras personas // 
que aman y procuran-eyudar al prisionero. Son’ aquéllos que parti 
cipan de su etnia y habitan un pats muy, pero muy, lejano, el 
cual se encuentra en guerra con la nacién que lo aprisionS. Pero 
no pueden intentar-ninguna:..accién militar para liberarlo debido 
a las represalias que el enémigo podria tomar sobre los inconta- 
bles cautivos que, ademfs del de la-torre, mantienen en sus te-/ 
rribles prisiones. Se trata pues de dirigir la ayuda de la mane- 
ra prevista: DESPERTARIO, ORLENTARIO Y “REVELARLE EL SECRETO. 

Para ello es precise llegar hasta é1,.pero icémo hacerlo si 
ha sido encerrado en el corazén de una ciudadela. fortificada, sa. 
turada de enemigos en permanente alerta? Hay que descartar la po» 
sibilidad de infiltrar un espfa debido a las DIFERENCIAS ETNICAS 
insuperables: un alem&én no podria infiltrarse como espia en ele 
jército chino del mismo modo qué un chino no podria espiar en el- 
cuartel de las S.S. Sin poder entrar en lavprisién y sin posibi- 
lidad de comprar o enganar a los guardianes Sole queda el recur= 
so de HACER LLEGAR UN MENSAJE al prisionero. : 

Sin embargo enviar un mensaje parece ser tan diffcil como in 
troducir un espfa. En efecto; en el improbable caso de que una 
gesti6n diplom&tica consiguiese la autorizaci6én para presentar / 
el mensaje y la promesa de que &ste serfa entregado al prisione- 
vo, ello no servirfa de nada porque el solo hecho de que tenga / 
que atravesar sieté niveles de seguridad, en donde serfa censura 
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do y mutilado, torna completamente infitil a esta posibilidad. A- 
dem4s, por tal VIA LEGAL: ($révia autorizaciém), se impondrfa la 
condicién de que el mensaje fuese escrito en un-lenguaje claro y 
accesible al enemigo, quien luego censurarfa parte de su conteni 
do y transpondrfa los términos para evitar um posible segundo // 
mensaje cifrado. Y no nos olvidemos que el secreto de la salida 
oculta tanto interesa que lo conozca ei prisionero como que lo / 
ignore el enemigo, Y lo primero: 2qu6é decir en un mero mensaje / 
para lograr que el prisionero DESPIERTE, se ORIENES, comprenda / 
que DEBE escapar? Por mucho que lo pensemos se har& evidente al 
final que el mensaje DEBE SER CLANDESTINO y que el mismo NO PUE- 
DE SER ESCRITO. Tampoco puede ser OPTICO debido a que el-pequeno 
ventanuco de su celda permite osbervar solamente uno de los pa-/ 
tios interiores, hasta donde no pueden llegar sefiales desde el / 
exterior de la prisi6én. 


En lag condiciones que hemos expuesto, no resulta evidente, 
sin duda, de qué manera pueden sus KAMERADEN dar solucién al pro- 
blema y ayudar al prisioneroe a escapar. Tal vez se haga la luz / 
si tenemos presente que, pese a todas las precauciones tomadas / 
por el enemigo para mantener 21 cautivo desconectado del mundo / 
exterior, NO LOGRARON AISLARLO ACUSTICAMENTE. (Para ello hubie=/- 
sen debido tenerlo, como a KASPAR HAUSER, en una celda a prueba 
de sonidos). 

Veamos ahora, como epilogo, el modo elegido por los Kamera~/ 
den para brindar efectiva ayuda; una ayuda tal que 1o.: DESPIER- 
TE 2o,: REVELE EL SECRETO, al prisionero, ORTENTANDOLO HACIA / 
TA LIBERTAD. 


* AL decidirse por una via acistica para hacer llegar el mensa 
je.los Kameraden comprendierch que contaban con una gran ventaja: 
EL_ENEMIGO IGNORA LA LENGUA ORIGINAL DEL PRISIONERO. Es posible 
entonces trasmitir el mensaje simplemente, sin doble sentido, a- 
prévechando que el mismo NO SERA COMPERENDIDO POR EL ENEMIGO, Con 
esta conviccién los Kameraden hicieron lo Siguiente: variss de ¢é 
llos treparon a una montana cercana y, munidos de una enorme ca= 
racola, la cual permite amplificar muchisime el sonido de la voz, 
comenzaron a emitir el mensaje. Lo hnéieron ininterrumpidamente, 
durante aos, pues se habfan juramentado a no abendonar el inten 
to mientras el prisionero no estuviesse nuevamente libre. Y el 
mensaje descendié de la montana, cruzi los campos y los rfos, a- 
traves6 las murallas ¢ invedi$ hasta el Gltimo rincén de la pri- 
sién. Los enemigos al principio se serprendieron, pero, como ese 
lenguaje para ellos no Sisnificaba nada, tomaron el musical soni 
do por el canto de algin ave fabulosa y lejana, y al final acaba 
ron por acostumbrarse a &1 y le olvidaron. Pero, équé decfa el 7 
mensaje? 

Constaba de dos partes. Primero los Kameraden cantaban una // 
CANCION INFANTIL. Era una carncién QUE EL PRISIONERO HABIA OIDO 
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MUCHAS VECES DURANTE SU NINEZ, a114, en la PATRIA DORADA, cuan- 
do estaban afin lejanos los dfas negros de la guerra y el cauti- 
verio perpetue. solo podfa ser una pesadilla imposible de sofiar. 
iOh, qué dulces recuerdes evocaba aquella melodfa! iqué espiri- 
tu, por m&s dormido que estuviese, no despertarfa, sintiéndose 
eternamente joven, al ofr nuevamente las canciones primordiales, 
aquélles que escuchara embelesado en los dfas felices de la in- 
fancia y que, sin saber cémo, se transformaron en un suefio leja 
no y misterioso? Sf; el prisionero,; por muy dormido que estuvie 
se su esp{ritu,' por m&s que el olvido hubiese cerrado sus senti 
dos, iacabarfa por despertar y recordar? Sentirfa la nostalgia 
de la patria lejana, comprobarfa su situaci6n humillante, y com 
prenderfa gue solo quien cuente con un valor infinito, con uns 
intrepidez sin limites, podria realizar la hazafa de la fuga. 

Si tal fuera el sentir del prisionero, entonces la segunda 
parte del mensaje le dar& LA CLAVE para hallar la salida secreta. 
Opsérvese que hemos dicho LA CLAVE y no LA SALIDA SECRETA. 
‘+ Porque sucede que mediante la clave el prisionero DEBERA BUSCAR 
la salida secreta (tarea que no ha de ser tan diffcil conside-/. 
rando las reducidas dimensiones de. la celda). Pero, luego de // 
gue la encuentre, habr& de completar su hazafa DESCENDIENDO has 
ta produndidades increfibles, atravesando corredores sumidoes en 
tinieblas impenetrables y.SUBIENDO, firalmente, a cumbres remo- 
tas: tal el complicado ‘trayecto de la enignftica salida secreta,. 
Sin embargo YA ESTA SALVADO, en el mismo momento..que INICIA EL 
_ REGRESO, y nada ni nadie lograr& detenerio. ~ 
Solo nos falta, para completar el epfilégo de la alegorfia, ¢ 
decir una palabra sobre la segunda parte. del menaaie acéctico, < 
sa que contenfa la clave del secreto. Era también una canci6n. 
Una curiosa ¢ancién que narraba la historia de un amor prohibidoe 
y sublime entre un caballero y una dama ya desposada. Consumido 
por una pasién sin esperanza -el, -caballero habfa emprendido un / 
largo ypeligroso viaje por pafSes lejanos y desconocidos, duran 
te el cual se fue haciendo diestro en el arte de la guerra. Al 
principio trat6 de olvidar a su amada, pero pasados muchos aiios, 
y habiendo comprobado que el recuerdo se mantenfa siempre vivo 
en su corazén, comprendié que deberfa vivir eternamente esclavo 
del amor imposible. Entonces se hizo una promesa:.no importa-// 
rian las aventuras que tuviese que correr en sutlargo camino, / 
ni las alegrfas o infortunios que ellas implicaran; interiormen 
te el se mantendria fiel ‘a.su amor sin esperanzas con religiosa 
devocién; y ninguna circunstancia lograria apartarlo de su fir- 
me determinaci6n. 

Y asf terminaba la cancién: recordando que en algfn lugar / 
de la Tierra, convertido ahora en un monje guerrero, marcha el 
caballero valeroso, provisto de poderosa espada y brioso corcel, 
pero llevando colgada del cuello una bolsa que contiene la prae 
ba de su drama, la CLAVE de.su secreto de amor: EL ANILIO DE BO 
DAS que jam&és serfa lucido por..su dama. ; 

Contrariamente a la canci6én ‘infantil de la primera parte // 
del mensaje, ésta no -producfa una inmediata nostalgia sino un / 
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sentimiento de pudorosa curiosidad en el prisionero. Al escu~// 
char, viniendo quién sabe de dénde, en su antigua lengua natal, 
la historia del galante caballero, tan fuerte y valeroso, tan / 
COMPLETO en la batalla, y sin embargo tan dulce y melancélico, 
tan DESGARRADO interiormente por el RECUERDO DE AMOR, se sentfa 
el cautivo presa de esa curiosidad pudorosa que experimentan // 
los ninos cuando presienten las promesas del sexo o intuyen los 
misterios del amor. iPodemos imaginar al prisionero cavilando, 
perplejo por el enigma de la cancién evocadora! Y podemos supo- 
ner, también, que finalmente hallar& una CLAVE en aauel ANILIO 
DE BODAS..... que segfin le cancién ‘jas serfa usado en boda al 
guna. Por induccién, la idea del ANILLO, le llevarA& a buscar y 
encontrar la salida secreta. ‘ 

Haste aqui la alegoria, Debemos ahora destacar las relacio- 
nes analégicas que ligan al prisionero con el Yo del virya per- 
dido. 


M - Estudio analégico de la alegorfa del Yo prisionero. 

-.Con el fin de que la.relacién analdgica quede claramente e- 
videnciada procederemos de acuerdo al siguiente método: primero 
afirmaremos una premisa con respecto a la historia alegérica // 
del "prisionero"; en segundo lugar afirmaremos una premisa refe 
rides a una situaci6n andloga en el “virya perdido”; en tercer / 
lugar COMPARAMOS ambas premisas y extraemos la CONCLUSION, es / 
decir, DEMOSTRAMOS le snalogia. 

Se comprende que no podemos exponer LA TOTALIDAD de las co~ 
rrespondencias sin riesgo de extendernos indefinidamente. Por / 
lo tanto solo destacaremcs aquellas relaciones que son impres-/ 
cindibles para nuestro propésito y dejaremos, como ejercicio de 
imaginaci6n del lector, la posibilidad de establecer muchas o~-/ 
tras. 

- Recordemos, solamente, que en el virya perdido, el Yo perdi 
do.se encuentra sumido en el sujeto consciente, es decir, con-/ 
fundido con el sujeto animico evolutivo, Aqui hemos preferido / 
cofisiderar al Yo perdido ligadco directamente a la RAZON, en vir 
tud de ser este sujeto quien m&s cerca se encuentra del mundo, 
quien primero recibe los designios. Por "razén", en todo caso, 
ha de entenderse "el sujeto anfimico evolutivo” del past, quien 
evoluciona por la accién confusa del Yo, esa manifestacitin del 
Espiritu encadenado. 


aS 


a- El “prisionero" se encuentra a merced de sus guardianes /// 
quienes le mantienen en perpetuo cautiverio. 


b- EL Yo, del virya perdido, es prisionero perpetuo de la "ra- 
z6n", vale decir, del sujeto anfmico evolutivo. 


c - El “prisionero" y el Yo son anAlogos. 
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Los "guardianes" son los intermediarios dinémicos, mezqui-/ 
nos por cierto, entre el "prisionero".y el "mundo exterior". 


La "raz6n" es intermediaria dinfmica, muy pobre, entre el / 
Yo y el "mundo exterior" (en el virya perdido). 


Los "guardianes" y ta: Yraz6n" son an&logos. (Recordemos que 
cuando la razén F ieoen ene. “Ley de la naturaleza". intervie 
nen los "principios neon stsege” y-.las “premi sas: eculturales 
peeeeenentoy . e . 


= 3 we 


Los "cuardianes" se valen de un"lenguaje propio", diferente 
de la “lengua natal" del prisionero, a la que éste ha olvi- 
dado. 


La "razén" emplea modalidades légicas, diferentes de la /// 
"lengua primordial hiperbérea" original del virya perdido, 
ala que &ste ha olvidado por su confusién estratégica. 


El "lenguaje propio" de los. guardianes es anflogo a las mo- 
_dalidades légicas de la estructura cultural. 

La “lengua natal" del prisionero es anfloga a la "TY engua If 
primordial pepernetee: del virya porerde. 


- bia 


El primer entorno del "prisionero" es su "celda" de la to-/ 
rre, que lo contiene casi completamente con la excepcién de 
las aberturas (puerta y ventanuce) por donde solo muy aébil 
“" mente pueden extenderse los sentidos. . 


“El primer entorno del Yo es la "esfera de POMOC que lo y 
contiene casi completamente. 


La "celda" de la torre es anfloga a la esfera: de sombra del . 
virya perescee 


En la "celda" hay un "“ventanuco enrejado" por medio del /// 
cual el prisionero obtiene una imagen precaria pero "direc— 
ta" del mundo exterior. 


Estableciendo un contacto permanente con el Yo est&:laxesfe 
ra: "sensorial", por medio de la cual &ste obtiene una ima-/ 
gen precaria pero "directa" del mundo exterior. 


El "ventanuce enrejado" es an&logo a la "esfera sensorial” 
(o "les sentidos") en el virya perdido. 
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En la celda hay una “puerta enrejada" por la cual ingresan 
los guardianes, y con ellos las noticzkas censuradas, es de- 
cir, por donde el prisionero obtiene una imagen "indirecta" 
del mundo externo. 


El Yo puede formarse una imagen “indirecta™ del mundo exte- 
vior mediante la "reflexién", es-decir, el acto por el cual 
se recibe la informacién "razonada". 


La "puerta enrejada" es anfloga al acto de reflexionar o de 
apercibir. . 


~ J- 


La celda del “prisionero” se halla en una “torre” y ésta en 
un "patio" "amurallado”. 

Rodeando a las murailas hay “fosos" profundos, y luego o-// 
tras murallas, y otros fosos; y asi sucesivamente hasta con 
pletar siete vueltas de muro y foso, Los siete circuitos de 
seguridad de esta formidable “prisiédn" se conectan entre si 
por "puentes levadizos"; ‘torredores", "portones", "rejas le 
vyadizas, etc. M&s al14 de la Gltima muralla se extiende el 
"nundo exterior", el pais del enemigo. 

En sintesis: es la "prisién" una estructura est&tica que se 
interpone entre el prisionero y el mundo exterior. 


Entre el Yo y el-mundo exterior se interpore una compleja / 
estructura estAtica denominada "cultural", La “razén", para 
tornar "“rezonable" la informacién.del mundo exterior, se a- 
poya en ciertos elementos de dicha estructura est&tica o // 
"sultural", por ejemplo, las "premisas culturales preeminen 
tes", que significan conceptos de Relaciones, 


La “prisién" es anfloge a la "estructura culturai". También: 
ciertas partes de la "prisién", muralias, fosos, puentes, / 
etc., son an&logos a ciertas partes de la “estructura cultu 
ral", esto ss, las “premisas cultureles preeminentes". 
Comentario: Téngase presente que, en la alegoria, tanto los 
"suardianes" come la “prisién" son intermediarios entre sl 
prisionero y el mundo exterior, Pero los "“guardianes" son / 
intermediarios "din4mices" (an4logammte a la "ragén" en el 
virya perdido) en tanto que 1a "prisién" es intermediario / 
test&tico" (anAlogamente a la “estructura cultural" del vi- 
rya perdido). ‘3 


- 3° 


M&4s all& de la f&ltima muralla de la prisién se extiende el 
"mundo exterior", aquella realidad que nunca podr&é ser vis 
ta por el "prisionero"debido a que la estructuradela "pri 
si6én" limita su movimiento y a que una “guardia” permanens: 
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ras instintiva a scenes | se extiende el "mundo exterior”, 


como es") por el :Yo perdido. . 
. El "mundo exterior" m&s al14 de la prisién es anflogo al // 


te cuida de que se mantenga tal situacié6n. 


El Yo,. en el virya perdido, se halla h&bilmente sumergido / 
en las profundidades de la estructura cultural, flotando // 
perdide entre sus artificiales y est&ticos elementos y a // 
merced de la tirania implacable que ejerce la razén. La es- 
tructura cultural rodea completamente al Yo, salvo algunas 

rendijas, por dende asoma débilmente la "“esfera sensorial"; 
M&4s 8114 de la estructura cultural, come objeto de las esfe 


la realidad que nunca:podré "ser vista" (en su verdad: "tal 
: oe r) 


‘ "mundo exterior" m&s all& de la "estructura cultural" que / 


a= 


sujeta al Yo.en el virya perdido. 
2 in 


En una montaifia-cercanay los Kameraden tratan de ayudar al / 
"prisionero” a fugar de la "prisién". Para ello envian un // 
mensaje, en su lengua natal, valiéndose del medio acfstico. 
En dicho mensaje hay una "cancién infantil", para "desper-/ 
tar" al prisionero, y una.."Cancién de Amor", con la "clave 

del anillo", para que busque la salida secreta y huya. 


En un "centro" cculto llamado Agartha, les Siddhas Leales / 
tratan de ayudar a los viryas perdidos a romper las cadenas 
que los mantienen sujetos al mundo material del Demiurgo. / 
Para ello envian carismaticamente un mensaje en la "lengua 


. de los p&jaros", valiéndose de la "cAbala acistica". En di- 


cho mensaje hay un "recuerdo primordial", para despertar y 


-. ovientar al WVirya, y una "Cancién de Amor", con la'clave // 


C= 


del anillo", para que busque el centro, conquiste el Vril, 
y ian como un Dios, el infierno material de Jehov4-Sa’. 
tan&s. , : | - re 


Se pueden establecer, entre "a" y "b", muchas analogfas. So 
lo destacaremos la m&s importante: Los Kameraden son anflo- 
gos a los Siddhas:Hiperb6reos. 


Creemos que los nueve argumentos precedentes constituyen una. 


eficaz demostraci6n de la correspondencia analégica que existe 
entre la "alegorfa" y la situaci6n del virya perdido". Pero es- 
to no es todo. Hemos reservado tres componentes de la alegorfa 
(cancién infantil; Camci6én de Amor; salida secreta) para efec-/ 
tuar una Gltima correspondencia analégica y extraer la conclu-/ 
sién final. 


Como la validez de.la relacién anal6égica existente ha queda 


do evidenciada en los argumentos precedentes, no serA necesario 
‘recurrir al“mismo m&todo en el préximo comentario: daremos por 
probadas las analogfias que mencionamos. 
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Recordemos ahora los motivos que nos llevaron a desarrollar 
la alegorfa. Nos proponfamos mostrar, de manera anélégicajziel / 
método empleado por los Siddhas Leales para contrarrestar la ac 
cién de "la cultura", arma estrat&gica de la Sinarquia. Previa- 
mente aclaramos que son los Mélementos culturales interiores"” / 
el verdadero instrumento que-.la Sinarqufa emplea para mantener 
al virya"perdido", es decir, en la confusién. En ese estado el 
Yo es sujeto por la raz6n a la estructura cultural, fuente de /. 
la cual se nutre, finalmente, toda la actividad mental. Asi ocu 
rre que @b Yo, es decir, la conciencia presente del virya, re- 
sulta "dirigido hacia" el mundo "a través" de la estructura cul 
tural “por" la raz6n; el resultado, lo dijimos varias veces, es 
una imagen deformada del mundo y un estado de confusi6n psiqui- 
ce que dificulta enormemente la "reorientaci6n estratégica" del 
virya. Gontra esta situaciéi los.Siddhas Leales, igual que los 
Kameraden de la alegorfa, se disponen a acudir en auxilio Zen~/ 
viando un mensaje". 

El principal objetivo es "sortear todas las murallas" y lle 
gar hasta el prisionero, el Yo, con un mensaje de doble signifi 
eado: 4o. despertar; 20. orientar. Para eso los Siddhas Leales 
- tthnasmiten el mensaje", carismaticamente, desde HACE.MUCHOS MI- 
LENIOS; algunos lo oyen, despiertan ysparten; otros, los m&s, / 
contintian en la confusién. Clara, no resulta facil reconocer el 
mensaje porque ha sido emitido en la lengua de los pAjaros..... 
» y sus sonidos solo pueden ser percibidos.con la sangre. 

ZEst& claro entonces? El mensaje de los Siddhas Leales per- 
manentemente resuena en la sangre de los viryas perdidos. Quien 
no lo oye es porque padece la confusién estrat&gica o desconoce 
su existencia, que viene avser lo mismo. Pero, écémo DEBERIA 7/ 
cumplir su misién el mensaje carism&tico? En dos pasos. En pri- 
‘mer lugar los Siddhas HABLAN, en la sangre del virya, de un re- 
cuerdo primordial, de algo ocurrido AL COMIENZ DEL TIEMPO cuan 
do EL ESPIRITU AUN NO HABIA SIDO CAUTIVADO POR LOS DIOSES DE LA 
MATERIA. Cémo los Siddhas logran hacerlo es un Misterio muy /// 
grande, del que solo ellos pueden responder. Este "recuerdo priv 
Mordial", la "“cancién infantil" de la alegorfa, ha sido induci- 
‘do con el propSsito de que "active" el recuerdo de sangre pro=/ 
pio del virya, es decir, que "sienta" su Minne. 

Si tal cosa ocurre entonces el virya perdido experimentaré 
una sfibita Znostalgia de otro mundo”, un deseo de "dejarlo todo 

partir", T&cnicamente esto significa que la “memoria de san-/ 
gre'ha llegado "alif donde el Yo perdido del virya se encontra- 
bats: sob¥e ‘el sujeto consciente. Un contacto tal, entre el Yo y 
la Minne, se reaiiza independientemente de la estructura cultu- 
ral y la razén; y ese es ¢1 objetivo buscado por los Siddhas. / 
Se ha podido pues llegar a la médula del Yo, por la vfa de la / 
sangre; sera entonces, en ese fugaz momento cuando se dejarA o- 
fr la "Cancién de Amor". oar 


Hablemos ahora de la segunda parte del mensaje, al que he-/ 
mos. llamado alegéricamente, "Cancién de Amor". Ante todo diga-/ 


“298 


mos que tal nombre no es caprichoso pues la Sabidurfa Hiperbére 
a ensefia que, A PARTIR DE SU ORIGEN EN EL UNIVERSO FISIOO, es / 
decir, desde su. sincronizacién con ei Tiempo, EL ESPIRITU PERMA 
NECE ENCADENADO A LA MATERIA POR UN MISTERIO DE AMOR. Cuando el 
recuerdo de sangre, activade por la primera parteidél mensaje, 

ABRE UN CAMINO (no racional; no cultural) HACIA EL YO, entonces 
los Siddhas Leales CANTAN LA CANCION. DE AMOR, hacen participar 

al virya én el Misterio. Si su sangre es lo suficientemente pu- 
ra como para que el mensaje carismatico pueda ser concienciali- 
zado entonces*el. virya*tiene’la posibilidad de "orientarse” ha- 
cia el origen y mantenerse definitivamente "despierto”. .— 


En casi todas las grandes civilizaciones de la Antigiiedad, 
tales come Egipto, Babilonia, Grecia, Roma, etc, existieron 6r- 
denes sacerdotales o colegios de inichados agrupados en torneo / 
de un Misterio. En verdad, esas castascde sabios alimentaban te. 
nazgmente el propésite de salvar los restos de la Sabidurfa His/- 
perbérea frente al avance corruptor del Kaly Yuga. Conviene a-/ 
clarar aqui, aunque mfs no sea brevemente la diferencia existen 
te entre esos "Misterios" y el Misterio de Amor al cual alude 7 
la segunda parte del mensaje de los Siddhas. En primer lugar re 
 eordemos que los Histeries de la Antigtiedad tenfan por fin per- 

“petuar un conocimiento ssotérico mediante. LA. .INICIACION, o sea: 
cumplfian una FUNCION SOCIAL. En segundo ugar ha de tenerse pre 
sente que estos "Misterios" se constituyen.A CAUSA DEL KALY YU- 
GA, en un intento por salvaguardar a la Sabidurfa Antigua de la 
decadencia universal y de la.cafde en el exoterismo. Es decir / 
- que desde sus orfgenes ‘los*Misterios dela Antigtiiedad han esta- 
do LIGADOS AL TIEMPO (hist6ricé), el cual fue siempre su verda- 
dero fundamento. Ze a a 

Contrariamente a los "Misterios’de la Antigiiedad" el Miste- 
rio de Amor no es ni social (o inici&tico) ni se halla ligado a 
Tiempo Histérico alguno ya que su "trasmisién" carism&tica.es / 
sincron{stica y acausal, y, por lo-tanto, "siempre presente". / 
Solo tienencen comin la palabra "Misterio" pero, como este he-// 
cho puede provocar alguna confusién, hemos eretdo conveniente. a 
clararlo para que se-descarte desde el comienzo cualquier creen 
cia en el sentido de que el Misterio de Amor pueda ser (como en 
los "Misterics de la Antigtiedad") unm mero saber esotérico al // 
cual pueda accederse por “iniciacién". 

El Misterio de Amor solo puede ser revelado por ls sangre / 
pura, interiormente, en un contacto trascendente con el Yo que 
se realiza sin intervencién de categorfas culturales o raciona- 
les. Es, por lo tanto, una experiencia ABSOLUTAMENTE INDIVIDUAL, 
fmica para cada virya. Quien conoce los secretos del Misterio / 
de Amor no es un "iniciade" sino un TRASMUTADO, -un Siddha inmor 
tal" o, por un breve tiempo, un "virya despierto". — 

El Misterio de Amor es un descubrimiente personal, y por lo 
tanto: G@nico para cada virya, sobre la VERDAD DE SU PROPIA CAI- 
DA. Nadie puede conocer este secreto y continuar igual. Y nadie, 
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mucho menos, se atreverfa a hablar sobre ello una vez que la Su 
prema Experiencia ha tenido lugar. Por el contrario, muchas ve- 
ces los labios quedan sellados para siempre, los ojos cegados, 
y los ofdos cerrados. No son pocos los cabelles que se vuelven 
plancos ni menes las mentes que se hunden en las tinieblas de / 
la locura. Porque solo un valor infinito puede sostener, vivo y 
cuerdo, a aquél que ha visto el Engario de los Orfigenes y ha com 
prendido, por fin, EL COMO Y EL PORQUE DE SU CAIDA. Siendo el 7 
peso del secreto tan terrible se comprende porqué decimos que / 
jamfs puede haber en el=mundo algfin indicio del Misterio de A-/ 
mor y solo alguien irresponsable o loco afirmarfa.lo contrario. 
La Sabidurfa Hiperbérea aporta TECNICAS DE PURI FICACION SANGUI~ 
NEA que tienen por fin APROXIMAR AL MISTERIO. Pero el Misterio, 
en sf, se descubre interiormente, es fnico para cada virya, y / 
NADIE DEBE HABLAR DE EL. 

La alegérica historia del prisionero nos ha permitido expo- 
ner de manera sencilla el método empleado por los Siddhas Lea-/ 
les para guiar a los viryas perdidos. El mensaje carism&atico // 
consigue, si es escuchado, "despertar" al virya poniéndolo en / 
eontacto.con su recuerdo de-sangre, con su Minne. A continua-// 
cién le hace participar del Misterio de Amor, Suprema Experien~ 
cia que ANULA, segin dijimos, la Estrategia cultural de la Si-/ 
narqufia. Pero NO PODEMOS saber en qué consiste el Misterio de A 
mor hasta no haberlo vivido individualmente. Solo tenemos de é 
los INDICIOS GENERALES que han dejado AQUELLOS QUE SE TRASMUTA~ 
RON Y PARTIERON. En base a tales indicios podemos afirmar que / 
el Misterio de Amor es experimentado de SIETE MANERAS DI FEREN]/ 
TES por los viryas y que, justamente, esa es la raz6n por la ¢/ 
que Seca Hiperbérea prevee siete vias de liberacién (se 
eretas). 

De acuerdo al modo en que el Misteric de Amor ha sido gnés- 
ticamente percibido ser& la:via de liberaci6én adoptada y es por 
eso que suele hablarse de una “via de la mutaci6n" o "del rayo', 
de una "via seca" o "camino de-la mano derecha"; de una "via hé 
meda" o "camino de la mano izquierda"; de una "via de la oposi- 
ecién estratégica" o "via de la gnosis guerrera para el retorno 
absoluto"; etc. 

No hablaremos, desde luego, de todas las vias de liberacién 
Sino de aquélla que tiene especial relaci6én con este inciso, es 
decir, la via de la oposicién estratégica, que era la seguida / 
por los iniciados de la Einherjar. Sin embargo no podemos dejar 
de mencionar que el Misterio de Amor, revelado por los Siddhas 
Leales, es la antigua base de los sistemas t&ntricos. del Tibet, 
aunque en la actualidad tales yogas han perdido su sentido ends 
tico con la excepcién del TANTRA KAULA,. que afin conserva parte 
de la Sabidurfa. oe ae 

En la alegorfa, la segunda parte del mensaje era bastante ex 
tensa porque se referfa también a."las otras" vias de libera-// 
cién que puede “abrir” el Misterio de Amor. Pero el prisionero ha 
encontrado la clave ern el ANILLO DE BODAS y esto significa, ana 
légicamente, que ha optado por la via de la epeaiei 6A estratégi 
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ca. El mensséje ha llegado a 61 “por via acfistica", es decir, // 
gnésticamente, y, al tomar conciencia de su contenido, por me-/ 
‘abésde la calive revelada, halla en 1a celda UNA ANILLA, la cual — 
“permite ABRIR LA SALIDA SECRETA,. © . : 

La "celda", segin el argumento:4, es an&logo a la esfera de 
sombra. Pero, como substrato de la esfera de sombra se encuen-/ 
tra la estructura: cultural: una ANILLA "disimulada" en el piso 
de la celda correspondé sin duda a un PRINCIPIO MATEMATICO, a / 
un simbolo ‘arquetipico integrado, "disimulado", en el eSquema / 
de una Relacién. on : 28 

La alegorfa nos permite comprender, entonces, que los Si-// 
ddhas, con su mensaje carismfaico, DES-CUBREN UN PRINCIPIO MATE 
MATICO que permanecta inconsciente’en la estructura cultural, 7 
al que denominamos PRINCIPIO DEL CERCO. De aquf{ que: 
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c - La "anilla"™ en la celda del prisionero es an&loga al "prin- 
cipio del cerco", principio matem&tico, o arquetipo colecti, 

— vo que .permanecfa inconsciente en.el virya perdido y que el 
“ -- —ménsaje de 16s Siddhas°’ha- DES-CUBIERTD,. 


é Habfamos demostrado mis atr&s que "en el proceso mental que 
da lugar a la “idea cientifica”.de un fenémeno concurren elemen 
tos de dos fuentes principales: los "principios matem4ticos" y 
las "premisas culturales preeminentes". Esto se verifica princi 
palmente al formular una “ley de la naturaleza", la cual expli- 
ca el comportamiento de un fenémeno estableciendo relaciones // 
-causales antre aspectos del mismo. Pongamos un ejemplo sencillo: 
deseamos "medir" el lado de un poliedro regular. Aquf el fenéme 
no es un cuerpo con“forma de poliedro reguiar, vale decir, .un / 
‘"fente fenoménico". Tomamos para ello la “regla graduada", es de 
cir, una superficie plana sobre la que se hallan grabadas las a 
nidades de longitud y-de la cual estamos seguros que uno de sus 
lados es perfectamente recto. Hacemos coincidir el cero de la / 
_vegla con el "comienzo" del lado que vamos a medir. Observamos 
~ghora que el "fin"del lado coincide consel nimero cinco de la / 
-xyegla y afirmamos sin mis que “en el poliedro, el lado. mide cin 
co centimetros".’ Hemos realizado, como se verk, una serie de o- 
peraciones subjetivas cuyas conclusiones, Sin embargo, pueden / 
ser confirmadas por otros observadores; esta posibilidad de com 
probaci6én es lo que da peso de "ley de la naturaleza" al hecho 
mencionado. ' 
- Pero ocurre que en la regla, que creemos numerada, en reali 
dad hay signos grabados qué REPRESENTAN nimeros, no nimeros en 
s{. Los nfmeros son-principios matem&ticos propios de la estruc 
tura cultural, o sea elementos subjetivos, que intervienen en / 
el acto de "reconocer que el 1lfmite del lado coincide con el // 
signo 5", Si decimos "mide cinco centimetros" estamos realizan- 
do la afirmacién de una cualidad empfitices: "existe una propor-// 
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cién (es decir, una relacién matem&tica) entre la longitud del 
lado del poliedro y lallongitud del meridiano terrestre". Esta 
proporcién es fija o CONSTANTE (= 5 cm) y constityuye una "rela- 
cién entre aspectos de un fenémeno" o sea, una "ley de la natu- 
raleza". : 

El CENPIMETRO equivale a la centésima parte de un metro y / 
éste a la diezmillonésima parte de un cuarto de meridiano te-// 
rrestre. : 

EL ente fenoménico se nos present6 COMPLETO, {ntegro en su 
manifestaci6n. Sin embargo no es posible aprehenderlo en su ‘to- 
talidad; a poco que lo observemos UNA PARTE del mismo se nos ha 
ce eminente, sobresaliendo y destac4ndose por sobre OTROS ASPET 
TOS. La UNIDAD del fenémeno haaquedado rota en favor de la PLU- 
RALIDAD de cualidades que somos capaces de atribuirle. Distin-/ 
guimos DOS caras cuadradas y, en cada cara, CUATRO aristas y // 
CUATRO 4ngulos, etc. Luego practicamos la MEDICION de una aris-~ 
tao lado y establecemos una “ley de la naturaleza": “la longi- 
tud del lado es proporcional a la longitud del meridiano terres 
tre y su raz6n es de 5 cm". 

. En esta operaci6n que.acabamos de describir han intervenido 
1és principios matem&ticos (cuando distinguimos Dos caras, CUA= 
TRO aristas, etc.) y las "premisas culturales preeminentes" /// 
(cuando se torn6é. “eminente" la cara, el lado, o cualquier otra 
cualidad). Las dos fuentes concurren en el acto racional de "re 
lacionar” (medir) aspectos del fenémeno y postular una "ley de 
la naturaleza" (mide 5 ecm) que puede ser universalmente compro- 
bada. 
“ _Esperamos haber dejado en claro que les PRINCIPIOS MATEMATI - 
COS (el UNO, el DOS, el CUADRADO,.etc.), por ser propiedades in 
trinsecas de la estructura mental, INTERVIENEN A PRIORI en la 7 
fFormulacién de una. ley de la naturaleza. En cuanto a los “nfime- 
fos" del mundo, esos que aparecen grabados en la regla graduada, 
Sélo son SIGNOS CULTURALES DE REPRESENTACION. a los que RECONOCE 
MOS gracias al aprendizaje convencional. Hubo pueblos antiguos 
gue representaban los nfmeros con nudos o ideogramas; es presu- 
mible que un instrumento de medicién compuesto de una vara en / 
la cual se han grabsdo jeroglfificos, no significarfia, en princi 
pio, nada para nosotros si no logramos “leer" los signos, es de 
cir, realizar las representaciones numéricas. 

El anflisis epistemol$gico sobre el modo como el virya esta 
blece una ley de la naturaleza ha de llevarnos fatalmente a la 
conclusi6n de que serfa imposible que el principio del cerco // 
fuese localizado en el mundo como propiedad de los entes y pu-/ 
diese ser formulado en un lenguaje sociocultural. Por.el contra 
vio, lo que puede ocurrir, en todo caso, es que el principio // 
del cerco sea proyectado, consciente o inconscientemente, sobre 
un fenédmeno y sea luego descubierto en 61 como relaci6n eminen~ 
te entre cualidades; naturalmente, depender4 del tipo de fenéme 
no representado la complejidad con la que el principio del cer~ 
co sea empf{ricamente re~conocido eé introyectado en la estructu- 
ra psiquica. 
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En resumen, el "principic del cerco",..descubierto a la con- 
ciencia por el mensaje de los Siddhas Leales, es: también un 7// 
principio matem&tico y como tal intervendr& "apriori”™ en toda 7 
percepcién fenoménica. Los nfimeros naturales (que est&n en la 7 
mente) nos permiten "contar" (uno, dos) las mitades de esa man 
‘gana €que est&ten el mundo). El principio del cerco (que est& 7 
en la mente) nos permite aplicar la "ley del cerco" sobre ese / 
fenémeno (que est& en el mundo)...Hemos recorrido un largo cami- 
no para arribar a esta.conclusi6én..Expresémoslea ahora de manera 
general: EL PRINCIPIO:DEL CERCO HARA POSIBLE LA DETERMINACION / 
DE LA LEY DEL CERCO EN TODG FENOMENO Y EN CUALQUIER -RELACION EN 
TRE FENOMENOS. as 

Pero el:‘principio del cerco es, generaimente,. inconsciente 
y solo quienes logran ofr el mensaje de los Siddhas Leales pue~ 
den incorporarlo a la esfera consciente. Y solo ellos, los vi-/ 
ryas despiertos, serfén capaces de aplicar la ley del cerco en u 
na estrategia guerrera que asegura el retorno al origen. 

Como filtima reflexién con respecto ala alegorfa digamos // 
que cuando. el prisionero "tira de la anilla" y M@escubre la sali 
da secreta est& efectuande una accién anfloga a cuando "el vi- 
rya despierto "aplica la ley del cerco", segfin la técnica arque 
ménica, y "abre":unfvoca e irreversiblemente una via hacia el 7 
Vril. . : : 

Ha quedade explicadécentonces el m&étodo que-los. Siddhas Lea 
les emplean para contrarrestar a "la cultura", arma estratégica 
enemiga. Ellos envian Su mensaje que tiene por fin DESPERTAR en 
‘el virya el recuerdo de sangre y ORIENTARIO hacia el Vril,“su./ 
"salida secreta". Para esto filtimo le inducen a descubrir el //. 
"principio del cerco" ye aplicar, luego, la "técnica arquem6ni 
ea", a . “s 
El principio del ceres ES INFALIBLE para los fines estratégi 


cos propuestos y tanto puede ser aplicado individual como colec ~~ 


tivamente. La Historia abunda en ejemplos de viryas que han a-/ 
plicado t&écnicas basadas en la Sabidurfa Hiperb6rea para inmor~ 
tealizarse como Siddhas o para conducir a un pueblo de sangre pu 
ra hacia la mutaci6én célectiva; como prueba de esas gloriosas 7 
acciones han quedado numeroses.construcciones de piedra que na- 
die comprende en nuestros dfas’ porque para ello habrfa que pose 
er una visién fundada en el principio del cerco. Al virya des- 
pierto, conocedor de la técnica arquem6nica, una sola mirada so 
bre las. construcciébnes megaliticas, o sobre Mentsegur, (1) o so 
pre los K.Z (2), le basta para interpretar correctamente la Es 
trategia Hiperb6rea en la cual se basé su construcci6n. | 


(1) Montsegur - Castillo sobre el Pog, en el Languedoc francés, 
construide por los c&taros segin la tecnica arqueménica. . 

(2) K.Z. (KONZENTRATIONSLAGER) "Campos de concentracién" de la 

8.5. No eran siniestras prisiones como pretende la propaganda / 
sinfrquica sino maravillosas “mfquinas m&gicaS"para acelerar la 
mutaci6én colectiva, construidos segéin la técnica erquem6nica // 
que ensefia la Sabidurfa Hiperbérea,. 
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Digamos finalmente que quien es consciente del principio del 
cerco HA SUPERADO a la estrategia cultural enemiga y PUEDE REA- 
EIZAR LA DOBLE AISLACION, DEL YO y DEL MICROCOSMOS, 

El principio del cerco permitir& fijar los limites del suje 
to cdénsciente, aislando el Yo de las premisas culturales preemi 
nentes,-y traslad&ndolo hacie el “centro” o selbst. ~ 

La técnica arqueménica permitir&, ENTONCES, aislar el micro 
cosmos del macrocosmos, ganando un tiempo y un espacio propios 
o sea, la inmortalidad: el microcosmos o cuerpo fisico se habr 
trasmutado en VRAJA, la materia incorruptible. 


N - El riesgo del virya. 

Los Berserkiren, iniciados de la Einherjar, aplicaban el // 
principio del cerco en el Vaiplads mediante la técnica arquemé— 
nica. Su arquémona (un “anillo de agua") dividfa topoligicamen- 
te el Valplads en dos partes: un "exterior", el Valplads propia 
mente dicho, y un "interior" o "plaza". 

_ Cuando el Berserkir ha Ocupado la plaza y, por medio de la 
"oposicién estrat&gica" aplica la ley del cerco sobre el arqué- 
mona, se produce la desincronizacién temporal y, si la oposi-// 
cién es suficiente, la independencia final con respecto del /// 
tiempo del Valplads. Pero el tiempo del Valplads es "el trascen 
dente fluir de la conciencia del Demiurgo"; independizarse de / 
él; disponer de un "tiempo propio del microcosmos", significa / 
estar al margen de toda determinaci6n de "primer" o de "segundo 
orden". El Demiurgo ha perdido "momentaneamente" su capacidad / 
para actuar sobre el virya y este "momento", el tiempo propio, 
es aprovechado para DIRIGIRSE, AVANZAR, hacia el origen. Es po- 
sible asi conquistar el Vril y trasmutarse en Siddha inmortal. 
Pero $qué pasa si no se alcanza el centro, sea porque ha falta- 
do-pureza, sea porque se ha temido dar el Gran Salto? Segfin ex- 
plicamos en "F", su consecuencia inmediata es la DESVENTAJA ES~= 
PRATEGICA, una posicién de debilidad frente a la Estrategia ene- 
miga que en muchos casos conduce a la locura. Y por eso, a rafz 
de’ tales riesgos, siempre se advierte que solo quien posea un / 
valor infinito, y est& despojado de toda moral o dogma, podr&é / 
emplear la técnica arqueménica con probabilidades de éxito. Pe- 
ro si se cuenta con el valor suficiente y un total desapego por 
las “cosas del mundo" siempre es posible realizar la operacion 
inversa de "sincronizarse" con el tiempo del Valplads, aunque / 
esta operacién implica una terrible nivelacién de fuerzas, Esto 
se debe a que, durante la "oposicién estratégical, queda plantea 
da una ."SITZKRIEG" o guerra de sitio en la cual el enemigo apli 
ca toda la potencia de su Hstrategia sobre el arquéiiona, es de- 
cir, contra la plaza. Se enfrentan all{ dos Estrategias, una, /' 
la Voluntad del Demiurgo puesta en mantener el encadenamiento / 
material del virya, otra, la Estrategia Hiperbérea de aquél que 
ha elegido, para emprender el retorno, seguir la via de la opo- 
sicién estratégica con su técnica arquem6nica. Si el virya deci 
de continuar ocupando la plaza, en tanto busca la SALIDA INTE~/ 
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RIOR, debe prepararse para resistir una presién cada vez mayor 
del enemigo. Si decide, en cambio, "sincronizarse" y regresar / 
al Valplads debe prepararse para afrontar un peligro cierto de 
locura, producto del "desajuste arquetfpico"” consecuente, del / 
que solo lo puede salvar, sin duda, su pureza sanguinea. 
Al fin de tan largo camino, solo nos resta dar el filtimo pa 
so “en busca del principie del cerco”. pS .! 


O = El acto de guerra individual del virya despierte. 

La orden guerreraé- medieval, EINHERJAR seguia un: Sendero’Hi- 
perbSreo de liberaci6én espiritual denominado "via de la oposi-/ 
cién estratégica". Para resumir todo en un concepto podemos a-/ 
firmar que dicha via permite al virya despiertco, considerado co 
mo microcosmos potencial, OBTENER AUTONOMIA ESPACIAL Y TEMPORAL, 
Pero, si el virya despierto NO ES un ente auténomo, uni-microcos 
mos actual iqué significa tal uautonomfa espaciotemporal obteni 
da por la via de la oposicién estrat&gica? Respuesta: que la au 
tonomfa NO SERA DIRECTA, es decir, producte de la entelequia // 
del Arquetipo Manéi, de existir como microcosmos actual, sino IN 
DIRECTA, producto de la AISLACION ONTICA QUE EL ESPIRITU PUEDE 
SOMETER AL MICROCOGSMOS POTENCIAL. No importa, entonces, el grae 
do evolutivo del microcosmes pues la aislacién ocurrir& desde a 
fuera, sin tomar en cuenta la entelequia. Lo -que tendr&, en cam 
bio, capital importancia, ser& la pureza de-sangré,' la calidad 
con que el Yo consiga intuir el Simbolo del Origen, pues de e~/— 
Llo depender& la eficacia estratégica de la aislaci6n. 

iY cémo se propone, dicha via de liberaci6n, eislar al mi</ 
crocosmos potencial del virya despierto? Hespuesta: La técnica 
arqueménica permite dominar el espacio, y la oposicién estrat&- 
gica hace posible el dominio del tiempo. Con otras palabras: la 
técnica arquem6nica brinda la posibilidad, al virya despierto, 
de iniciar wna accién individual de guerra cuyo fin inmediato / 
es ILIMITAR un espacio del Valplads y sustraerlo al control del 
Demiurgo; en tal 4&rea estratégica, o arquémona, el microcosmos 
potencial estar& aislado:.ESPACISIMENTE ‘del"wacrocosmos; enton=/~ . 
ces, DESDE EL ARQUEMONA, podr& aislarse: TEMPORAIMENTE practican 
do la oposici6én estratégica. Se trata, pues, de dos actos esen- 
cialmente vinculados, de“dos pasos correlativos en el Sendero / 
de Liberacién Espiritual. En &ste y en los préximos artfculos / 
vamos a explicar ambos pasos, la "técnica arquem6nica" para cre 
ar el espacio y la "oposicién estratégica"™ para crear el tiempo, 
comenzande por el principio. 


Tal como se dej& entrever en "G", la creaci6én de un arquémo 
na tiene otras aplicaciones aparte de servir de "plaza segura" 
en la Estrategia personal del virya despierto. Cuando el princi 
pio del cerco.se ha revelado al Yo, el arquémona tanto puede // 
ser "exterior" como "interior" al microcosmos: si es exterior / 
puede constituir, en efecto, el refugio del virya, m&s también, 
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. junto con las runas, ha de ser &til como arma o instrumento pa-~ 
ra ejercer control sobre los entes; si es interior, su accién / 
puede cercar al Yo y aislario del. sujeto consciente, facilitan- 
do as{ enormemente las posibilidades de romper el encadenamien— 
to espiritual, mas también ha de ser ftil para encuadrar y re-/ 
signar todo simbolo de la estructura ps{quica, especialmente // 
los mitos auténomos, cuyo poder perturbador ya hemos descripto. 
Y esto, solo por nombrar algunas de las incontables posibilida- 
des del arquémona, todas las cuales son de uso corriente para / 
el iniciado hiperbéreo, virya despierto o Siddha Berserkr. Aqui, 
por supuesto, nos vamos a referir fmicamente a la pr&ctica con- 
creta de la via de la oposicién estratégica, tal como se ensefia 
ba en la Orden Einherjar. . 


En el caso que hemos de astudiar, el virya despierto opera 
un arquémona exterior, es decir, UN CERCO PLASMADO EN EL VAL-// 
PLADS, en akgin espacio de significaci6n macrocésmico del Demi- 
urgo. Naturalmente, si el lector de esta obra desconoce el prin 
cipio del cerco TOTAL, vAlido. en todo espacio, ser& muy diffeil 
avanzar con la explicacién; sin embargo, si basamos el desarro- 
llo en una consecuencia topolégica intuitiva del principio del 
cerco, "divide a su pape en dos partes", es posible obtener e- 
videncia por inducci6én analdégica. Entonces, sin olvidar en nin- 
gin momento que se trata de una grosera analogfa geom&trica, va 
mos a representar grAfficamente al arquémona exterior; ver figu 
ra 33. " 

En verdad, y esto lo afirmamos enfAticamente, el dibujo re~ 
presenta malamente al ARMA PERSONAL MAS PERFECTA Y TEMIBLE DE / 
TODO EL UNIVERSO MATERIAL: UN INSTRUMENTO QUE CONCEDE AL VIRYA 
LOS PODERES DECUN DIOS, | _ | 

“ Qbservemos, en la figura, dos elementos bien definidos: la 
"curva cerrada™ del arquémona, en color azul, y un sigilo exte~ 
rior en color rojo. El primer elemento es esencial en la técni- 
ca’ arqueménica y el segundo corresponde a la teorfa de la oposi 
cién estrat&égica, que expondremos en dltimo lugar. 


Estudiaremos la operacién del arquémona analégicamente, pa-~ 
so por paso, y para ello comenzaremos por describir la actitud 
tipica del virya despierto en el momento de lanzarse al asaltc. 
El primer paso del virya despierto, en efecto, consiste en ASAL 
TAR Y OCUPAR un sitio del macrocosmos, actuando gnésticamente, 
con pleno conocimiento de los alcances de su accién ofensiva. / 
Ser4 un ataque por sorpresa: un golpe descargado en el momento 
justo, en la oportunidad precisa, porque el instante de la ac-/ 
cién no fue anticipado por la razén sino determinado por el kai 
ros del Honor; memento en el éital se canaliza el valor absoluto 
del guerrero hiperbéreo. Es el asalto sorpresivo de un lugar, / 
que se realiza simultSneamente con una toma de posicién espiri- 
tual. Pero ese lugar asalfado jam&s podrfa haber sido defendido 
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por el Demiurgo porque es imposible para El preveer el lugar y 
el momento de un ataque que nunca fue planeade por la razon del 
virya ni imaginado por el sujeto consciente:cel kairos, la opor 
tunidad de actuar, es determinado por la voluntad graciosa de / 
la esfera Ehre (1) y solo rige para el Yo despierto. 

El virya despierto solo conoce la técnica arquem6nica; el / 
lugar y el momento de actuar ser& sefalado por el kairos. Es // 
tan rigurosa esta condicién que GRAN PARTE DE LA INICIACION HI~ 
PERBOREA CONSISTE EN LOGRAR QUE,-“PARA EL YO DESPIERTO, EL LUGAR 
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NO IMPORTE ABSOLUTAMENTE NADA; AL VIRYA DESPIERTO DEBE RESULTAR 
LE INDIFERENTE EL? LUGAR QUE VA A CONQUISTAR EN EL MACROCOSMOS 7 
PORQUE TODO ESPACIO ES PARTE DE MAYA, LA ILUSION DE LO REAL, 

Para el virya despierto todo espacio del macrocosmos consti 
tuye el Valplads, el campo de batalla de los héroes, adonde se 
lucha sin importar la muerte porque el que muere en el "campus 
belli" es resucitado por Wotan y los Siddhas en el Valhala. Por 
eso el guerrero hiperbéreo jam4s mide las fuerzas en juego, ja- 
mAs especula ni hace cAlculos materiales: eso es costumbre de / 
mediocres y de judios. No es a esa clase de "Estrategia" a la / 
que nos referimos aqui. El guerrero hiperbéreo se lanza al comba 
te, SIN CALCULAR RIESGOS, PORQUE PARA EL,EL FUTURO NO EXISTE: 7 
SU ROSTRO, COMO EL DE LA NORNA URD, MIRA SOLO HACIA EL ORIGEN, 
éDe qué sefial se ae entonces, para luchar y dejar de luchar? 
vale decir den qué principio funda su criterio guerrero? Res~// 
puesta: En el HONOR, la moral. absoluta del virya despierto. Tal 
como yeremos en la Segunda Parte, EL HONOR, QUE ES EL ACTO DE / 
LA VOLUNTAD GRACIOSA RESUELTA, SE MANIFIESTA EN UNA ESPECIE TEM 
PORAL. PROPIA. DENOMINADA KAIROS: kairos es EL momentode actuar 
con honor, LA oportunidad de asestar un golpe al enemigo, LA o~ 
casién de marchar hacia el Origen, EL instante de morir con va- 
lor para resucitar con gloria. Evidentemente, el kairos del ho- 
nor diffcilmente coincida con lo que el hombre corriénte, past 
o virya perdido, entiende por "motivacién interesante para ac-/ 
tuar": por ejemplo, el dinero,.la fama, el Premio Nobel, etc. 

Pues bien, aunque resulte extrafio a los MENTECATTOS, lo /// 
cierto es que el virya despierto no inicia la lucha sino cuando 
su kairos lo decide y entonces lo hace: resueltamente, sin medir 
riesgos, gin que importe “ganar” o “perder”, No es que el acto 
de luchar "sea una cuestién de honor", sino. que el acto y el ho 
nor son una y la misma cosa: VOLUNTAD EGOICA, ES DECIR, FUERZA 
DE ORTGEN ESPIRITUAL, VALOR INTREPIDO,. , 

Estamos, pues, en que el virya despierto, en el kairos jus- 
to, realiza un ACTO DE GUERRA INDIVIDUAL. Pero todo ACTO, con / 
ser definido, reviste un carfcter, una forma representativa iba 
jo qué caracterfstica se expresa la actitud bélica, en la via 7 
de la oposici6n estratégica? Respuesta: Tedo virya que toma por 
el Sendero de la Liberacién Espiritual, segin veremos en la Se~ 
gunda Parte, debe comenzar por profesar la Tesis Fundammtal de 
la Sabidurfta Hiperbérea. En dicha Tesis se afirma que el modo / 
de existencia NORMAL del Espfritu cautivo es tan esencialmente 
opuesto al Universo material del Demiurgo que su Gnica caracte~ 
ristica EXTERIOR es la HOSTILIDAD. Naturalmente, la Tesis narra 
una leyenda, una historia de los orfigenes, puesto que todo Espf 
ritu cautivo ha gido neutralizado en su hostilidad esencial por 
la traicién primordial de los Siddhas Traidores, es decir, ha / 
sido reducido al estado de ANORMALIDAD que hemos explicado en / 
los primeros incisos por medio del Modelo de la Esfera. Pero el 
Misterio del Espfritu cautivo solo puede ser insinuado por la / 
Tesis o por cualquier explicaci6n analégica: la verdad, la fini-~ 
ca y efectiva verdad, est& en el interior de cada uno, en la // 
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memoria de la sangre. Al1l{ debe concurrir el virya PARA CONFIR- 
MAR LA TESIS. POR ESO, PARA QUIEN HA ESCUCHADO LA VOZ DE LA SAN 
GRE PURA Y DECIDE COMBATIR, EL’SCTO DE GUERRA INDIVIDUAL NO PUE 
DE CARACTERIZARSE DE OTRA MANERA QUE POR EL ODIO GNOSTICO HACIA 
EL MUNDO DEL DEMIURGO: EL VIRYA DESPIERTO TRATARA DE EXPERIMEN 
‘TAR, EN TODO MOMENTO, “LA HOSTITIDAD ESENCIAL", PROCURANDO REO- 
“RIENTAR ESTRATEGICAMENTE AL ESPIRITU REVERTIDO. Y esa hostili-/ 
dad esencial) que antaio desplegara el Espfritu Hiperbéreo con- 
tra el Universo material de El Uno, ser& el car&cter que rever= 
-tir&, en minima*medida, el acto de guerra que el virya despier- 
to ejecutar& contra el Mal, es decir, contra el macrocosmos del 
Demiurgo Jehov&-Satan&s. |. a te 

Hay que entender que la.hostilidad hacia la materia consti- 
tuye el principal ingrediente de la actitud gnéstica, el car&c- 
ter que revela claramente la presencia del Espiritu. Lo contra- 
- prio también es cierto: sin hostilidad no hay gnosis; un virya / 
puede ser muy versade en temas_de ocultismo, e incluso conocer 
la Tesis Fundamental, pero.si.no. adopta una posici6én de hostili 
dad activa lo m&s probable es que permanezca toda la vida en la 
confusién, sin haberse acercado ni un milfmetro al Espiritu. Lo 
que impide al virya manifestar una hostilidad abierta, claro es 
t&, es el temor; un temor cuyo origen es la impureza de sangre, 
las tendencias animales del pasi que luchan contra la herencia 
del linaje hiperbéreo. Mas no se crea que por ceder al temor se 
obotendr& la paz: LO CONTPRARIO DE LA HOSTILIDAD DEL ESPIRITU NO 
ES "LA PAZ DEL AIMA", SINO LA DOPADURA DEL YO; como se ver4 en 
la Segund& Parte, el temor envenena la sangre y hace posible // 
que el Yo sea anestesiado y fagocitado por los Arquetipos psi-/ 
coideos. La permanente hostilidad hacia el mundo, el desprecioc 
hacia la materia, la repugnancia: por: la animalidad humana, la 
indiferencia:- hacia el dinero, placer, status, o cualquier otro 
ideal judaico semejante, son rasgos que fortalecen el Espfritu 
y crean ¥Voluntad. Y la voluntad graciosa del Honor, que es el / 
VALOR ABSOLUTO DE TODO GUERRERO HIPERBOREO, se manifiesta en.el 
Kairos, revela la oportunidad justa en que se debe actuar re-// 
sueltamente, intrépidamente, contra el enemigo. “ 

Para comprender hasta dénde el: acto de guerra del virya des 
pierto es IMPIO Y ABOMINABLE A 10S OJOS DEL DEMIURGO solo hay 7 
que advertir que el mismo implica el desconocimiente voluntario 
del orden material de la suprafinalidad 6ntica. M&s atm: el ac~ 
to de guerra individual, realizado con hostilidad esencial en / 
su Kairos, SUPONE UN DESAFIO INCREIBLE, UNA REBELION LUCIFERICA 
cuyos ecos resuenan en todos los "planos" del macrocosmos, en / 
todos los “cielos", en los m&4s 16bregos meandros del alma uni-/ 
versal. Y un desafio tal, que ha sido declarado gnosticamente, 
con profundo conocimiente, y que, por lo tanto, es esencial e i 
rrevocable, NO PUEDE SER TGNORADO POR EL DEMIURGO., NO PUEDE SER 
PASADO POR ALTO POR EL GRAN ENGANADOR. Por eso la“reacci6én ene- 
miga no se deja esperar y muy pronto el virya despierto debe en 
frentarse al Terrible Secreto de Maya, a la SEGUNDA INTENCION 7 
DEL DEMIURGO puesta en conseguir su destrucci6én. En ese choque 
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estratégico, el virya debe demostrar el valor de su kairos re-/ 
sistiendo con voluntad de acero a los mil engafios del enemigo. 

ActuarA como la Tesis Fundamental afirma que actuaron los Espf- 
ritus Hiperbéreos en el Origen: presentarA una hostilidad esen~ 
cial hacia el mundo del Demiurgo sin que importe para nada cuan 
to ocurre en el Valplads, cuanto hace El para enganarlo y des- 

truirlo; naturalmente, no descuidaré' sus espaldas, PERO APROVE~ 
CHARA EL KAIROS PARA INTENTAR LA CONQUISTA DEL VRIL, EL DESENCA 
DENAMIENTO DEL ESPIRITU CAUTEVO. Si tal es la resolucién del vi 
rya, si tan gnésticos son sus objetivos, ENTONCES TODO ESTARA 7 
DICHO, NO HABRA MAS PALABRAS ENGANOSAS NI SIGNOS. VANOS: EL EN-/ 
FRENTAMIENTO SE TRASLADARA MAS ALLA DEL VELO DE MAYA, A UNA INS 
TANCIA ABSOLUTA EN LA QUE EL GUERRERO HIPERBOREO Y EL DEMIURGO 

LUCHARAN CARA A CARA, Y, coma..em el Origen de la Cafda, en la 

lucha estar& nuevamente enijuego el encadenamiento espiritual: 

el virya despierto ha atacado para liberar a su Espfritu cauti- 
vo y el Demiurgo responde para someter al Espfritu a una mayor 

y m&és atroz confusién. 


P.- Explicaci6n alegSrica del cerco infinito. 

Ahora que tenemos en claro el carfcter que reviste el acto 
individual de guerra del virya despierto estamos en condiciones 
de comprender la técnica arqueménica. En efecto, el primer paso 
del virya se concreta cuando aplica.el principio del cerco en / 
el Valplads y establece una valla "que divide al espacio en dos 
partes": en la figura 33 se ha representado simbélicamente tal 
situacion. 

Bl asaltoe a la plaza se ejecuta en UN SOLO ACTO IMPREVISTO, 
cuando el Kairos propicio lo decide. La técnica arqueménica ase 
@ura que en dicho acto unitario concurran DOS EXPRESIONES: por 
una parte, el virya proyecta el signo del principio del cerco / 
sobre un espacio del macrocosmos; por otra parte, simult&neamen 
te con la primera expresién y SOBRE la misma, el virya proyecta 
el Sigmo del Origen. El efecto de tal acto es la producci6n de 
un ESPACIO ESPRATEGICO, o plaza, “limitado™ por el signo del // 
principio del cerco o “ilimitado” por el Signo del Origen. Para 
que se entienda mejor recordemos, ante todo, que SOBRE EL SIGNO 
DEL ORIGEN SIEMPRE SE REFLEJA EL POLO INFINITO, es decir, el // 
punto de convergencia de todas las miradas del Espfritu-esfera 
revertido: el Yo Infinito, Pero el signo del cerco, por ejemplo 
un cfi{reulo como el de la figura 33, es arquetipico y, por lo // 
tanto, FINITO: ,al aplicar sobre su perfmetro e1 Signo del Ori-/ 
gen se est4 introduciendo en todo sus puntos el POLO INFINITO, 
el INFINITO ACTUAL. 2Qué ocurre entonces? Respuesta: la produc- 
cién de un CERCO INFINITO. 

El cereo infinito es quien determina el espacio estratégico 
del arquémona o plaza. Enia figura 33 se han respetado las deno 
minaciones latinas que utilizaba la Einherjar; el cerco infinito 
era, paralos Berserkiren, el VALLO OBSESSO, es decir, una valla 
’' defensiva levantada contra ¢1 sitio enemigo; el vallo obsesso se 
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paraba el OPPIDUM o plaza fuerte del CAMPUS BELLI, el campo de / 
batalla o Valplads. Guando el virya despierte asalta la plaza y 
sé aisla tras un cercoe infinito queda planteada una OBSIDIUM BE 
LLI,, es decir, una BITARIEG, una GUERRA DEL SITIO. Es entonces 
cuando se deja sentir la presién enemiga en teda su intensidad, 
intentando romperr el. cerco infinito. Sin embargo, tal como diji 
mos anteriomente, la conquista del arquémona es del todo imposi 
ble para el Demiurgo A MENOS QUE LA CAIDA SE-ORIGINE EN UNA FA~/ 
ILA ESTRATEGICA.DEL VIRYA, EN UN ERROR INTERIOR, vale decir, a / 
menos que el virya quede en DESVENTAJA ESTRATEGICA; desde luego, 
tal cat&strofe es m&s que probable si se actia. fuera del kairos. 

Gin duda ha de llamar la atencién la “enorme resistencia" // 
que parece poseer el arquémona, capaz de soportar- el. sitio exte- 
rior del Demiurgo sinzceder en su funcién aisladora. Y este ex-/ 
trafieza no tiene otra causa gue la ignorancia de las propiedades. 
del cerco infinito, propiedades maravillosas que la raéz6én inten- 
tar& desconocer y negar como posibilidades reales. Sin embargo / 
no es f&cil brindar una explicaci6n absoluta del cerco infinito: 
son muchas las variables que se desconocen o no se han definido 
aqui, como por ejemplo el principio TOTAL del cerco o él Signo / 
del Origen. Mucho m&s simple. en cambio, pero también menos preci 
so, eS recurrir a un,ejemplo alegérico que permite. inducir clara 
mente la idea del cerco.infinito, que muestre de manera inequivo 
.ca la propiedad qke impide al Demiurgo su destruccién. Seguire-/7 
‘mos este tltimo camine, sin°olvidar que, al igual que on el /// 
principio del cerco, aqu{ estamos reduciende a su minima expre-/ 
-gién un principio que tiene. validez en la totalidad de planes, / 
‘espacios, o “mundos" que integran el macrocosmos; mas, si de es- 
te modo conseguimos que el parad6éjice concepto de cerco infinito 
se torne,inteligible, el camino seguido quedar& evidentemente // 
justificado. 


La propiedad que vamos a explicar analégicamente es la si-// 
guiente: EL CERCO INFINITO NO PUEDE SER RODEADO. Aunque compleja . 
de extender a la totalidad multidimensional del macrocosmos, esta 
propiedad es extremadamente isencilla de exhibir en un ejemplo a- 
legSrico. : ote a ee - 

Supongames para ello re una tribu guerrera de la Antigttedad, 
luego de una larga travesia durante la cual deambul6 muchos afos 
y se alejé definitivamente de su origen, decide detenerse y esta 
blecerse en cierto pa&s. Mas, ocurre que aquella regién est& do- 
minada por una tribu de otra raza, enemiga mortal de los extran- 
jeros. No obstante el, peligro, los recién llegados acampan en te 
rritorio enemigo y comienzan a preparar la defensa. 

La base de la estrategia consistia en fortificar la plaza, / 
de manera tal que, al cabo de unos afos de estadfa, en el lugar 
escogido por los extranjeros se levanté una respetable ciudadela. 
Una MURALLA DE PIEDRA, de considerable resistencia, envolvia la 
ciudadela para proteger a sus moradores de posibles ataques. 

Pues bien: he aqui que un dfa, la tribu nativa, intensamente 
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“irritada por la presencia extranjera, decide atacar con todos / 
‘sus medios, con el fin de destruir a la ciudad y aniquilar a // 
los intrusos. Y, como la diferencia de medios es abrumadoramen~ 
te favorable a los nativos, SI SOLO SE TRATASE DE HFUERZAS, lo / 
m&fs previsible es la pronta cafda de la plaza.Es que los nati-/ 
vos superan en nimero de diez a uno a los extranjeros, y traen 
consigo maquinas de guerra suficientemente poderosas como para 
intentar con &xito abrir una brecha en la muralla de piedra. // 
Claramente, sus planes apuntan a rodear y someter a sitio, con 
tropas equipadas para una larga estadfa, a la ciudadela, mien-~/ 
tras sus mAquinas ejercem una permanente presi6n;sobre la mura~ 
lila de piedra. 


En este momento de la alegorfa, la situacién de les extran- 
jeros serfa altamente comprometida pues la defensa principal de 
su muralla se halla a punto de caer. Normalmente no habrfa sal- 
vacién posible para los sitiados. Mas iqué ocurriria si la mura 
lla de piedra fuese, ovpudiese ser convertida, en un CERCO INFL 
WITO? Como lo comprobaremos enseguida, en la respuesta a esta 7 
pregunta, no se trata de "resistencia" ni de ninguna otra cuali 
‘dad f{sica la propiedad invulnerable del-cerco infinito, sino 7 
de Estrategia: el cerco infinito es invulnerable porque es.un / 
CERCO ESTRATEGICO, tendido por el Espfritu para favorecer su // 
propia reorientaci6n. 


Supongamos entonces que dentro de la ciudadela la tribu ex- 
tranjera cuenta con una 6lite de sacerdotes cainitas, vale de~/ 
cir, con viryas despiertos entrenados en la Sabiduria Hiperbére 
‘a.Cuandé-los centinélas informan que se acerca el ejército enemi 
go, los sacerdotes cainitas, mediante las téenicas adecuadas, 7 
proyectan sobre la muralla de piedra el Signo del Origen y pro- 
ducen un cerco infinito. A partir de ese acto, la guerra est& / 
perdida para los nativos: JAMAS PODRAN SITTAR LA FORTALEZA Y, /— 
EN CAMBIO, CORRERAN EL RIESGO DE SER DESTRUIDOS Poco A POCO, // 
POR CAUSA DE LAS SALTDAS SORPRESIVAS CON QUE ATACARAN LOS SITIA 
DOs. ’ 

Para entender este vuelco en la situacién provocado por el 

cerco infinito, hay que imaginar al ejército nativo tratando de 
rodear la muralla y sin podsrlio conseguir de ninguna manera: u- 
na escuadra, por ejemplo, es enviada por un jefe a apostarse // 
frente a una torre; los salidados llegan hasta ell@ y se dispo-/ 
nen a acampar, mas, Sin que nadie sepa explicar c6mo, de pronto 
comprueban que la torre no est4 donde crefan sino en otra parte, 
m&s adelante o m&s atr&s; si afin falta um trecho, lo cubrir4n / 
pensando que se confundieron, que fueron victima de una ilusién 
Semejante a los espejismos del desierto; pere si la torre resul 
ta estar detr4s, ninguno podr&é.creer con conviceién que marcha- 
ron delante de ella sin verla: entonces comenzar4 la murmura-// 
cién y el temor supersticioso; pero cuando la torre se encuen-/ 
tre nuevamente frente a ellos, y se wielva a repetir la misma / 
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escena de su desplazamiento, el temor.se convertir& en p&nico; 
especialmente cuando algunos soldados crean advertir una altera 
cién de la muralla, COMO SI ALGO EN ELLA GIRASE, ALGO QUE NO ES 
LA MURALLA MISMA SINO SU BORMA; esto es: la formaide las pie-// 
dras, y no las piedras mismas, es loique parece cambiar ominosa 
mente ante la vista azorada de los rudos soldados; y tratan de 
aleanzar una torre que. siempre est4& distante; y finalmente se / 
detienen en cualquier parte, evitando mirar hacia la muralla he 
chizada, para ser duramente reprendideés= por su jefe por no ha- 
per cumplide las 6rdenes impartidas. gigs 

-Y €ste es SOLO UNO de los innumerables ejemplos que se po-/ 
-drfan aportar para mostrar la imposibilidad de sitiar’un cerco 
infinito. El ejemplo siguiente nos puede aclarar afin mas las di 
ficultades del rodeo: una compafifa-de ingenisros zapadores nati 
vos recibe la misién de circunvalar el perfmetro de la fortale- 
za para observar y detectar sus pesibles puntos débiles, con // 
vistas a futuras operaciones de demolicién. Como la fortaleza / 
protege un 4rea poligonal, su muralla se compone de segmentos / 
' de muro unides a torres almenadas, erigidas en cada vértice de 
los 4ngulos exteriores;. para visualizar mejor el caso suponga-/ 
mos que la muralla consta de. oche terres unidas por eche muros 
de piedra. Es evidente, asi, que los ingenieros deben marchar jf 
paralelamente a un muro y, al llegar a la torre, GIRAR POR LA / 
ESQUINA para continuar a la par del muro Siguiente. Pues bien, 
la-presencia del infinito acttal SOBRE la muralla determina que 
la misi6n de los.ingenieros zapaderes sea imposible: NO ES POSL 
._ BLE RODEAR COMPLETAMENTE, ES DECIR, FINITAMENTE, LO QUE NO TIE- 
WE FIN;..NO ES POSIBLE LIMITAR AL INFINITO ACTUAL,. £C6mo se mani 
fiesta esta propiedad del cerco infinito, vale decir, cémo es 
vivenciada por los ingenisros zapadores? Respuesta: como imposi 
pilidad concreta de completar el recorrido exterior del perfme- 
tro POR TRATARSE DE UNA LONGITUD REALMENTE INTERMINABLE. Gon o- 
tras palabras: los ingenieros marchan a la par de un muro y, al 
Llegar a la terre, doblan por la esquina y avistan otro muro y 
una torre lejana; avanzan entonces junto.a dicho muro y, al lie 
gar a la torre, giran en 4ngulo y observan un nuevo muro y una 
nueva torre; si la muralie-fuese finita, al llegar-a la ‘octava — 
torre los ingenieros deberfan concretar su misién y encontrar, 
en ese mismo lugar, al grueso del ejército nativo; mas, como la 
proyecci6n del Signo del Origen sobre la muralla produjo un cer 
co infinito, la conerecién de la misién se torna imposible: lo 
que ocurre, en cambio, ES QUE LOS INGENIEROS CONTABILIZAN MURO 
TRAS MURO Y TORRE TRAS TORRE SIN CONSEGUIR REUNIRSE EN NINGUN / 
MOMENTO CON SUS COMPANEROS, DE SUERTE TAL QUE RECOGEN LA IMPRE-~ 
SION DE ESTAR FRENTE A UNA MURALLA INCREILBLEMENTE EXTENSA, EN / 
_ VERDAD “INTERMINABLE", CON CIENTOS, QUIZAS MILES, DE MUROS Y TO 
RRES. 

Para no dejar ea la alegoria sin epfilogo, digamos que la tri 
bu nativa es derrotada ESTRATEGICAMENTE por los extranjeros, es 
decir, es derrotada por la absoluta superioridad de la Estrate- 
gia Hiperbérea de éstos. Una Estrategia que Siempre triunfa por 
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que para ella no cuentan los medios materiales del enemigo: es 
_duefia del espacio y, segin veremos m4s adelante,’ también puede 
ser duefia del tiempo, incrementando afin m4s, si eso fuese posi 
ble, su dominio del conflicto. Los generales nativos, a pesar 
de su abrumadora superioridad material, observan consternados 
el fracaso de la estrategia espacial y temporal: no consiguen 
RODEAR a la fortaleza, con lo cual el sitio carece de sentido; 
mas, si atacan por la parte que tienen enfrente, descubren que 
no es posible averiar PERMANENTEMENTE a los muros y las torres 
pues ocurre como si sus piedras se regenerasen instantaneamen- 
te tras cada golpe; y, como represalia por tales acciones, su- 
fren constantes pérdidas debido a los certeros contraataques / 
de los "sitiados". Al fin, los nativos deciden retirarse, lle- 
vando como consuelo la convicci6én de que los extranjeros son / 
magos poderosos, protegidos por los mismos Dioses, contra los 
cuales es imposible luchar contando SOLO con armas materiales, 
ideas todas que no carecen de asidero real, 

Para extraer una conclusién de la alegorfa razonemos del / 
siguiente modo. La situacién militar de los extranjeros era // 
claramente desfavorable y amenazaba con terminar en desastre; 
vale decir: la posibilidad de salir airosos del conflicto era 
minima, calculada en base a los principios de la guerra pro-// 
-pios del pasi y éel virya perdido. Pero tal probabilidad resul 
‘t& ser falsa frente a la Estrategia Hiperbérea: de los extranje 
“Pos, quienes finalmente pusieron en fuga al enemigo iQué ocu-/ 
rri6é, entonces? éCémo se produjo semejante milagro, QUE ES /// 
ESENCIALMENTE IMPROBABLE? Respuesta Categérica: La Estrategia 
Hiperbérea es absolutamente superior a la Estrategia pasi por- 
que &sta es FINITA, apunta a un FIN PROBABLE, en tanto que la 
primera es INFINITA E IMPROBABLE pues su ejecutor, EL VIRYA, / 
“BS UN SSR QUE PARTICIPA DEL INFINITO. Cuando el virya despier- 
“to proyecta el Signo del Origen sobre el signo del principio / 
del cerco, por ejemplo sobre la muralla de piedra, produce un 
ecerco infinito que es invulnerable porque no puede ser atacado 
desde lo finito: no puede ser rodeado ni sitiado porque lo fi- 
nito no puede limitar a lo infinite y no puede ser vulnerado / 
porque no es posible localizar lo infinito desde lo finito. // 
Por el contrario, el virya participa del infinito y &ste es un 
reflejo de la eternidad del Espfritu: infinito y etemidad so- 
vrepasan y abarcan al espacio y al tiempo del macrocosmos. Pa- 
ra un Yo despierto, en sf{ntesis, es inevitable el dominio del 
espacio y del tiempo del enemigo, es decir, del macrocosmos de 
miGrgico. 

Pero indudablemente con esto no- queda aclarada la Respues- 
ta Categérica. Ser& necesario observar el problema con m&s pro 
fundidad y, por sobre todo, desterrar algunos errores compren~ 
sibles. 
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Q - La Estrategia past. y la Peas ‘Hiperdérea. 

Ahora bien, la Respuesta CatepSrica puede ser puesta en une 
dimensién m&s - Comper ante Bt profundizamos un poco. sobre las 
propiedades apuntadas de cada Estrategia. Comencemos, ante todo, 
por destacar que una Estrategia pasi, tal como la que segufan / 
los nativos de la alegoria, se basa fundamentalmente en la NO-/ 
CION DE TERRI TORIO;*1a cual no es m&s que la intuicién del prin 
cipio del cerco. Este: principio, que segun hemos explicado es Fa 
arquetipico, se encuentra en muchas especies animales, especial 
mente en aves y mamiferos superiores, incorporado como patrén 
de conducta instintivo: particularmente notable és.el..instinto 
territorial de losprimates quienes, al igual que los homfnidos, 
se encuentran en raihlas muy cercanas al tronco filogen&tico del 
pasi. Esto demuestra que el animal hombre, el pasi, ha heredado 
por evolucién el principio del cerco, el cual es un’ “Arquetipo / 
gue inicialmente interviene como patr6én instintivo pero al que 
luego la rezén interpreta y esquematiza en la estructura cultu- 
ral como principio matem&tico. Dem&s est& aclérar que algunas / 
corrientes desviacGas del raecismo hiperbéreo, que desconocen la. 
condici6én espiritual inFinita del virya, y afm al mismo Espfri- 
tu eterno, no vacilan en apoyarse en la Etologfa.y aliarse al e 
volucionismo darwinista, haciendo el juego a la Sinarguia. En 7 
su affan por justificar 2 ultranza el mito de la propiedad priva 
de, estos "racistas biologicistas" que ignoran que.el Espiritu 
no evoluciona sino que es perfecto y eterno, motivados por un / 
ingenuo e irritante:. egoismo clasista, intentan afirmar una line 
a que parte del® 4insStinto territorial, se concreta con el domi-/ 
nio del territorio, se consolida con el "instinto de propiedad", 
se perpetia en la familia y la comunidad, y. conduce finalmente 
ala Naci $n y al "instinto patriético" del nacionalismo. Pues ra 
bien, nosotros. vamos a ratificar que todo esto es cierto: PERO 
ES CIERTO PARA..BL PASU. En efecto, a menos oe se padezca una’ / 
excepcional impureza de sangre, no se dejar& de notar que las i 
deas anteriores hieden ‘a .suprafinalidad, a designio, a Plan evo 
lutivo, a Arquetipos, a Jérarqufas aévicas, en fin, a Intencién 
del Demiurgo. ZY en qu& fallan los famosos racismos biologicis-— 
tas? Respuesta: EN LA AUSENCIA TOTAL DEL CONCEPTO DE MISTICA. ~ 

Por eso la Sabidurfa Hiperbérea’.aconseja aplicar a todo ra- 
cismo sospechoso la siguiente pauta crftica:.."SI EL RACISMO ES 
MISTICO ENTONCES ES HIPERBOREO Y ESPIRITUAL; EN CASO CONTRARIO, 
NO LO ES". Y QUIEN SUSTENTE UN RACISMO SIR MISTICA, AUNQUE DE of 
CLAME SU PUREZA DE SANGRE, NO ES MAS QUE UN VIL ENGANADOR, 0 UN 
AUTENTICO ENGANADO, AL SERVICIO DE INFAMES OLIGARQUIAS cuYOsS FL 
NES INCONFESABLES gON LOS MISMOS QUE LOS DE LA SINARQUIA JUDIAT 
Pero estas duras palabras merecen una aclaracié6n: équé debe en- 
tenderse por racismo con Mistica? Respuesta: el racismo es mfs- 
tico cuando es carism&tico pues, segin se vio en el artf{culo El 
Cord6n Dorado, "LA MISTICA ES UNA FORMA DETERMINADA POR UN SER; 
EL CARISMA"; y el Carisma es un agente acausal que conecte 2 to 
dos los viryas por el ‘hecho de su “Origen comfin, por su linaje 7 
hiperb6éreo, en una "vincvlaci6én cerism&tica" que reconoce un // 
centro o principio en el lider pi peroe re? o fllhrer, es decir, / 
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en el virya de sangre mfs pura. LA MISTICA GENERA EL HECHO NATU 
RAL DE LDA "ARISTOCRACIA DE LA SANGRE", LA CUAL NO PASA NECESA-/ 
RIAMENTE POR UNA CLASE SOCIAL NE POR UNA CASTA: SALVO QUE LA SO 
CIEDAD ESTE ORGANIZADA EN BASE A LA "ESTRATEGIA IMPERIO UNIVER- 
SAL" DE IOS SIDDHAS HIPERBOREOS, QUE SE ESTUDIARA EN LA SEGUNDA 
PARTE. En resumen: si hay lider carism&tico hay Mistica y si // 
hay Misitca hay aristocracia de sangre efectiva, RECONOCIDA POR 
EL PUEBLO: UNA ARISTOCRACIA QUE NO REQUIERE SER PROBADA CON TI- 
TULOS Y BLASONES, UNA ARISTOCRACIA QUE SE NUTRE DEL PUEBLO QUE 
LA SOSTIENE ¥ QUE CUMPLE SU ROL DE AGLUTINAR A ESTE CARISMATICA 
MENTE, PROMOVIENDO LA PUREZA DE SANGRE Y LA ELEVACION DE LA MI- 
SERIA MATERTAL Y ESPIRETUAL EN QUE SE ENCUENTRA. Por el contra- 
rio, si no hay lider no hay Mistica y si no hay Mistica no pue- 
de haber aristocracia alguna que sea leg{tima, por mAs titulos 
que alegue, sino las siniestras oligarqufas bastardas de nues-—/ 
tros dfas, aliadas material y espirituBlmente al judafsmo usure 
ro y COrrupLor. 

Solo un lider carism&tico da leszitimidad a una aristocracia 
dé la sangre; y solo si hay lider y aristocracia verdadera ES / 
LICITO UNIR SANGRE Y. SUELO.De aqui surge el "derecho hiperbéreo 
dé cconquista", que no se basa en la fuerza fisica sino en la / 
pureza de sangre, en el derecho espiritual a reinar sobre pue-/ 
blos degradados-y sin Mistica, quienes han perdido toda autori-/ 
ded sobre el territorio que ocupan. Sin lider, sin Mfstica, sin 
aristocracia, el suelo no significa nada, es decir, nada espiri 
tual, nada que apunte a la liberacién material del. Espfritu; en 
cambio sin estas condiciones el suelo significa mucho para el / 
pasi, porque asociado masivamente, republic4namente, democrati- 
camente, puede cumplir mejor el objetivo de su finalidad. Un e- 
gemplo de todo esto nos lo ha brindado recientemente el Wihrer, 
Cuando legitimé carismaticamente a la finica aristocracia de san 
gre del siglo XX, es decir, ala 77 » Cuyos miembros, de haber 
éontado con el tiempo suficiente, habrfian otorgado un sentido / 
trascendente a la relacién del hombre con el suelo basado en un 
auténtico racismo hiperbéreo: espiritual, y no meramente biolo- 
EI CLSata, 

No.es el caso de repetir aqui temas que est4n suficientemen 
te desarrollados en otras de nuestras obras, tales como el "fra 
tado de Estrategia Psicosocial de la77". Pero es bueno recor-/ 
dar un concepto ya anticipado, que procede de las teorfas de la 
guerra expuestas en dicha obra: PARA EL PASU LA GUERRA ES EL MO 
DO COMO LOS ARQUETIPOS RESUELVEN SUS CONFLICTOS. De tal "suerra”™ 
entre Arquetipos psicoideos, cuyas manifestaciones en el plano 
fisico envuelven a las especies animales en continuos conflic-/ 
tos que apuntan a la selecci6én natural y a la evolucién, parten 
las observaciones y conciusiones de la Etologfa, asimiladas e=/ 
rroneamente por el racismo materialistasy miope. Es que el he-/ 
cho principal descubierto por la ciencia etolSgica es rigurosa- 
mente verdadero: el pasi es un animal-hombre ssénéialmente TE / 
RRITORIAL, vale decir, uno que acostumbra a elegir territorios, 
a ocuparlos y a defenderlos, que sabe cémo limitarlos con sefa- 
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les demarcatorias y también cémo reconocer las fronteras de los 
territorios ajenos; justamente la principsl fuente de conflic-/ 
tos en las comunidades humanas, segin afirma la Etologfa, es la 
violaci6én del espacio territorial, sea individual, sea colecti- 
vo, de manera sefejante a lo que ocurre en otras especies anima 
les. Esto es cierto, repetimos, pero se trata de ciega lucha en 
tre Arquetipos psicoideos, de dial&ctica de la naturaleza, de 7 
Plan evolutivo, de tendencia entelequial: pretender elevar este 
hecho a Ssupreso principio del racismo es pura ceguera y necedad. 
Pero atr&s de tal error del racismo ingenuo se oculta una / 
‘causa m&is grave, inherente a las tinkeblas cada vez m&s cerra-/ 
das del Kaly Yuga: es la ignorancia de la Estrategia’"O" que // 
los Siddhas de Agartha llevan adelante para contrarrestar el // 
Plan del Demiurgo y de los Siddhas Traidores, la cual ser& ex~/ 
puesta en la Segunda>Parte. Dicha Estrategia, que cuenta con la 
presencia del gral, se propone dotar a las comunidades.de vi~// 
ryas de los elementos necesarios y suficientes como para que // 
sus lideres carism&ticos intenten una purificaci6n conjunta de 
toda la comunidad “racial; TRASMUTANDO Y SUPERANDO LAS TENDEN-—// 
CIAS ANIMALES’ DEL PASU QUE LUCHAN; EN LA SANGRE,~CON LA HEREN—/ 
CIA DEL LINAJE HIPERBOREO. Los Siddhas Leales, para ello, ense- 
fiai las vias.secretas de liberacién de la Sabidurfa Hiperbérea, 
-entre ellas la via.de la oposicién estratégica-que venimos exa- 
-minando. Tales vias permiten a los lideres, o a las élites de / 
‘viryas despiertes que los secundan en secreto, trazar las Estra 
tegias Hiperbéreas. Entonces los lfderes conducen a los pueblos 
hacia una mutacién biolégica que tiene por objeto su etevacién 
espiritual, pero que SOLO PUEDE DARSE EN EL MARCO DE UNA MISTI- 
CA, @menudo declarando la guerra total al inne o empleando 
la guerra come instrumento de purificacién sanguinea, como un / 
medio para generar colectivamente la HOSTILIDAD ESENCIAL que con 
vierte al hombre en héroe. Claro que esta "suerra™ no es ni pa= 
recida al conflicto territorial del pasfii y no debe ser confundi © 
da. Asi como la "agresividad animal" que exhibe el pasii para de — 
fender su territorio no guarda relaciOén con la hostilidad esen- 
cial del Espiritu, ni se. llega a ésta por una refinaci6én de a-/ 
quélla sino tode le contrario, ambos tipos de guerra son esen-/ 
cialmente diferentes y opuestos. No podria ser de otra manera / 
puesto que uno tiende a concretar la entelequia del pas, a cum 
plir con el objetivo macrocésmico de su finalidad consiguiendé 
que el Espiritu cautivo lo eleve en la escala animal por evolu- 
cién, y el otro fiende a liberar el Espiritu cautivo, con lo // 
cual tan siniestro Plan queda definitivamente roto. Ambods con-/ 
ceptos antagénicos de la guerra se derivan de la Estrategia pa- 
si y de la Estrategia Hiperbérea, pero, y esto no nos cansare-—/ 
mos de afirmarlo, solo con la filtima, “en el marco de una Misti 
ca", se da elvhecho’de la Raza Hiperb6érea: el pueblo junto a su 
lider, junto al centro carism&tico que identifica metafisicamen 
te a los hombres por el Origen comin en la sangre, por el lina-~ 
je hiperb6éreo. De otre modo solo hay "raza" biolégica, meras di- 
ferencias genéticas de los cromosomas que revelan los Planes ar 
quetipicos de cada especie, es decir, la codificacién quf{mica de 
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un aspecto de los designios 6nticos de las especies vivas. 


La mejor manera de aclarar la diferencia entre ambas Estrafte 
gias es remitirmos nuevamente al principio del cerco y al S{mbo- 
lo del Origen. El pasi es un animal territorial perque emplea en 
todos los niveles de su estructura psfquica, racional, cultural 
y consciente, el principio del cerco, a menudo sin reconocerlo / 
abstractamente como tal. El virya, que hereda- la parte biolégica 
del pasfi, cuando est& "perdido", emplea como &ste al principio / 
-del cerco: por ejemplo para separar un afuera de un adentro, un 
fondo de una forma, un continente de un contenido, ett > y, desde 
luego, para cumplir la funci6n territorial, el REVIER, que con-/ 
siste en proyectar un signo del cerco yponer sentido enun coto / 
exclusivo, en una regién que ser& ocupada, sefialada y defendida. 
Hasta aqui el virya perdido no se aparta de las leyes etolégicas 
y de allf la confusién.de los racistas biologicistas. Pero el // 
virya es un ente esencialmente dual: en su ser coexiste, junto a 
su naturaleza anfmica, la manifestacién trascendente del Espiri- 
tu, al "Yo" que refleja en mayor o menor medida al Yo Infinito. 
ES decir, en el virya coexiste una herencia animal y una heren-/ 
cia hiperb6érea. Cuando “despierta", cuando la vinculacién caris- 
mAtica del Cordén Dorado lo pone en contacto con los Siddhas Lea 
les o con un lider y accede a las vias de liberacién, entonces 7 
el Yo Infinito se manifiesta en el Sfmbolo del Origen, dando lu- 
gar al selbst y a la posibilidad de preyectar desde alli al Sig- 
no del Origen SOBRE el signo del cerco, produciendo un cerco in= 
finito. Nace asf la Mf{stica Hiperbérea, la cual no es m&s que un 
eerco infinito con un contenido carismatico, un..espacio estraté- 
gico: el arquémona que produce el virya como acto de guerra indi 
vidual es, en verdad, una Mistica personal, en tanto que la Mfs—_ 
tica racial es solo el easo general de aquélla, la determimacié6n 
de um arquémona o espacio estratégico para la trasmutacién y li- 
peracién espiritual de toda una comunidad carism&tica. 

< He aqui, pues, la diferencia: el pasi, como cualquier animal 
territorial, debe defender a muerte el territorio cercado, el // 
cual puede ser atacado y violado désde todo 4ngulo puesto que la 
frontera no es real sino solo la; proyecci6én del signo del cerco, 
es decir, la exteriorizaci6én del principio del cerco, de un Ar-~/ 
quetipo de la mente que crea la ilusién de la separacién factica 
en la lfnearfronteriza; el territorio del pasi puede ser, asi, / 
sitiado, concretamente rodeado y circunvalado, y efectivamente / 
violado y ocupado por un enemigo, tal como les ocurrié a los na- 
tivos de la alegoria con la invasién de los extranjeros hiperbé= 
reos. El pasi o el virye perdido, si solo cuentam con el princi- 
pio del cerco, podr4n quiz& scstener un territorio a_ pura fuerza, 
haciendo la guerra eee una Estretegia pasi espacial y temporal 
como por ejemplo, en nuestros dfas, la Unién Soviética, pero ja- 
m&s podr4n crear una Mistica dentraé-de sus torpes fronteras, mAs 


imaginarias que reales. 


El virya despierto en cambio, puede producir un cerco- infini 
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to invulnerable o una Misfica racial impenetrable, es decir, es- 
pacios estratégicos donde> es imposible la accién enemiga. Ya // 
mostramos en la alegorfa la imposibilidad de sitiar o vulnerar / 
un cerco infinito y ahora es claro porqué vencieron los extranje- 
ros, en qué consiste la diferencia entre la Estrategia pasiy la 
Estrategia Hiperbérea que afirmaba la Respuesta Categérica: los 
extranjeros daminaron la plaza y derrotaron a los nativos porque 
ellos dispontan:de ‘une Mistica Hiperbérea, ala cual concentraron 
sobre la muralla‘‘para producir el cerco infinite. Los nativos, / 
por su parte, solo deseaban expulsar a los intrusos de su terri- 
torio, del 4rea considerada como coto exclusivo de su.tribu; mas 
por carecer de Mistica,: por realizar operaciones de guerra con u 
na Estrategia pas basada en el principio del cerco, fueron de-/ 
rrotados por la superioridad estratégica espiritual de los ex-// 
tranjeros: ELLOS SUPIERON PROTEGER SU ESPACIO ESTRATEGICO CON UN 
CERCO INFINITO INVULNERABLE; Y ESTO ES ALGO QUE NO PUEDE HACER / 
NINGUN ANIMAL TERRITORIAL, POR MUCHO QUE LE PESE A LA ETOLOGIA Y 
AL RACISMO BIOLOGICISTA, NI SIQUIERA EL PASU; PERO SI LO PUEDE / 
HACER EL VIRYA; Y LO PUEDE HACER PORQUE EL VIRYA PARTICIPA DEL / 
INFENITO. : a 


Para terminar solo cabe agregar que la Estrategia "O" de los 
Siddhas Leales contempla todos los aspectos de la Mistica,racial, . 
vale decir, todos los pasos estratégicos que debe dar necesaria- 
mente una comunidad de sangre pura para ir desde 1a confusi6n de 
los viryas perdidos hasta la trasmutaci6én colectiva en viryas // 
despiertos y Siddhas. Naturalmente, esto supone un enorme caudal 
de conocimientos que, Sin embargo, fue patriobismo completo de / 
nuestros antepasades cromagn6n, los supervivientes atlantes pa-/ 
dres de la Raza Blanca. Este pueblo, al que la Sabiduria Hiperbé 
rea denomina:GUARDIANES DE LA SABIDURIA LITICA, legé una parte / 
de sus conocimientos a los diversos pueblos de la pre-~Antigiiedad 
gue fundaron mezcl&ndose con comunidades pasfii también sobrevi-// 
vientes, con esclavos de la Atl4ntida, y con otras tribus primi- 
tivas que encontraron durante su larga traveéia que duré mile-// 
nios. Pero este legado,.debido al estado del planeta luego de_la 
Guerra Total atlante, “no pudo ser trasmitido de ctra forma que / 
como herencia cultiral, la cual, naturalmente, se fue degradando 
y perdiendo con el correr dél tiempo. Sin embargo, pese al tiem— 
po transcurrido y a la-falsificaci6én de la Historia ejecutada // 
por la Sinargquia, aén pueden reconocerse grandes trozos de la Sa 
bidurfa Hiperb6érea en muchas culturas antiguas y de eso vamos a 
hablar en otras partes de este libro; como ejemplo chAsico, cla- 
ro est&, se destaca la antiquisima idea del Imperio Universal, / 
la cual es un simbolo cultural bastante degradado pero que, sin 
embargo, ain representa el proyecto de una Mistica Completa. 

Aqui, lo que nos interesa sefialar, es que la puesta en pr&c- 
tica de una Mfstica racial incluye UNA. CIERTA MANERA ESPECIAL DE 
OCUPAR EL TERRITORIO, un método en el que intervienen conceptos 
espec{ficos sobre la funci6n de la Agricultura, el trazado de la 
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ciudad y la construccién de murallas de piedra. Muchos pueblos 
antiguos conocieron esto, talescomo los de mesopotamia: Sumer y 
Babilonia, oEgipto, Grecia y Roma, etc. De todos ellos se desta 
can luminosamente los Etruscos y, ya en épocas de la Era actnua 
los godos y sajones. A estos filtimos trataron de destruir Carlo 
magno y sus descendientes, debido a su gran pureza racial y a 

la fuerza de su Mist{ca, la cual no obstante se puso de mani=//- 
fiesto un siglo més tarde cuando Enrique I de Sajonia, 51 Paja- 
rero, levanta su linea de castillos en el Este. Pues bien: este 
conocimiento hiperbéreo, rh procede de la Estrategia "0" de // 
los Siddhas, llegé a su mas aito nivel en el siglo 44, por obra 
de Heinrich Himmler.y su lite de iniciados hiperb6éreos de la / 
Orden Negra 7% . Himmler, junto con Darré y otros especialistas 
del Instituto Ahnenerbe, desarrollaron y adaptaron a la cultura 
actual el concepto de "Agricultura m&gica", el cual se pensaba 
aplicar en el futuro Estado 77a formarse, luego de la Guerra / 
fotal, en Europa, pero al que se iba a experimentar durante la 
conquista de lebensraum en el Este. Y que la 4 Gdenominaba la / 
via de la oposicién estratégica lo prueba entre otras, la cons- 
truccién de los K.%., los KONZENTRATIONESLAGER o campos de con- 
centracién, los cuales estaban disefiados de manera tal que un i 
niciado hiperbéreo podria en algin momento proyectar ei Signo / 
del Origen sobre su peximetro y producir un cerco infinito, re- 
generando por trasmutacién en el 4rea estratégica a los interna 
dos, es decir, despertando su linaje dormido, purificando su // 


sangre. 


R - Conclusién sobre la técnica arquem6nica. 

En el articulo "P" explicamos mediante una alegoria el con- 
cepto deicerco infinito y su propiedad de:ser invulnerable fren 
te al ataque enemigo. Sin embargo, el choque de Estrategias en 
que se transformaba el conflicto aleg6rico entre nativos y ex-/ 
tranjeros, nos llevé a la Respuesta Categérica y a la aclara-// 
ci6n del articulo "Q". Sabemos ahora an qué consiste un cerco / 
infinito, y comprobamos la superioridad de la Estrategia Hiper- 
pérea. Pero debemos recordar que nuestro propésito inicial era 
describir la t&enica arqueménica APLICADA A UN ACTO DE GUERRA / 
INDIVIBUAL: la alegorfa, por el contrario, nos ha mostrado la / 
produceién de un cerco infinito mediante una Mistica racial. De 
bemos pues regresar al arquémona de la figura 33 y utilizar lo 
fltimo que hemos visto para describir la técnica arqueménica in 
dividual de la Hinherjar. 


Para comprender el poder absoluto que la técnica arquembni- 
ca pone a disposicién del virya despierto solo hay que extender 
con la imaginacién el grosero ejemplo de la alegorfa a todos // 
los espacios de significacién de Maya y suponer que en ninguno 
de ellos el Demiurgo conseguirAé sitiar el arquémona, el oppidum 
protegido por un cerco infinito. Para exponer de manera dramati 
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ca la situacién que el acto de guerra individual plantea al De- 
miupgzo, podemos afirmar que, ASI ESTE ORDENASE.A TODOS LOS ANGE- 
LES, DEVAS, MAESTROS, ETC, DE LAS JERARQUIAS COSMICAS, QUE SE / 
TOMASEN MANO CON MANO PARA RODEAR Al ARQUEMONA, ELLO SERIA UN / 
INTENTO IMPOSIBLE. En efecto, NO HAY SUFICIENTE HUMERO’DE MONA-~ 
DAS EN EL UNIVERSO PARA SITIAR Y RODEAR A UN CERCO INFINITO. Me 
nos atin para intentar atacarlo con &xito. : 


pién Espiritu infinite, fnico ser del Universo material que pue 
de interponerse en el al 

y liberador del arquémona. Sin embargo el Demiurgo jam&s aplica 
r& su infinite potencial DENTRO del macrocosmos, pues debe evi- 


- tar que el mismo se plasme en el plano arguetipico:y-derallfiipa 


“ge a contaminar a los entes finitos. Su intervenci6n ser& de o- 
tro tipe: procurar& entablar un contacto directo con el virya, 
de Demiurgo a Yo despierto, con el fin de engafiarlo hasta que / 
debilite el cerco infinito 7 luego:destruirlo; para-elle eapela- 
r& a todes sus recursos de cosmocrator, tocarA todas las Fibras 
del virya, explorar& cada tramo de su historia buscando el pun- 
to d&bil; utilizarA, por ejemplo, los registros ak4&shicos de la 
Psicoesfera terrestre y el virya oir& con claridad c6émo las vo- 
ces de sus antepasados requieren desde la luz astral que se les 
permita ingresar en el arquémona; pero ni a éste ni a otras ce- 
ladas semejantes debe ceder el virya, quien ha de ser en tedo / 
momento un guerrero sin coraz6én, sin alma, puro valor, pura vo- 
luntad resuelta hacia el Origen. =~ 7 : a 
Fuera del peligro real que representa un enfrentamiento tal: 


con el Demiurgo, en la via de la-cposicién estratégica ello i) 


constituye un riesgo calculado, al extremo que se cuenta de an- 
temano con el mismo y se lo ha irfclidido como parte de la técni- 
ca. EL enfrentamiento directo con el Demiurgo permite, en efec- 
to, el dominio del tiempo, es decir, independizar el &rea estra 
tégzica del arquémona del tiempo trascendente del macrocosmos: / 
la creacién de un tiempo propic. Esto se conSigue por medio de 
la "oposicién estrat&égica" que se expondr& en el préximo articu 
lo. a * ose “ 


Hemos demostrado que nadie puede rodear un cerco infinite, 
propiedad que convierte al espacio estratégico ocupado por el / 
virya despierto en invulnerable. Ni afin el Demiurgo mismo puede 
hacerlo pues, DESDE SU ASPECTO SUCESIVO Y FINIT0O, le resulta im 
posible abarcar el infinito actual. Y si el Demiurgo m puede / 
hacerlo menos afin podr& alguno de sus secuaces terrestres, Sin 
embargo se afirma permanentemente una fabula, en verdad, un mal 
chiste de gudfos, a la cual no podemos dejar de comentar aqui. 
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‘Bs la que se refiere al presunto suicidio del Nihrer, ejecutado 
por éste, segfin la versién de bos aliados, como forma de evitar 
su. captura a manos de las tropas rusas que se aprestaban a ocu~ 
par Berlin. 

En primer lugar digamos que el Fiihrer no tenfa ninguna nece 
sidad de suicidarse porque jam4s podria haber sido capturado 
por nadie, y mucho menos por unos miserables judfos renegados y 
una soldadesca eslava embrutecida: el Kiihrer es un siddha Ber-/ 
serkr al que no es posible rodear ni en la Cancillerfa del Réich 
ni en ninguna otra parte. Si desaparecié en 1945 no es porque / 
se haya suicidado, o haya sido capturado: el Nihrer se encuen-/ 
tra vivo hoy dia pues, como Siddha Berserkr, es inmortal. La po- 
sesién del Gral ha brindado a la 4% una sabidurfa incalculable, 
que les permitir& armar un ejército de viryas inmortales provis 
tos de vehf{culos voladores Sin motor, basados en la ingenierfa 
arquetipica y la técnica arqueménica. Por eso, aunque este co-/ 
mentario pueda parecer extravagante y absurdo, ello nos tiene / 
sin cuidado pues se ajusta a la m4s estricta verdad: CERCANO ES 
TA EL DIA EN QUE EL WUHRER REGRESE; LO HARA MONTADO EN UN CABA~/ 
ELLO OCTOPODO, QUE MARCHARA AL FRENTE DEL WILDER HEER DE LOS HE- 
ROES DEL VALHALA, JUNTO AL ULTIMO BATALION DE LA 49, EL DE LOS 
HOMBRES CRESTA CON CUERPO DE VRAJA. Y LUEGO DE UNA GRAN MATANZA 
SELECTIVA, DE LA QUE SOLO SE SALVARAN LOS QUE TENGAN SANGRE PU 
RA, SE CONCRETARA LA PARUSIA DE CRISTO-LUCIFER: EL GRAN VENUSIA 
NO, EL JEFE LEGENDARTO DE LARA ZA ESPLIRI TAL HIPERBORES ,-. VENDRA 
NUBVAMENTE A LA TIERRA PARA REINAR SOBRE UN PUEBLO DE VIRYAS // 
DESPIERTOS Y TRASMUTADOS, - 


S - La "oposicién estratégica" desde el arquémona. . 

Supangamos ahora que el virya despierto, pleno de hostili-/ 
dad hacia el macrocosmos, ha ocnpado la plaza de ta figura 33. 
Su primer paso, segin ya vimos, “es doble: por una parte proyec- 
ta el signo del cerce sobre el valic obsessum, hecho que se con 
firma al reconocer la distineidédn entre plaza y Valplads; pero / 
simult4neaments, por otra parte, proyecta el Signo del Origen // 
sobre el vallo obsesso, dando lugar 4a la manifestacién del pele 
infinito; se produce asf un cerco infinito en torno de la plaza, 
transformada ya en “espacio estratégico” apto para la liberae// 
eién del virya. Bien que se mire esta operacién, se verifica lo 
que estudiamos en articulos anteriores: en la primera parte in- 
terviene un principio matem&tico: la herencia del past; en la / 
segunda parte acta, en cambio, el linaje hiperbéreo, la heren- 
cia de los Siddhas ancestrales, es decir, el Simbolo increado / 
del Origen. 

El cereo estratégico aisla al virya de todo espacio macro-/ 
césmico y le otorga la autonomfa espacial, “ese punto donde el 
guerrero puede destansar por un instante el brazo armado, dete 
nerse en la lucha, y volver la mirada hacia. 91_Vrii"?‘Mas-esta 
conquista no es ain definitiva, no libera completamente al vi-/ 
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rya, en tanto su cuerpo material, el. microcosmos potencial, /// 
guarde alguna relacién de simultaneidad, alguna sincronizacién, 
_ con el tiempo trascendente del macrocosmos. Es imprescindible, 
“pues, evitar que la isotropia del tiempo trascendente invada el 
arquémona, que el arquémona sea sucesivo en &1. Si se pudiese e 


- yitar esa presencia temporal del Demiurgo entonces la autonomfa 


del microcosmbs..potencial podria ser: completa, quedando aislado 
del espacio y del’tiempo trascendente des posible esto? _AGBDEEe 
ta: S{; por medio'de ‘la "oposicién: estratégica". - 

Como en la-descripcién de todas @stas operaciones Se trata 
de casos en que interviene el infinito acthal, ellas solo ser&n 
comprensibles en la medida en que él lector logre imaginar o in 
tuir qué es lo que realmente ocurre en cada caso. Aqui tratare- 
mos de mestrar sintéticamente el principio empleado por la. Ein- 
herjar para crear un poroee propio” ‘+, absolutamente local, en / 
el arquémona. a 

Para aproximarnos a is idea sintética de la oposiciébn Bates 
tégica razonemos de este modo: el vallo cbsesso es un cerce in- 
“PinL te: ello Significa,.entre otras propiedades: "que no puede 

ser rodeado" porque no termina nunca; es decir: el vallo obse-/ 
sso NO PUEDE SER UNA CURVA CERRADA, debe ESTAR ABIERTA EN ALGUN 
PUNTO, DEBE HABER UN EXTREMO SIN FIN. Ahora bien, tal como se / 
explicénen el articulo "I" del inciso anterior, estos argumen-/ 
tos son esencialmente equivocos, producto de la imposibilidad / 
de la raz6én para comprender el infinito actual; el razonamiento, 
por ese camino, no*puede llegar a otra conciusién que -el. "infi- 
nito potencial",-es decir, la postuiacién de la sucesién infini 

ta. Para comprobarlo. no. tenemos m&s que buscar la sentencia con 
secuente de los argumentes-anteriores: "ENTONCES, EL VALLO OBSE 
SSO DEBE ESTAR CONSTITUIDO POR UNA SUCESION INFINITA. DE PUNTOS, 
LOS QUE PUEDEN AGREGARSE INDEFINIDAMENTE EN LOS EXTREMOS DE LA’ 
CURVA". 

Pero esta conclusi6én es falsa pues supone no un infinite. BC 
tual, presente, completo en todo. momento, sino un infinito po-/. 
tencial, al que se tiende por agregaci6én extrema, esdecir, por 
aumento de extensién. Y tal falacia la produce la raz6n porque 
no dispone de Arquetipo del infinito actual..con el cual confor- 
mar un esquema:.su conclusién, -por io tanto, aunque eminentemen 
te légica, ES IRREAL; el infinito potencial, que es un concepte 
cultural, es decir, BistemA&tico y racional, NO. PUEDE COMPRENDER 
AL INFINT TO ACTUAL, REAL Y PERFECTO, DEL VALLO OBSESSO. 

2Y cSmo debe entenderse, pues, el infinito actual, si no es 
posible comprenderlo racionalmente? Respuesta: En principio hay 
que asumir que todo concepte del infinito actual ha de presen-/ 
tar una estructura. paradéjica, vale decir, una estructura que / 
resultar& ambigua y.hasta contradictoria para la razén. Con es- 
ta advertencia digamos que el infinito actual,por ser perfecto, 
ES SIMPLE. Esto es: NO PUEDE SER DIVIDIDO, NI SIQUIERA POR LA 7 
RAZON; Y, DESDE LUEGO, NO ES UNA SUCESION "INFINITA. El vallo ob 
sesso no se compone eu puntos ni de partes: como cerco infinite 


todo @1 es infinito; su curva no presenta abertura en parte al- 
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guna, es continua, y Sin embargo es infinita. 

La cualidad de ser indivisible conduce a una paradoja real, 
la cual ha de servir como ejemplo de cuanto venimos deciendo. / 
En efecto, durante su permanencia en el macrocosmos, mientras / 
subsiste en el tiempo trascendente, el vallo obsesso es 6ntico, 
vale decir,: es un ente infinito, absurdo e increado pero real. 
O sea: EN TANTO QUE “ENTE” INFINITO, EL VALILO OBSESSO ES PERCEP 
TIBLE, CAPAZ DE IMPRESIONAR LA ESFSRA SENSIBLE DE UN OBSERVADOR. 
Pero es sabido we todo observador de un ente extenso sole pue- 
de percibir de 61 un aspecto en perspectiva, vale decir, UNA // 
PARTE DEL ENTE: si. contemplamos la cerca que rodea a aquella ca 
sa sole percibiremos UNA PARTE de la misma; no podremos ver, // 
por ejemplo, el tronco que est& plantado por detr&s de la casa. 
Basta imposibilidad es real.e inevitable, debido a que los 6rga- 
nos sensoriales no permiten aprehender.los entes en forma volu~- 
métrica e integral. Y aqui, en el choque de dos realidades o-// 
puestas, es donde hallamos un concepto parad6jico que, sin em-/ 
bargo, revela otra propiedad del cerco infinito. Nos referimos 
a que si el observador del vallo obsesso PERCIBE REAIMENTE "UNA 
PARTE" DE EL y si el VALLO OBSESSO, POR SER PERFECTO INFINITO / 
ACTUAL, NO PUEDE SER REALMENTE DIVIDIDO, nos hallamos frente a 
la conclusién paradéjica de. que, se observe desde donde se ob-/ 
serve, DEL CERCO INFINITO SIEMPRE SE PERCIBIRA EL TODO. O tam-/ 
‘pbién: EN LA PERCEPCION DEL INFINITO ACTUAL "LA PARTE CONTIENE / 
AL TODO". ‘Desde: luego, la conclusién paradéjica encomillada // 
constituye desde antiguo el principio hermético de la magia. 

Quien observe un arquémona, que atin subsiste en el tiempo / 
trascendente, ver&, A LA VEZ, un aspecto, una parte, y el todo 
del cerco infinito: de allf las ilusiones y efectos paradéjicos 
que sufrieron los nativos de la alegoria frente a la muralla in 
“Pinita. Naturalmente, es imposible circunvalar un ente que es / 
61 mismo en todas las partes observadas. 


- gAdénde nos conduce la comprobacién de tan insdédlita propie- 
dad del cerco infinito? Respuesta: A la posibilidad que dispone 
el virya despierto de practicar la "oposicién estratégica" des- 
de el arquémona y neutralizar la isotropia del tiempo trascen-/ 
dente. Para comprender esta posibilidad debemos imaginar una si 
tuacién y plantear una pregunta. La situacién es la siguiente: - 

el virya despierto, EN el arquémona, tiene ante sf{ al cerco in- 
finito; 61, como cualquier observador exterior, ve la totalidad 
del cereo infinito; pero ocurre que el cerco es infinito porqme 
&1 proyecta el Signo del Origen sobre el vallo obsesso, y que, 

tal proyeccién, 12 efectiia sobre el mismo punto que observa. // 
Quiere dectr que lo que realmente ve el virya despierto es el / 
polo infinito sobre el cerco, quepor eso es infinito, MIREEN LA 
DIRECCION QUE MIRE, Se entiende antonces que, para el virya des 
pierto, solo importa el punto de proyeccién del Signo del Origen, 
sobre el cual estA concentrada su atencién: NO DEBE PREOCUPARSE 
POR LO QUE SUCEDE "A SUS ESPALDAS", POR EJEMPLO, PORQUE EN EL / 
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ARQUEMONA NO HAY ADELANTE NI ATRAS; TODO EL CERCO ESTA EN EL // 
PUNTO DE SU ATENCION, BAJO EL POLO INFINI®D. | 

Pues bien: SU TODO EL CERCO ESTA BAJO SU PUNTO. DE OBSERVAs7/ 
CION ELLO IMPLICA QUE EL TIEMPO TRASCENDENTE SOLO PUEDE..SER 150 
TROPICO "EN- ESA" DIRECCION. Es comprensible que as{ ocurra por- 
que bajo el Signo del Origen se encuentra el signo del cerco y 
el cerco real, ahora convertide en infinito, el cual, afm cuan- 
do est& concentrado en un punto simple, no deja por eso de sub- 
sistir en el tiempo trascaidente. El punto que soporta al Signo 
del Origen, punto qué es el cerco completo, afin cuarido:brinda u- 
na aislacién impenetrable a todo espacio exterior, es penetrado, 
sin embargo, por el tiempo trascendente en el cual permanece y 
subsiste. a 

Hasta aqaf la situaci6n que debfamos imaginar. Formulemos a 
hora la pregunta obvia ées posible evitar la isotropfa del tiem 
po trascendente en la direcci6én del punto de proyeccién del Sig 
no del Origen? Respuesta: El virya puede OPONERSE ESTRATEGICA~/ ~ 
MENTE desde el arquémona a la isotropia del tiempo trascendente. 
2Cémo? Respuesta: aprovechando la propiedad que posee el tiempo 
trascendente, que ya se expuso en el articulo B del imciso "La 
conGiencia: tiempo transversal", de ser “ANISOTROPO para todo o 
tro tiempo inmanente, en el sentido de su sucesién". Con otras 
palabras: el tiempo trascenderite fluye en el arquéitima por un 4 
nico punto, bajo el Signo dei Origen; SI MWWESE POSIBLE PONER EN 
GONTACTO, EN BSE PUNTO, AL TIEMPO TRASCENDENTE CON EL TEEMPO IN 
MANENTE DEL MICROCOSMOS POTENCIAL, ENPONCES AQUEL SERIA ANISO-/ 
TROPO EN EL SENTIDO DE ESTE. Sé obtendria asi wm tiempo propio 
‘del arquémona, inmanente y transversal con el sentido del tien- 
po trascemente. Se | 

Asf -presentado el problema no parece dificil de resolver; / 
sin embargo ocurre todo lo contrario pues écémo éxteriorizar // 
FUERA del microcosmos potencial al tiempo inmanente, que es in- 
terior a @ste, propio de la esfera de conciencia, para ponerlo 
en contacto con el tiempo trascendente sobre el cerco infinito, 
en el punto de proyecci6én del virya despierto? Respuesta: En-// 
pleando las armas del virya, el poder resignador de las.mmas, 
y la magia simp4tica de la sangre. | ° 7 

Es casi imposible brindar una-explicaci&n detallada.de esta 
respuesta, y no vamos.a intentarlo siquiera, por lo que dues=// 
tras afirmaciones quedar&an, esta vez, sin demostraci6n: ello se 
debe, principalmente, a que. entramos aqui en el campo del conoci 
miento iniciftico, al cual, no obstante, puede acceder todo vi- 
rya despierto por la via gnéstica. — 

Sin entrar en detalles, pues, he aquf lo que indica la res- 
puesta anterior: Ante todo, el virya debe PREDISPONER el arqué- 
mona cen vistas a la oposici6én estratégica, operacién que. se // 


realiza én DOS ACTOS. El primero consiste en definir un PUNTO / 
EXTERIOR al arquémona, es decir, un punto en el Valplads; tal / 
punto ha de quedar enfrentado al cerce infinito, cuando el vi-~/ 
rya ocupe la plaza, y contra @1 se efectuar& la oposicién estra 
tégica al tiempo trascendente; es necesario, entonces, asegurar 
se previamente de que dicho punto ha de permanecer siempre el Zz 
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Mismo y de que POR EL pasar& la isotropfa del tiempo trascenden- 
te y continuarA en el punto-cerco de proyeccién del virya; vale 
decir: es necesario OBLIGAR AL DEMIURGO, de antemano, a sostener 
la oposicién estratégica. Es posible cumplir tal condicién? // 
Respuesta: Sf; aplicando el principio de la Fisica Hiperbérea / 
que afirma que: "toda porcién ponderable de materia es la expre 
sié%.de uno o m4s Atomos arquetipicos, o quamtum arquet{picos, 
en cada uno de los cuales existe un punto indiscernible"; y: // 
"en cada punto indiscernible, que es el mismo punto en todos // 
los &tomos del Universo, existe un punto de tiempo trascendente 
pues, em cada uno de ellos, el Demiurgo manifiesta su Concien-/ 
cia-Tiempo". La aplicacién de este principio consiste en defi-/ 
wir el punto exterior como un quantum real, empleando para ello 
algin tipo de materia concreta. 

Los miembros de la Orden Einherjar recomendaban utilizar a 
LA PIEDRA como aquella substancia m4s adecuada para practisar / 
la oposicién estratégica. Hay um gran desconocimiento sobre las 
propiedades ocultas de las piedras, las cuales no son simples / 
sé6lidos sino fluidos; o sea: substancias fluyentes cuyo despla- 
gamiento ocurre en un lapso enorme de tiempo que el hombre, por 
disponer de um tiempo vital mfinimo, no es capaz de apreciar. Su 
Tenta fluencia, del orden de los millones de afios, constituye u 
a calidad inestimable pues la creacién de un “tiempo propio" e 
Xige también un patrén de referencia temporal, un reloj de com- 
paraci6n, cuyo perfodo sea lo m4s dilatado posible. Por estos / 
motivos los Berserkiren de la Eitherjar utilizaban piedras del 
perfedo arcaico, metam6rficas o fgneas, las que debia ser cor- 
tadas, para su uso, en pequéhos trozos no mayores que un puno. 
El corte de los LAPIS OPPOSITIONIS, tal e1 nombre que recibfan, 
debfia hacerse seein un antiquisimo ritual cromagiénpues, por mo 
tivos que serfa largo exponer aqui, las fracciones deb{fan proce 
der de gramies rocas de miles de toneladas, tal vez de montanas. 
El uso de antiguos cristales preciosos, como el diamante o la / 
esmeralda, también es posible, pero ello requiere el conocimiag 
to de una t&enica especial. 
. Para cumplir con el primer acto de predisponer adecuadamen~ 
te el arquémona, el virya despierto ha-de transportar siempre / 
consigo su lapis oppositiomis, hasta el momento en que el Kai-/ 
ros le impulse a ocupar la plaza. Entotces debe depositar el la 
pis enel Valplads, como punto exterior de referencia temporal 
y de oposicién, y producir el cerco infinito. Sin embargo, con 
esto no se ha completado aan el primer acto pues, por ejemplo, 
el punto exterior, el lapis oppositiqiis, podria ser desplazado 
de su sitio por uma maniobra del Demiurgo o, inclusive, ser de- 
sintegrado. Es precise pues estabilizar el lapis, otorgarle per 
manencia segura enel Valplads, ¥Y PARA ESO ESTAN LAS ARMAS DEL 
VIRYA, LAS RUNAS DE WOTAN. En la figura 33 se ha sefialado -simb6 
licamente, con la inscripciém SIGNUM SAXO, a la RUNA que resig- 
na y soporta el lapis oppositionis en el Valplads. Dicha runa / 
ha de ser plasmada ANTES de ocupar la plaza, o en ese misno mo~ 
mento, y sobre ella se ha de.depositar el lapis oppositionis. / 
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De este modo se cumple el primer acto. 

El segundo acto lo realiza 61 virya cuando proyecta el sig- 
no del cerco: CON SU PROPIA SANGRE, MEDIANTE UNA HERIDA QUE SE 
PRACTICA CON SU ESPADA PARA TAL FIN, RESIGNA EL CERCO CON UNA / 
RUNA, JUSTO FRENTE AD SIGNUM SAKO. En la figura 22, con una runa 
SIEG intercalada en el perf{metro del vallo obsesso, se ha repre 
sentado simbélicamente tal disposicién. Se completa asf el se-/ 
gundo acto que predispone al arquémona para la oposici6én estra- 
*'$6pica. Solo resta;agregar que,la runa de sangre, como, toda ru- 
ha, debe ser expresdda fonétitamente e la par que plasmada sig- 
nificativamente; vale decir: el sentido resignador.que la runa 
pone en el ente ha de ser expresado mediante la palabra justa, 
una palabra que, naturalmente, pertenece a la “lengua de los p& 

jaros". ee 7 
: Ya explicamos de-qué manera la técnica arquem6énica permite 
al virya despierto aislares ESPACTAIMENTE del macrocosmos. La o 
posicién estratégica, lograda merced a la predisposicién que he 
mos descripto, le permite también aislarse TEMPORALMENTE, sub~/ | 
-sistiendo en un tiempo propio, inmanente al arquémo rm. . 

¥Y estamos ya en condiciones de mostrar en forma completa // 
tal operacién de "oposici6én estratégica", comenzando por el /// 
principio. El virya, en ¢fecte, ha plasmado wma RUNA DE SANGRE 
sobre el perimetro del cerco real y, sobre 61, proyecte luego / 
el signo del cerco. Viene ahora la proyecci6ém espiritual del // 
Signo del Origen sobre el signo del cerco, EN UN "PUNTO DE PRO- 
YECCION" SOBRE EL CUAL CONCENTRA SU ATENCION. Pues bien: tal //. 
"punte de proyecci6n" coincide con la runa de sangre; o, con o-/. 
tros términos: el Sigm del Origen es proyeetado SOBRE la runa- 
de sangre del signo del cerco. En consecuencia, cuamo la manhi- 


festaci6n del polo infinito sobre el Signo del Origen produce / _ 


un cerco infinito,.en una regién del punto de proyeccién se /// 
constituye la FENESPRA INFERNALIS. 

Mas équé es una fenestra infernalig? Respuesta: La regibn/ 
del cerco infinito de mayor aproximacién: al Valplads: 2en ella / 
‘tiene lugar el contacto entre el tiempo trascendente del macro- 
cosmos y el tiempo inmanente del arutémom. La fenestra inferna 
lis es asf un verdadero UMBRAL DEL TIEMPO, um lfmite que el /// 
tiempo trascendente nO atraviesa debide a su anisotropfa esen-/ 
cial: el tiempo trascendente fluye constantemente por ei punto 
indiscernible deliiapis oppositionis sin atravesar jam&s la fe- 
nestra infernalis. Es decir: el tiempo trascemente, que es el 
permanente fluir de la Conciencia del Demiurgo, no puede conte~ 
ner el arquémona temporalmente auténomo; o bien: el Demiurgo no 
puede determinar al arquémona en ningin grado de su Intenci6n. 
Y este efecto gorpremente se produce por causa de la runa de / 
-gangre, por la propiedad simp&tica de la sangre humana que per- 
mite al sujeto anfmico evolutivo, al alma, manifestarse TAMBIEN 
en la sangre de la runa y exponer su temporalidad inmanente e-/ 
s@cial. Esa presencia anfmica en la runa de sangre es la que i 
nevitablemente provoca la*anisotropia del tiempo trascendente y 
aisla temporalmente al virya despierto, permitiéndole subsistir 
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en su propio tiempo inmanente. 

Y llegamos asi al niécleo de un Gran Misterio, sobre el cual 
advertimos que no se podfan brindar mayores detalles. Lo finico 
que podemos hacer ahora es proponer una pregunta, cuya respues— 
ta contiene, sincdudas, la clave del Misterio; pero a tal res-/ 
puesta solo hemos de aludir de manera simbélica. La pregunta es: 
éde qué substancia consiste un cerco infinito? Respuesta: Un // 
ecerco infinite se puede producir con. cualquiera de las cinco e- 
sencias simbéSlicas: AIRE, AGUA, PIEDRA, FUEGO Y. SANGRE. Sin em— 
seg 28 solo el cerco infinito de quintaesencia, de sangre astral, 
de éter liminffero, PERMITE LA OPOSICION ESTRATEGICA, la crea~/ 
cién de un. tiempo propio: los otros cuatro elementos son aptos 
para la técnica arggemdnica pero no para la oposicién estratégi 
ca, pues ninguno de ellos permite la manifestacién simpAtica 
del sujeto mfimico en el cerco infinito. La runa de sangre, en 
cambio, produce bajo el punto de proyeccién del virya despierto 
un cerco de sangre en el cual fluye el tiempo inmmente del su- 
seto animico, el cual bloquea al tiempo trascendente del Val~// 


plads. 


. é¥ el Misterio?: Helo aqui: CUANDO EL POLO INFINITO DEL ES- 
PIRITU, EL YO INFINITO, SE REFLEJA EN EL SIGNO DEL ORIGEN, SO-/ 
BRE LA RUNA DE SANGRE, OCURRE UN FENOMENO SEMEJANTE AL DEL ERCA 
DENRANMIENTOS ESPIRTPUAL. ELLO SE DEBE A QUE EN LA RUNA DE SANGRE 
ESTAN PRESENfES EL SUJETO ANIMICO Y EL SIGNO DEL ORIGEN, ES DE 
CIR, UNA SITUACION SEMEJANTE A LA REPRESENTADA EN LA FIGURA 29: 
EN CONSECUENCIA, EN EL SENO DE LA SANGRE, EN EL PUNTO DE PROYEC 
CION "QUE ES TODO EL CERCO", EN LA COMPLEXION DEL CERCO, SE PRO 
DUCE UN YO PERDIDO. ¥ lo que no acontece con cercos de las o-// 
tras cuatro esencias, sucede aqui: el cerco infinito de sangre 
es.un muro viviente, animado de cierta inteligencia. El arquémo 
na, entonces, se convierte en un espacio estratégico protegido - 
por una esfera infinita de tiempo inmanente, cuya forma exterZ/ 
rior extremadamente plAstica, responde a la voluntad del virya 
despierto. De aqui que quie#es han podido observar a un virya / 
despierto, o a un Siddha Berserkir, operar un arquémona con cer 
co de sangre, atin. cuando erroneamente tomaron a éste por una ma 
quina o un O.V..I., ha sentido la inequfvoca sensacién de que 
el mismo se hallaba animado, de que el "objeto voladdr" estaba 
vivo y demostraa poseer "cierta inteligencia". 


T - El filtimo paso del virya despierto. 

En este inciso hemos comenzado por describir la estructura 
psfquica del virya, expuesta en la figura 32, y luego, tras ex- 
tenso desarrollo, estudiamos la via de la oposici6n estratégica, 
ut. método esot&rico empleade en la Orden Einherjar para procu-/ 
rar la liberacién del Espiritu cautivo. De acuerdo con lo visto 
hasta el 4ltimo articulo, el virya por tal vfa consigue aislar- 
se del espacio y del tiempo dél macrocosmos, disponiendo asf de 
una situaci6én faverable para intentar el desencadenamiento defi 
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nitivo del Espfritu. Nos faltaria pues observar ese filtimo paso 
del virya despierto. 4 

Sin embargo, no parece conveniente concluir la via de lo o- 
posicién estratégica con un estudio semejante;, que corresponde 
en verdad a la culminacién de toda via de liberacién, sea ésta 
o cualquier otra. Trataremos pues 61 tema por separado, supo-// 
niendo gue por um via de liberscién determinada el virya des-~/ 
pierto ha llegado a situar su Yo:despierto permanentemente en / 
el selbst, desde donde intentar& reorientar al Espiritu y tras- 
mutarse en Siddha Berserkr. En el préximo inciso estudiaremos / 
tal posibilidad. ar oe 


Solo nos resta agregar que laS«hazafias matafisieas del vi-/ 
rya despierto est&n al alcance de todo aquél que sienta en la / 
sangre la Voz del Espiritu Bterno. El virya perdido, en efecto, 
puede despertar a poco que se lo proponga: solo se requiere de- 
cisi6én y valor. La clave fundamental del Sendero de Liberacién 
radica enla esfera-Ehre (1), de la‘ figura 32, a la que hay que 
crear y fortalecer. Por eso, en-la Segunda Parte, expondrenos / 
un método eficag para que el virya perdido se libere de las ata 
dures dram&ticas de la vida y abunde en voluntad graciosa, para 
que elimine definitivamente el temor y posea siempre el valor 7 


a 


infinito del virya despierto. 


TRASMUTACION DEL VIRYA DESPIERTO 
EN SIDDHA BERSERKR 


Aqui vamos a describir analégicamente el acto por el cual / 
el virya despierto comsigue liberar al Espfritu cautivo. Trat&n 
dose de um tema de tanta profundidad e importancia no parece // 
prudente abusar demasiado de las palabras, siemo lo m&s sensa- 
to el empleo intensivo del material simbélico. Con‘tal criterio . 
hemos de basar la descripci6n.en cuatro figuras correlativas, / 
suficientemente expresivas por si.mismas como para no exigir u-. 
na explicaci6é# demasiado detallada. ~ 

Como vetimos haciendo_a partir de la figura 28, combinamos 
aqui el Modelo de la Esfera para el Espf{ritu cautivo con la Sis 
temftica de cf{rcules excéntricos para la estructura psiquica // 
del virya. : 

En la parte superior de la figura_34.observamos al_ Espiritu 
-esfera revertide, cuyas "miradas" se reflejan en el Sfimbolo // 
del Origen AB y producen el Yo despierto, fuera de la esfera de 
conciencia (2), en un centro focal llamado selbst. 

El virya despierte pesee el YO despierto permanentemente en 
el selbst. El acte liberador consiste en que EL YO DESPIERTO /7 
CORTEMPLE, DESDE EL SELBST, EL SIMBOLO DEL ORITGEN, PARA PERCI~/ 
BIR SOBRE BL LA IMAGEN DEL ESPIRITU. 
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EL ¥O DESPIERTO, DESDE EL SELBST, . | 
BUSCA ENSEL VRIL. AL ESPIRITU ETERNO. 


Figure 34° 
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Esa imagen, sublime e ineffable, procede:del Vril, el polo / 
increado de la esfera Ehre, desde donde todo es posible. 

Pero el Espiritu-esfera est& revertido, absolutamente deso- 
rientado, y la imagen que el fo despierte recoge sobre el Simbo 
lo del Origen es solo un aspecto infinitesimal del Vultus Spiri 
tus, del Rostro Espiritual. For eso el Yo despierto, que es en 
verdad la manifestaci6n focal de ese mismo aspecto infinitesi-/ 
mal que observa.¢gmo enun espejo, debe sobreponerse corm valor 
al terror de céntemplar su propio despedazamiehto espiritual. / 
De atlf que la resoliicién del Yo despierto solo est& puesta en 
un prop6sito: localigar en la infinitud del Espfritu-aquel pun- 
to pasante por donde Ei “contemplaba la esfera de Ella,-aquel // 
punto por el que se -consumS en.el Origen la traicién de los Si- 
dédhas Traidores. Ese punto pasante, ese GJO DE FUEGO, es el que 
.debe ser hallado para retornar al Espfritu esfera a la normali- 
dad. Y el Yo despierto cuenta con wn dato clave para buscarlo y 
encontrario: ESE ES EL UNICO PUNTO DE SU ESPIRITU POR EL QUE A- 
-" SOMA EL TERGUM HOSTIS, LA HOSTILIDAD ESENCIAL HACIA EL MACROCOS 
‘MOS; ES UN PUNTO DE PURO MJEGO: EL OJO DE UN VOLCAN INFININM, / 
’ GUYA ERUPCIOK HA DE SER MAS POTENIE QUE LA EXPLOSION DE MIL So- 
LES; UNA BOCA CUYO VOMITO IGNEO PUEDE ABRASAR MUNDOS Y ESPACIOS. 
Tal es el ojo de fuego que busca contemplar el Yo despierto, re 
flejado en el Simbolo del Origen. . 

Mas équé ocurre cuatido el Yo despierto localiza el ojo de / 
fuego? Respuesta: Su solo reflejo en la concavidad del Simbolo 
del Origen basta para que el Espfritu-esfera se APROXIME comple 
tamente a la esfera Ehre, allanando las distancias infinitas 
gue separaban al Espiritu de su Yo Infinito. Es entonces cuando 
el Espf{ritu "est& a las puertas del Vril", cuando el Vril est& 
a punto de ser conquistado. Tal caso se ha representado en la / 
figure 35. ary, 


Cuando el virya despierto llega a experimentar la situaci6n 
de la figura 35 se puede afirmar que la liberacién del Espiritu 
es un hecho inmediato. En ese momento el virya siente que SOBRE 
SI flota un cosmos de -posibilidades: el poder del Vril solo de~ 
pende.de su voluntad-y su potencia es infinite. Y ES ALLI CUAN- 
- DO DEBE DECIDIR.: .- 3 rn re 

EL Espiritu-esfera, en efecto, puede ser ya desentcadenado, 
revertide, vuelto a la normalidad. Pero tal reversi6ém puede rea 
lizarse de dos maneras y por eso el virya despierto debe deci-/ 
dir. Un modo consiste eninvertir el proceso original de la tra 
icién: ESTO LO CONSIGUE EL YO DESPIERTO INPRODUCIENDOSE VOLUDTA 
RIAMENTE POR EL OJO DE FUEGO Y TORNANDOSE "YO ABSOLUTO” EN EL / 
TNPERIOR DE LA ESFERA NORMAL, VOLYIENDO A LA FORMA DE LA FIGURA 
2. En tal.caso el Espfritu-esfera, ahora "Normal" , puede aban- 
donar el Universo infernal del Demiurgo y regresar al mundo del 
Incognoscible. . a 

Pero existe también otra posibilidad: QUE LA REVERSION DEL 
ESPIRITU SE REALICE SOBRE EL MICROCOSMOS DEL VIRYA DESPIERTO, / 
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EL BSPIRITU BSPERA REVERTIDO COMIENZA A REORIENTARSE 


'.¥ SB APROXIMA AL 40° DESPIERTO. . Y EL 0 DESPIERTO PRO 


CURA LA MANIFE STAC ION DEL TERGUM HOSTIS. 


od * ae oe i 


Figura 55 


ata 
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TRASMUTANDO SU SUBSTANCIA EN VRAJA Y CONVIRTIENDO AL VIRYA EN / 
SIDDHA INMORTAL. En la figura 36 puede verse cémo el Tergum hos 
tis comienza a expandirse por las esferas del virya despierto, | 
TRANSFORMANDO SU SANGRE EN FUEGO. Es entonces cuando el virya / 
despierto S€- ve envuelto en el FUROR BERSERKR que no puede re-/ 
sistir ningun enemigo, cuando se convierte en un guerrero de Wo 
tan o en un iniciado de la Orden Negra $4. 


Si el virya deaprerte decide trasmutarse en seagna -Berserkr 
es porque desea .permanecer en: Agartha, ocupando un puesto en // 
las filas de Cristo-licifer.para luchar contra los Siddhas Trai 
dores de Chang-Shambalavy la Sinargufa Judfa de la. Tierra. En 7 
la figura 37, por ultimo, se ha representado a uno de estos se- 
res dotados de un valor infinito y, por sobre todce, “de un ho- 
nor que es su lealtad". 


LA INICIACION HIPERBOREA QUE CONCEDE 
LA ORDEN DE CABALLEROS TIRODAL 


. En la "Carta a los Elegidos" se expuso sintéticamente la mi 
siédn de la Orden de ‘Caballeros Tirodal de la Repiblica Argenti- 
na: "LOCALIZAR A LOS: ELEGIDOS Y, SI ESTOS LO ADMITEN,. PREPARAR- 
LOS INICIATICAMENTE PARA AFRONTAR CON HONOR EL FIN DE LA HISTO- 
RIA". Ahora que se ha completado la lectura de la Primera Parte 
‘de los Fundamentos de la Sabiduria Hiperb6rea es claro que los 
Elegidos a quienes se dedica este libro son viryas perdidos pre 
dispuestos a despertar, es decir, a transformarse en viryas des 
piertos o, ain, en Siddhas Berserkiren: a ellos, los Caballeros 
Tirodal aseguran que existe un camino abierto hacia la Inicia-/ 
cién Hiperbérea para quienes demuestren comprender y aceptar 
los Fundamentos de la Sabiduria Hiperbérea. 

En la Orden de Caballeros Tirodal se practican TRES GRADOS 
DE INICIACION, todos basades en la:.via de la oposicién estraté- 
gica, Sin embargo, gracias al alto nivel alcanzado.- en. el1.conoci 
wiento de la Sabiduria Hiperbérea, la técnica arqueménica se a- 
plica directamente para aislar al Yo perdido, del sujeto cons- -/ 
ciente. Esta cualidad. ‘puede ‘cowprenderse analégicamente obser-/ 
vando la figura 32: la técnica de los Caballeros Tirodal consis 
te en RESIGNAR al sujeto consciente con una Runa Sagrada que /7 
tiene la propiedad de AISLAR al Yo perdido; tal operacion equi- 
vale a establecer un cerco estratégico sobre el Simbolo del Ori 
gen (AB); el Yo perdido queda entonces AISLADO del sujeto cons- 
ciente y estrategicamente REORIENTADO Haeia el selbst; a partir 
de allf, desde el centro de la Runa Sagrada, podra luego, en la 
Segunda Iniciacidén, situarse en el Selbst y convertirse en vi-/ 
rya despierto. Pero la mas importante consecuencia de la Inicia 
cién Hiperbérea es, sin dudas, LA INMORTALIDAD DEL YO: luego de 
su aislacién rinica, en efecto, el Yo no puede ser ya afectado 


oto 


de ningtin modo; ni la desintegracién del microcosmos o la diso- 
lucién del cuerpo astral podrian alterarlo en forma alguna. Por 
el contrario, la aislacidn del Yo, el conocimiento de su inmor- 
talidad, elimina para siempre la-angustia de la muerte y trans 
forma al Iniciado Hiperbéreo en un guerrero temerario. Un gue-/ 
rrero que, segiin se dijo, aguarda el Fin de la Historia para em 
plear su terrible poder. . ~ 

Resumiendo, en la Primera Iniciacién, cuando el Yo perdido 
ha sido cercado, se obtiene el grado de CABALLERO TIRODAL; en / 
la Segunda Iniciacién, cuando se atraviesa el puente que condu- 
ce del Yo perdido al Selbst, se obtiene el grado de PONTIFICE / 
TIRODAL; y en la Tercera Iniciacién, cuando desde el selbst el 
Yo despierto estd en condiciones de revertir al Espiritu Hiper-_ 
béreo, es decir, cuando se conquista el Vril, se obtiene el gra 
do de SIDDHA BERSERKIR. : 


Nada mas conviene agregar sobre este Misterio. El. Elegido / 
que haya llegado hasta aqui dispone ya de los elementos sufi+e// 
cientes para decidir si continua adelante, caso en el que debe- 
ra orientar sus pasos hacia el.Espiritu eterno y no retroceder 
jamas, o permanece> en su extravio, caso en el que seguira como 
damente siendo esclavo de Jehova Satanas y hasta es posible que 
sea premiado por los Siddhas Traidores por rechazar la "tenta-/ 
¢€idn de Lucifer", 

Sea cual fuere la decisién a tomar, que sea pronto, PUES // 
MUY PROXIMO ESTA EL FIN DE LA HISTORIA. 


NIMROD DE ROSARIO 
AGOSTO DE 1985 
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HE AQUI-EL PODER DEL VRIL: EL PERGUM HOSTIS SE MANI 
FIESTA EN EL MICROCOSMOS Y EL ESPIRITU VUELVE A LA 
NORMALIDAD, QUEDANDO ANULADA LA TRAICION ORIGINAL. 
EL VIRYA DESPIERTO EXPERIMENTA LA HOSTILIDAD ESEN~ 
CIAL: EL FUROR BERSERKRs , 


EL. ESPIRITU HIPERBOREO HA VUELTO A LA NORMABIDAD, 
TRASMUTANDO AL VIRYA DESPIERTO EN SIDDHA "BERSERKER. 
EL CUERPO DEL STDDHA SEHALLA REVESTIDO POR EL TER- 
GUM HOSTIS MIENTRAS QUE LAS ESTRUCTURAS | INTERTORES 


CONSTITUYEN EBL eee 3 SPIRTTUS._ 


a ~ 


» NIMROD DE ROSARIO 


FUNDAMENTOS 


DE LA 
WIPERBOREA 


ORDEN DE CABALLEROS TIRODAL 
DE LA REPUBLICA ARGENTINA 


Segunda Carta a los Elegidos 


I - Salutacién a los Elegidos que van a instruirse en la Etica 
noolégica, es decir, a quienes comienzan, desde hoy, a re- 
cibir los tomos correspondientes ala Segunda Parte del li 
bro Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea. 


En el nombre de los Caballeros Tirodal, y en el suyo pro-/ 
pio, el autor ofrece un saludo de Camarada, vale decir, una Se 
fial de Honor, a aquellos Elegidos que han "comprendido y acep- 
tado" los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdérea expuestos en 
la Priwera Parte. Para quienes han comprendido y aceptado ta-/ 
les Fundamentos se abre a partir de hoy el camino de la Inicia 
cién Hiperbérea: justamente, en la Segunda Parte se han desa-~/ 
rrolliado los temas que la Orden considera de conocimiento -nece 
sario e inevitable ,para todo Iniciado Hiperbéreo. Los medelos 
analégicos del Espiritu Esfera y de la estructura cultural, ya 
estudiados, y los conceptos basados en elios, vana permitir a 
hora una radpida comprensién de los temas estrictamente inicid=- 
ticos. Con otras palabras, la Primera Parte brinda el contexto 
adecuado para que los conceptos inicidticos presentados a con- 
tinuacién adquieran el significado inequivoco que los aproxime 
a la Verdad revelada por la Orden, El siguiente acto consiste, 
pues, en "comprender y aceptar" la Segunda Parte y en aguardar 
el llamado de la Orden, LLAMADO QUE SOLO SE CONCRETARA SI ELE 
LEGIDO PROPICIA UN KAIROS INICIATICO, ES DECIR, SI PRODUCE, /7 
CON SUS ACTOS, LA "OPORTUNIDAD" DE ACCEDER A LA INICIACION HIi- 
PERBOREA. Sin embargo, antes de comenzar el estudio de los te- 
mas inicidticos, es conveniente despejar algunos interrogantes 
que muy posiblemente ya estén planteados en la mente de los E- 
legidos: por ejemplo gpor qué se revela HOY la via de la oposi 
cidon estratégica? éque se requiere para acceder a la Inicia- 
cién Hiperbérea? ,ecomo se expondradn estos requisitos en la Se- 
gunda Parte? gqué cualidad hace posible que un virya perdido / 
sea considerado un Elegido de la Orden de Caballeros Tirodal? 
Yo fundamentalmente, épor qué es tan importante el punto de 
vista ético? A responder tales interrogantes se dedican las si 
guientes partes de la Carta. 


II - El Dia del Espiritu. 


No esinecesario declarar, a esta altura, que el presente / 
libro ha sido redactado para consideracién de un piblico occi- 
dental. Es obvio que la Sabidurfia Hiperbérea, cuyos "fundamen- 
tos" se exponen aqui de manera elemental, constituye una via 
general de liberacién espiritual adecuada para la comprensidén 
del hombre occidental. Este "hombre occidental" es, desde lue- 
go, el "virya perdido" de nuestra Weltaschauung, el hombre se- 
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midivino que, en su memoria de la sangre, guarda el Recuerdo / 
del Origen, el hombre, en fin, de "linaje hiperbéreo", 

Al virya perdido de Occidente la Sabiduria Hiperbdérea le o 
frece HOY una salida heroica, mostrdndole con un lenguaje de 7 
Ssignos que é1 es capaz de comprender el sendero que conduce ha 
cia la trascendencia absoluta del Espiritu; tal sendero, claro 
esta, no podrd ser transitado sin lucha y tal lucha, natural-/ 
mente no podrd librarse sin una correcta preparacidén previa pa 


ra el combate: ese es el objetivo de la INICIACION HIPERBOREA, . 


a la que el contenido de este libro puede servir como introduc 
ciédn, pero a la que solo puede accederse por intermedio de un 
PONTIFICE HIPERBOREO, es decir, de.un virya despierto experto 
en Estrategia Hiperbdérea. saa 

Mas zgporqué HOY?, gporqué una revelacidén en este momento y 
no AYER? ga qué se debe que de pronto se abran las puertas del 
Misterio? y, por sobre todo gqué significa "hoy" y "ayer"? Res 
puesta: Ante todo, fijemos el justo sentido que hay que dara 
"hoy"; HOY es una palabra que designa el tiempo presente en re 
lacién al dfa: “el presente dfa"; sin embargo aqui no empleare 
mos la palabra con tal sentido transitorio y cotidiano sino /7 
con un alcance que es propio de la visién histérica: el hoy al 
que nos referimos es UN DIA EN SENTIDO HISTORICO, que incluye 
al momento actual, un dia que ha comenzado luego de una larga 
noche de tinieblas infernales. En esas tinieblas transcurrid / 
el AYER del virya perdido, en el seno de una noche que acabé r 
hace apenas un instante para dar paso a los primeros rayos de 
luz del dia de HOY; y lvego, merced a la Sabidurfa Hiperbérea 
reencontrada por los viryas, serd posible para muchos el mila- 
gro de la liberacién espiritual. 

Nos preguntaremos, ahora zy cudndo ha comenzado ese Dfa //. 
del Espfritu? ,quién es el Sol que lo ilumina? Respuesta: ese 
dfa, que es el hoy de los viryas perdidos, el tiempo en el que 
ellos podran declarar INDIVIDUALMENTE la guerra al Cautivador 
de los Espfritus, ESE DIA EMPEZO EN LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL. 
Y el Sol que comenzé a amanecer en los afios 30, y que desde en 
tonces ilumina el Dfa del Espfritu, es el Gran Siddha que los 
viryas perdidos han conocido como Adolfo Hitler, el Ftihrer de 
los pueblos germanos. El, gracias a un dominio absoluto de la 
Estrategia Hiperbérea, merced a unos conocimientos tan terri-/ 
bles, que no nos atreverfamwos siquiera a esbozar aqui, abrid u 
na brecha.en la muralla enemiga, en la Estrategia de Chang //7 
Shambala. Y esa grieta, por la que ha de penetrar el socorro 
de la Sabidurfa Hiperbérea, no podra ser sellada por los Demo- 
nios antes de UN MILENIO. Mas, para entonces, habra acabado el 
Kaly Yuga, la Era de las Tinieblas que comenzara hace quinien- 
tos mil afios y que el Fiihrer ha venido a cerrar con la luz del 
Dia del Espiritu. 


Este es, pues, el Dia del Espfritu, un dia milenario ilumi 
nado por el Fiihrer. En este dia-los viryas perdidos podran co- 
mer nuevamente el fruto de la Gnosis: el fruto prohibido que 
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a: ® 
pende del &rbol de la Sabiduria Hiperbérea, cuyas raices se nu 
tren de la Sangre Pura del Gral. 


III - El “despertar" del virya perdido. 


éQué propone la Sabidurfa Hiperbdrea a los viryas perdidos. 
en este Dia del Espiritu? Lo explicaremos paso a paso, pues la 
respuesta debe estar claramente relacionada con el problema de 
la liberacién espiritual. | . 

No importa aqui el motivo de la decisiédn: la intuicidn del 
Yo Infinito o del Sfmbolo del Origen, o haber eseuchado la Can 
cién de A-mort de los Siddhas, etc. Lo importante es que, cuan 
do el virya perdido se decide a procurar la liberacidén del Es- 
pfiritu, SU PRIMER PASO SOLO PUEDE CONSISTIR EN LA BUSQUEDA DEL 
SELBST, EL ASIENTO DEL YO DESPIERTO. La concrecién de esa bus- 
queda implica un SALTO GNOSTICO que separa al Yo de su confu-~/ 
sién con el sujeto consciente, de su identificacién con el /// 
tiempo inmanente, y lo traslada hacia el selbst, convertido a- 
si en Yo despierto, en sujeto atemporal. Desde el selbst el Yo 
despierto podrd, al fin, realizar el desencadenamiento del Es- 
piritu y trasmutarse, si lo desea, en Siddha Berserkr. Se ad~/ 
vierte, entonces, el valor de ese “primer paso" que conduce al 
selbst y se comprende, también, el interés sume que para el vi 
rya perdido reviste su eéjecucién. 

A ese primer paso la Sabiduria Hiperbérea lo denomina DES- 
PERTAR: el DESPERTAR es desde ahora, gracias al Fiihrer, una po 
sibilidad al alcance de todos, es decir, exotérica. La palabra 
DESPERTAR expresa un concepto sintético cuyo significado solo 
es exacto si es comprendido en el contexto de la Sabiduria Hi- 
perbérea: esta palabra sugiere, por ejemplo, que el Yo perdido 
que intenta dar el primer paso hacia la liberacién espiritual, 
es decir, que intenta DESPERTAR, esta en verdad DORMIDO, sumi- 
do en el ensuefio de su confusién con el sujeto consciente. 

Pues bien, teniendo en cuenta estaa aclaraciones, podemos 
afirmar que la Sabidurfa Hiperbérea propone al virya perdido / 
UN MODO DE DESPERTAR, vale decir, ensefia la manera de dar ese 
primer paso, de allanar esa distancia "NO ESPACAL, NO TEMPO-// 
RAL, SINO ESTRATEGICA" que separa al Yo perdido del selbst. En 
esta Segunda Parte vamos a explicar con detalle el. MODO DE DES 
PERTAR que propone la Sabiduria Hiperbérea; mas, para que tal” 
explicacién cumpla su objetivo esclarecedor, es necesario expo 
ner de entrada su método, mostrar hacia donde apuntan los plan 
teos. Tal necesidad se entenderd mejor si advertimos que el /7 
. DESPERTAR del Yo perdido no es una operacidén que admita analo- 
gias lineales, o sea, no-es posible brindar una explicacién pa 
so por paso como, por ejemplo, el método para cambiar un neuma 
tico de automévil con un "programa de camino erf{tico". La impo 
sibilidad, sin embargo, no obedece a motivos esotéricos ni mis 
teriosos pues tiene su origén en la naturaleza polifacética /7 
del problema del despertar, que impide tratar el tema desde un 
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solo angulo. Debemos comengar, pues, por exponer el problema y 
el método empleado en resolverlo. 


El problema del despertar pareceria fdcilmente resuelto // 
con solo responder a la siguiente pregunta: jqué debe hacer 
concretamente, practicamente, el virya perdido para despertar? 
Pero ocurre que a esta: pregunta ética solo le cabe una respues 
ta: EL VIRYA PERDIDO DEBE MODIFICAR PERMANENTEMENTE LA ACTITUD 
' DE SU YO, CON TAL ACTITUD, DEBE AVANZAR HACIA EL SELBST. Bien 
que se mire, esta respuesta plantea a su vez dos cuestiones: / 
gcudl es esa nueva actitud del Yo perdido? y gcémo saber HACIA 
DONDE HAY QUE AVANZAR, es decir, donde queda el selbst? Y las 
respuestas a ambas cuestiones son las que impiden tratar el te 
ma en forma lineal, puesto que no conviene bajo ningtin punto 7 
de vista exponerlas por separado. Iremos, pues, en busca de am 
bas respuestas, aproximandonos a elias en conjunto. 

De las dos respuestas, la primera es la mas fdcil de resu- 
mir POR ANTICIPADO y la segunda la mds diffeil; para explicar- 
las, en cambio, partiremos.de la segunda y tardaremos bastante 
en llegar a la primera. Adelantaremos, ahora, ambas respues-// 
tas, para que se entienda el método que sigue la explicacién, 
aunque recién serdn comprendidas mds adelante. 

Como respuesta a la primera pregunta la Sabidurfa Hiperbdé- 
rea propone la prdctica del HONOR. Mas tal Honor no es una me- 
ra."virtud moral" sino una.Moral en si misma, un modo de vida / 
que situa al virya perdido "més alld del bien y del mal", es / 
decir, mds alld de los conceptos judaicos de “bien" y "mal", / 
Porque resulta que el Honor es algo que, como el Yo perdido, / 
puede ser despertado. 4Cémo? Adoptando una ACTITUD GRACIOSA LU 
CIFERICA. Segtin veremos, esta actitud despierta por sf sola al 
virya perdido y fortalece poderosamente la voluntad egoica, fa 
voreciendo el cambio definitivo: ello es posible porque EL HO- 
» NOR DEL VIRYA ES EL ACTO DE SU VOLUNTAD GRACIOSA. 

a La primera respuesta se reduce, asi, a una descripcién de 
. la “actitud graciosa luciférica". Pero ocurre que tal concep-/ 
to, para transmitir con claridad su significado, requiere ser 
‘expuesto en un marco ETICONOOLOGICO, es decir, en un contexto 
propio de la Sabidurfa Hiperbérea. Lo que mas desarrollo lleva 
-r& en la explicacién serd, entonces, construir dicho contexto: 
la actitud graciosa luciférica se definird en el tomo octavo 
como cardcter tipice de una TIPOLOGIA ETICONOOLOGICA DEL VIRYA 
PERDIDO, es decir, una tipologfa que solo toma en cuenta el as 

pecto espiritual del virya, su Yo perdido. 
la segunda respuesta es la mds dificil de anticipar aunque 
-constituird el tema con que se iniciard la explicacién. El vi- 
.rya trata de despertar y para ello debe buscar el selbst; mas 
. 4d6nde se encuentra el selbst? No hay que insistir en que has- 
_ta hace muy poco, antes del Dia del Espfritu, la respuesta a / 
_tal pregunta formaba parte del Misterio. Hoy, sin embargo, po- 
demos responder a ella POR MEDIO DE UN SIMBOLO. No se trata, / 
desde luego, de un simbolo nuevo, lo que resultarfa sospechoso 
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y absurdo, sino de uno muy antiguo, que los hombres de cromag~ 
non salvaron de la Atlantida y conservaron por milenios como / 
muestra del mds elevado saber, como representacidén de una ver- 
dad terrible, revelada a los hombres por los Dioses. Aquellos 
"Dioses" fueron, por supuesto, los Siddhas de Agartha, quienes 
durante un largo perfodo reinaron sobre la Atlantida intentan- 
do trasmutar las razas de viryas perdidos mediante métodos ca-- 
rismAticos de Estrategia Hiperbérea, En ese tiempo el sfmbolo | 
al que aludimos, y que vamos a llamar LABERINTO EXTERIOR, era 
la clave de trasmutacién de la m&4s alta Iniciacidén, el funda-/ 
mento del Misterio: por su intermedio, es decir, por la apre-/ 
‘hensién de su verdad oculta, el hombre semidivino podfa trans- 
formarse en Dios. 

Segin se detalla en el inciso "Ia Resignacién de Wotan", y 
en los incisos. subsiguientes, fue merced al sacrificio de su / 
yoluntaria crucifixi6n en el Arbol del Mundo que Wotan redescu 
briéd el secreto del encadenamiento espiritual. El Gran As con- 
templé entonces el Sfmbolo del Origen y revelé a los arios las 
_Runas Inereadas que hacen posible la liberacién espiritual y / 
la conquista de la eternidad perdida en el Origen, convirtién- 
dose asi en el Gufa Racial de la Raza Blanca Hiperbérea, Esa 
revelacién la consum6é6, instituyendo el Misterio del Laberinto, 
el primero de los Misterios Antiguos: aquél Misterio, constitu 
yé6 la base de la Orden medieval Einherjar, fundada por John /7 
Dee en Alemania, cuyo funcionamiento secreto durante tres si- 
glos concluyé en la Thulegessellschaft y la 77. Al Misterio / 
del Laberinto, resueito per los Siddhas de la Orden Einherjar, 
se lo denominé en lenguaje moderno "vfa de la oposicién estra- 
tégica" y asi pasé a la Orden de Caballeros Tirodal, quienes / 
son sus actuales depositarios en Sudanérica. En sintesis, pode 
mos adelantar que la revelacién de Wotan, el Misterio del Labe 
rinto, consistidéd en un signo rinico conocido como "el Laberin- 
to Exterior de Wotan", TIRODINGUIBURR, o "el Sfmbolo Sagrado / 
del Virya’ La importancia de este signo ha de evaluarse a par- 
tir de la siguiente propiedad: SU SIGNIFICADO EXPRESA LA TOTA- 
LIDAD DE LA SABIDURIA HIPERBOREA; vale decir: la Primera y Se- 
gunda Parte del.libro Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbérea / 
solo contienen aproximaciones sistematicas al significado del 
Simbolo Sagrado del Virya. | 

Al Simbolo Sagrado del-Virya, tirodinguiburr, se lo califi 
ca en la Sabidurfa Hiperbérea como "la Solucién de Wotan al //7 
problema del encadenamiento espiritual". Este problema se pue- 
de reducir racionalmente a la necesidad de cumplir con dos ac- 
tos egoicos: despertar y orientar. Con otras palabras, el Yo / 
perdido debe, primero, "despertar" de su suwisién psicolégica 
en el sujeto consciente y, segundo, "orientarse" hacia el sel- 
bst. El Simbolo Sagrado del Virya facilita con holgura la eje- 
cucién de ambos actos, tal como se demostrard en la Segunda // 
Parte: el “despertar" se logra simplewente por la comprensién 
interior del significado, revelado inductivamente con el Labe= 
rinto Exterior de Wotan; la "orientacién" hacia el selbst re-/ 
quiere, ademds, la prdctica de la Iniciacién Hiperbérea, un ac 
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to ejecutado simultdneamente en dos mundos durante el cual los 

Siddhas Leales plasman el signo runico en torno al Yo perdido, 

quien desde ese instante consigue localizar el selbst y “orien- 
‘tarse" definitivamente hacia él. 

El Simbolo aque vamos a estudiar constituye, entonces, una { 
gran clave: PERMITE ESTABLECER LA DISTANCIA ENTRE EL YO PERDIDO 
Y EL SELBST. Empero,, esta clave no serd captada de inmeddato // 
por el virya perdido: primero debe saber cémo situarse frente / 
al Sfmbolo para que éste le revele su secreto, cosa que no poe/ 
dra lograr si antes no le restituye su sentido metafisico. To-/ 
dos los sfmbolos sagrados han sido objeto de una atroz degrada-. 
cién cultural como efecto tenebroso del Kaly Yuga, pero ESTE // 
Simbolo en particular, por su peligrosidad para los planes de / 
la Sinarqufa, ha sufrido un destino peor: segin veremos con de- 
talle en el tomo séptimo, se lo ha empleado como base de MATCH 
GAME, es decir, se lo ha asociado a una funcidn LUDICA. Una par 
te de la explicacidén se dedicard, entonces, a examinar el pro-/ 
blema de la degradacién de los simbolos sagrados y la actitud / 
de los viryas. perdidos frente a ellos: Y DE ESE MODO SE IRA DE- 
SARROLLANDO, TAMBIEN, LA TIPOLOGIA ETICONOOLOGICA necesaria pa- 
ra describir la actitud graciosa luciférica. 

En sintesis, en esto consiste el método de la explicacién: 
un desarrollo que incluye muchos temas pero durante el cud se / 
va dando respuesta, implacablemente, a las dos preguntas antes 
planteadas. Al final se habrd expuesto, sin equivocos insalva-/ 
bles, la propuesta que la Sabidurfa Hiperbdérea hace al virya // 
perdido que ansfa despertar como Espiritu Hiperbdédreo, como Sid- 
dha, como Dios. 


IV - Conocimiento previo de la Estrategia enemiga. 


on El Sf{mbolo Sagrado del Virya, en efecto, no puede ser com-/ 
-prendido completamente si no se encara un estudio previo sobre 

ja Estrategia de los Siddhas Traidores de Chang Shambald: esta 

Estrategia se resume también en un solo simbolo, conocido uni-/ 
versalmente como LLAVE KALACHAKRA. Mas, asi como el estudio del 
Simbolo Sagrado del Virya da lugar a la Sabidurfa Hiperbérea, / 
la Ciencia de los Siddhas Leales de Agartha, asf también el es- 
tudio de la Llave Kalachakra da lugar a la Kalachakra, la Cien- 
cia de los Siddhas Traidores de Chang Shambald. La Llave Kala-/ 
chakra es la clave del sistema de encadenamiento espiritual ex- 
plicado en la Primera Parte: consiste esencialmente en la resig 
nacién del designio pasi con ei Sfmbolo del Origen. Setejante o 
peracién causa una mutacién genética que altera permanentemente 
una parte del designio past, denominada "designio caracol" y re 
presentada habitualmente con el signo espiral, que constituye 7 
@1 "Simbolo Sagrado del Pasi". Antes de exponer el Sfmbolo Sa-/ 
grado del Virya es necesario, pues, estudiar el Simbolo Sagrado 
del Pasi y la Kalachakra, la Ciencia de los Siddhas Traidores: 

ello se efectuard a partir del inciso "El Sfmbolo Sagrado del / 
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Pasi", contenido en el segundo tomo. El Sfimbolo Sagrado del Vi 
rya, por otra parte, recién podrd ser descripto en el séptimo 
tomo. 

Resumiendo, la Segunda Parte ha sido dividida en trece to- 
mos: en los ocho primeros se ha desarrollado el conocimiento 
que la Orden de Caballeros Tirodal considera necesario e inevi 
table para acceder a la Iniciacién Hiperbérea, y en los cinco 
restantes los Apéndices complementarios mds importantes pero /. 
no imprescindibles. Todo Elegido, sin embargo, debe estudiar 
la obra completa en tanto aguarda el Kairos de la Iniciacién / 
Hiperbérea. 


V-El rasgo del Elegido, 


Los Elegidos son aquélilos viryas perdidos gue comprenden y 
aceptan los Fundamentos de la Sabiduria Hiperborea. Sin embar- 
go no todos los viryas perdidos son aptos para comprender y a- 
ceptar tales fundamentos en el dfa de hoy, es decir, en el Dia 
del Espiritu: algunos son victimas de su propio extravio inte- 
rior, de la sumisién del Yo perdido en el sujeto consciente, / 
de identificar al Espfritu-con la conciencia y de creerse al-/ 
ma; otros, los mas, son presa de la Estrategia exterior enemi- 
ga, de las determinaciones objetivas que introducen en la es-/ 
tructura cultural del virya las superestructuras de las cultu- 
ras externas: "para la Sinarquia, la cultura es un arma estra- 
tégica". Pero, de entre los viryas perdidos en el Dia del Espi 
ritu, la Orden de Caballeros Tirodal sabe distinguir.a los Ele 
-gidos, a quienes convoca "para dfrontar con Honor el préximo 7 
Fin de la Historia", Desde luego, en la confirmacién que la Or 
den realiza para asegurar nue tal o cual virya perdido es un E 
legido, intervienen una pluralidad de acciones esotéricas, en- 
tre las que se cuentan, por ejemplo, la investigacidén de sus / 
registros innatos para conocer su historia espiritual, la de+/ 
teccién de ciertas sefiales orgdnicas que delatan su condicién 
luciférica, la consulta a los Siddhas de Agartha, etc. Empero, 
existe un rasgo primero que se toma en consideracién pues, por 
asi decirlo, es el que lo diferencia de los verdaderos viryas 
perdidos, el que anuncia de manera inequivoca que "este virya" 
es distinto de los otros, que en 61 el Yo perdido se halla ae) 
"pre-orientado" hacia el Origen. Vamos a describir semejante 
rasgo en esta Segunda Carta porque todo Elegido ha de ser ca-/ 
paz de reconocerlo en sf mismo, como caradcter innato, sin nece 
sidad de recurrir a nuevos conocimientos o explicaciones tedri 
cas: este rasgo, este cardcter, es a priori de todo conocimien 
to y de toda explicacién y, por el contrario, e1 conocimiento. 
y las explicaciones, de cualquier tipo, suelen provenir de la 
busqueda desesperada por comprenderlo. A partir de ahora, //// 
quien reconozea este rasgo en s{ mismo, comprobard de inmedia- 
to que la Orden no se ha equivocado al convocarlo, tendrd la / 
seguridad de que “el conocimiento y las explicaciones teéri-// 
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cas" que ofrece la Sabidurfa Hiperbdérea le serdn ttiles a su / 
particular condicién, podrd intuir que la Iniciacién Hiperbére 
aes el camino que su Espfritu reclama. 7 

Para sintetisar, vamos a denominar aqui PREDISPOSICION /// 
GNOSTICA al rasgo mencionado, el cual es una cualidad interior 
innata, propia del Yo perdido, que el Yo perdido manifiesta // 
compulsivamente durante toda la vida sobre sl sujeto animico / 
con indiferencia hacia cualquier forma cultural que éste asuma. 
Hay que distinguir de entrada a la PREDISPOSICION GNOSTICA de 
un simple cago de fe: la fe suele ser la creencia ciega en el 
producto de una intuiciédn irracional, de la intuicién incom-// 
prensible del contenido de los sfmbolos sagrados; la fe es ne- 
tamente psicolégica, un cardecter del alma, la relacidén que el 
sujeto animico establece con los simbolos sagrados araquetipi-~/ 
cos, representantes de los Mil Rostros deiEl Uno, en su evolu- 
cién hacia la autonomfa é6ntica de la entelequia Mani. Contra-/ 
riamente, la PREDISPOSICION GNOSTICA es expresidn de la sabidu 
rfa innata del Espfritu y es ella misma una sabiduria. Vale de 
cir, que la PREDISPOSICION GNOSTICA esta fundada en la sabidu- 
ria innata y consiste en el conocimiento de la Verdad del Espf 
ritu, de su esencia inmaterial e increada por El Uno, El Crea- 
dor de las formas que ordenan la materia. 

El Elegido SABE interiormente, con absoluta certeza, de la 
existencia del Espiritu inereado y de su calidad superior a la 
de cualquier existencia, éntica u ontolégica, creada por El U- 
no. Por eso no necesita CREER en el Espiritu ni en ninguna in- 
tuicién irzacional inducida por los simbolos sagrados: su PRE- 
DISPOSICION GNOSTICA se manifiesta como sabidurfa innata de la 
Verdad del Espfritu, un saber que no puede ser ni afirmado ni 
negado por la razén animica porque consiste en una Verdad abso 
luta e indudable. Es claro que la PREDISPOSICION GNOSTICA no 7 
actia siempre con la misma intensidad pues su presencia esta 

ssligada a la fuerza volitiva del Yo perdido, a la fuerza expre- 
“gada por el Espiritu encadenado: en efecto la PREDISPOSICION / 
GNOSTICA es una especie de MISTICA INTERIOR, es decir, de a+// 
cuerdo a la definiciédn adelantada en la Primera Parte, es la / 
"forma de un contenido carismdtico"; tal contenido es la "vo-/ 
luntad graciosa luciférica", la esencia del Yo, cuya presencia 
en el Yo perdido no es constante sino que su fuerza es mds o 
menos intensa durante la vida del virya de acuerdo al grado de 
confusién estratégica que éste padezca., El Elegido, aunque po- 
sea el rasgo de la PREDISPOSICION GNOSTICA, no por eso deja de 
ser un virya perdido, sometido a los vaivenes karmicos que le 
impone la Estrategia enemiga para mantenerlo en la confusién; 
contando SOLO con la PREDISPOSICION GNOSTICA no es posible des 
:pertar en el Dfa del Espfritu: es necesario disponer también 
de la Sabidurfa Hiperbérea; mas, aunque alguien que NO ES un 
‘tlegido consiga los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdrea, si 
sno posee la PREDISPOSICION GNOSTICA, tampoco logrard despertar 
pues los Fundamentos de la Sabidurfa Hiperbdérea, sin PREDISPO- 
SICION GNOSTICA, jam4s serdn para el virya perdido verdadera / 
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Sabidurfa. Pero al Elegido, que exhibe la PREDISPOSICION GNOSTI 
CA, la Orden de Caballeros Tirodal le ofrece la Sabidurfa Hiper 
bérea que hard posible su despertar espiritual en el Dia del Es 
piritu, para afrontar con Honor el préximo Fin de la Historia. 


Ahora bien, hasta aguf se ha aludido al aspecto esencial, / 
es decir, interior, de la PREDISPOSICION GNOSTICA: demas esta / 
decir que este aspecto, por si solo, no basta para distinguir a 
los Elegidos de entre los viryas perdidos, El "rasgo" del Elegi 
do, propiamente dicho, lo constituye una "trayectoria caracte-7 
ristica" que la PREDISPOSICION GNOSTICA causa en su vida, tra+/ 
yectoria que, finalmente, es la que lo a de conducir carismati 
camente hasta la Orden de Caballeros Tirodal, a coincidir sin-7 
cronisticamente con la Orden en el Dia del Espfritu. 

Analicemos brevemente, y en lineas generales, las consecuen 
cias que la PREDISPOSICION GNOSTICA causa en la vida del Elegi- 
do. La PREDISPOSICION GNOSTICA consiste, segin se dijo, en el / 
conocimiento de la Verdad del Espiritu, conocimiento que proce- 
de de la sabidurfa espiritual innata. Provisto de este conoci-/ 
miento, el Elegido comienza a buscar desde el principio, en las 
Religiones y Doctrinas teolégicas que ofrece la cultura colecti 
va, la confirmacién de su saber espiritual. Y aqui se produce 7 
el principal y»paradéjico hecho que determina su vida: mds tar- 
de o mds temprano, el Elegido acaba por comprobar que ninguna / 
Religién o Doctrina teolégica cominmente aceptada explica o des 
cribe su certeza interior. Algunas hablan, por ejemplo, del "Es 
piritu" y hasta le atribuyen un Creador: el mismo que creé a /7 
los gusanos, a los perros y al past, y que crfa a este ultimo 
esperando recibir su dolor. Ese "Espiritu" de las Religiones y 
Doctrinas teolégicas.no es was que una equivoeca denominacién 
del alma, la expresién manifestada en la materia de la ménada / 
arquetipica creada por El Uno a su imagen y semejanza: su desti 
no, como todo lo animico, no es otro que el de evolucionar ha-7 
cia una perfeccién entelequial que culmina en la asignacién de 
un puesto especffico en el orden universal, un puesto que sppo- 
ne la sumisi6n final a El Uno en un grado. secundario de existen 
cia. Puede ocurrir, entonces, que el Elegido se confunda momen- 
taneamente y acepte el concepto falso de un "Espiritu creado", 
intentando por consiguiente dirigirse al Creador, al Dios del U 
niverso; en ese caso, el resultado de la bisqueda no puede ser 
mas sorprendente: el pretendido Dios, supuestamente creador del 
Espiritu, del ser conocido por la PREDISPOSICION GNOSTICA del E 
legido, demuestra hacia su creatura una indiferencia total; el 
Elegido puede dirigirse de muchos modos al Dios Creador sin que 
éste responda jamas, en cuanto se refiera a lo conocido por la 
PREDISPOSICION GNOSTICA, a sus interrogantes: ni la devocién // 
mas sumisa, ni los reclamos mds exigentes, logran otra cosa que 
el silencio de El Uno. Por supuesto que tal efecto sucede por-/ 
que el Elegido se ha dirigido al Dios equivocado, no al "Crea-/ 
dor del Espfritu" sino al Creador del alma en la cual esta enca 
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denado su Espfritu eterno: y El Uno solo puede ser indiferente 
ante un Espiritu que es extranjero en su Creacion,. 

Si el Elegido no advierte a tiempo el motivo de esa indife 
rencia divina quizd reaccione de manera tipica, y paraddjica, 
convirtiéndose en un "mifstico sin Dios", en un "ateo espiri-// 
tual", etc; para quien ha tomado este camino no hay otra alter 
nativa porque la PREDISPOSICION GNOSTICA le muestra con absolu 
ta certeza, en todo momento, la Verdad del Espiritu, en tanto 
que el "Dios Creador" se niega a responder: esta actitud incom 
prensible, por parte de quien debiera atender con presteza a 
sus criaturas mds espirituales, causa esa tipica sensacidn de 
abandono en el Elegido, un sentimiento de culpa, la sospecha / 
de ser portador de un pecado desconocido. He aqui-el primer // 
drama del Elegido: abandonado por "Dios", pero sabedor de la / 
Verdad del Espfritu, conocedor de que existe un ser absoluta-/ 
mente superior a la materia, quizd pase afios buscando en el // 
fondo de si mismo la culpa inexistente por la cual, supone, ha 
sido castigado con la indiferencia divina. 

Pero el Espiritu eterno del Elegido no tiene ninguna culpa 
que purgar aunque deba soportar efectivamente el castigo del /. 
encadenamiento a la materia: lo que ha existido en el Origen / 
no es una culpa sino una Traicién y un Engafio, tal como se ha 
expuesto en la Primera Parte; por esa Traicién y ese Engafio, / 
perpetrado por los Siddhas Traidores, el Espfritu eterno fue / 
revertido y encadenado a la estructura psiquica del past para 
acelerar su evolucién, Y solo hoy, en el Dia del Espiritu, lue 
go de un perfodo de mds de diez mil afios de oscuridad, los vi- 
ryas perdidos tienen nuevamente la posibilidad de Fiberar su / 
Espiritu eterno por la praxis de la Iniciacién Hiperbérea. | 

Volviendo a la "trayectoria caracteristica" del Elegido, / 
el siguiente paso, después de buscar initilmente la culpa inte 
rior, serd tratar de comprender con mds profundidad el destino 

~del hombre, las leyes que rigen su sterte o su desgracia, A-// 
“-—prenderd entonces que "los actos del hombre causan reacciones 
-futuras", las que deben ser indefectiblemente compensadas "pa- 
-Ya evolucionar hacia la perfeccién que preveen los Planes de / 
Dios": tal "compensacién", desde luego, estd regida por la /// 
"ley del karma", cuyos propésitos son insondables para los sim 
ples mortales puesto que quienes evalian y miden las cuentas a 
saldar son los "Sefiores del Karma", Grandes Seres pertenecien- 
tes a la Jerarquia del Gobierno de Dios. En este punto el Ele- 
gido vislumbra una solucién para su problema: el silencio de / 
Dios se debe a que no ha saldado convenientemente las deudas / 
karmicas; existe al fin una culpa, un mal antiguo que debe ser 
purgagdo pero al que no recuerda por haber sido consumado en // 
 "'yidas pasadas". El problema se reduce ahora a pagar ese karma 
~pendiente, a hacerse merecedor, por la via del servicio y del 
sacrificio, de la atencién divina: no basta, pues, saber la // 
.Verdad del Espiritu, como ingenuamente "crefa" el Elegido, pa- 
-ra gozar de la atencidn de Dios; hay que trabajar para ello, 
ganarse un lugar en la "jerarquifa espiritual" de la Tierra, mo 
delarse en cuerpo y alma de acuerdo.a un patrén universal de 7 
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hombre, a un Arquetipo Mani. ZY quién sabe ¢émo hay que condu- 
cirse por el sendero de la evélucién del alma? équién conoce / 
el modo perfecto de compensar el Karma y ganar la gloria de ac 
ceder al Dios Creador? Respuesta que recibird el Elegido: las 
Sociedades Secretas dirigidas ocultamente por la Jerarqufa /// 
Blanca de Chang Shambald: "en estas sociedades o sectas, el no 
vicio aprende una "“ciencia esotérica" que le- permite compren-7 
der las "leyes ocultas" del Universo y un "yoga" con el cual /- 
domina y armoniza el organismo microcésmico". Naturalmente, // 
cuando el Elegido recibe esta respuesta es signo de que pasa / 
por el peor momento de su confusion estratégica; la Estrategia 
enemiga se propone, entonces, confundirlo definitivamente por 
medio de la mencionada "ciencia esotérica", que en nada se re- 
fiere al Espiritu Hiperbéreo, y destruir su Yo, expresién del 
Espiritu increado, por medio de la prdctica de un yoga sindre/ 
quico (ver was detalles de este plan en el Tomo cuarto). ‘ 
Si el Elegido continia sin advertir el Engafio no tardard / 
en quedar incorporado a una Sociedad Secreta de la Sinarguia U 
niversal. Como masén, tedsofo, rosacruz, etc, se le informard 
que ‘la Jerarqufa Blanca estd integrada por Maestros de Sabidu- 
ria, es decir, por seres que alguna vez fueron humanos, igual . 
que el Elegido, pero gue ahora son inmortales y poseen grandes 
poderes: los Maestros de Sabidurfa, asi como otros seres que 
jamaés encarnaron, si estan en contacto pleno con el Dios Crea- 
dor del Universo, sea directamente, sea a través de "Dioses wie gt 
termediarios" o Logos solares. Y esta respuesta satisface com- 
pletamente al Elegido puesto que entonces "ve" con claridad el 
camino a seguir: ha de esforzarse en conquistar los grados ne- 
cesarios que le permitan relacionarse con los Maestros de Sabi 
durfa, para que Ellos le indiquen el camino hacia Dios o hacia 
un Orden Superior donde su conocimiento de la Verdad del Espi- 
ritu sea justamente valorado. Y he aqui el segundo drama del E 
legido: a medida:que mds se esfuerza por alcanzar dicha meta, 
comprue ba con desesperacién que los Maestros de Sabidurfa tam- 
bién estan ciegos y sordos a sus esmeros y solicitudes. Pero a 
qui es ya muy evidente que algo extrafio ocurre, algo que tiene 
que ver personalmente con el Elegido gue posee la PREDISPOSI~/ 
CION GNOSTICA, pues, | Cuando mas tendria que avanzar de acuerdo 
a las directivas sinarquicas de la "ciencia esotérica" y del 
"yoga", m&s parecen trabarse las cosas frente a 61: no solo // 
los Maestros no responden, sino que las dificultades surgen //. 
por doquier. Alguien, quizd, le explique piadosamente al Elegi 
do que se trata de "pruebas", de experiencias por las que "to- 
do adepto debe pasar para demostrar su fe en los Maestros", // 
que tarde o temwprano los Maestros le llamardn para ocupar un 
merecido puesto en la Jerarquia pero que, mientras tanto, debe 
perseverar en su servicio a la Sinarquia: -Aiin posee un Yo de- 
masiado poderoso al que hay que debilitar completamente.~- le / 
dirdn--Ese Yo, dominante en si mismo, es la causa de su retra- 
so en el "sendero probatorio", una fuente de deseos egoistas, 
una fuerza arrogante que contrasta con la humildad de los Maes 
tros-. No hace falta agregar mds argumentos tfpicos para ejem- 
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clificar la tactica enemiga porque los Elegidos que lean esta 
carta ya los conocen sobradamente. Los hay de variadas formas 
y contenidos pero todos apuntan a convencer al Elegido de que 
debe destruir su Yo y aguardar la liamada milagrosa de los Ma- 
estros de Sabidurfa; en Ultima instancia, si el Elegido solo / 
se ha atrevido a merodear en torno de las Sociedades Secretas 
de la Sinarquia, se procura mantenerlo en la confusidén e impe- 
dir que afirme y propague un: conocimiento sobre la Verdad del 
Espiritu. Los Elegidos pueden haber tomado por alguna senda pa 
ralela a la aquf tipificada, pero la trayectoria caracteristi- 
ca es siempre la misma, 

Llegado, pues, a ese punto, el segundo drama del Elegido, 
la situacién no puede ser wads negativa: el Dios Creador y sus 
Maestros de Sabidurfa parecen decididos a ignorar definitiva-/ 
mente al Elegido, a quien se ha intentado convencer de todos / 
modos que el mal radica en su interior, en su fuerza egoica;. / 
pero esa fuerza egoica es, indudablemente, la que le revelé el 
saber absoluto de la Verdad del Espfritu a través de su PREDIS 
POSICION GNOSTICA y la que lo puso en el camino de buscar un 7 
Orden Superior, trascendente, en el que su revelacién fuese // 
justamente valorada. En ese terrible momento, “abandonado" por 
el Dios Creador y sus Ministros., considerando la posibilidad de 
ser el unico culpable de sus propios males, cercado sin saber- 
lo por la Estrategia enemiga que le ha cerrado todas las puer- 
tas, el Elegido llega a la conclusién de que la PREDISPOSICION 
GNOSTICA, que lo distinguidéd desde el principio de los demds // 
mortales, trae, cuando menos, "mala suerte". Pero, contraria-/ 
mente, tendra suerte, mucha suerte, si para ese entonces las / 
practicas del yoga sindrquico no lo han vuelto esquizofrénico 
o si la "ciencia esotérica" no lo ha convertido en drogadicto, 
homosexual, traidor, un hombre carente de honor, un esclavo de 
las Sociedades Secretas de la Sinargufa Universal. Si el Elegi 
yao ha tenido esa suerte, y atin dispone de voluntad para salir” 
~ del cerco enenigo, es posible que descubra, finalmente, el uni 
_co camino que puede seguir un virya perdido con PREDISPOSICION 

GNOSTICA, es decir, el que conduce a la Iniciacién Hiperbérea. 

Cuando el Elegido comience a dudar de la bondad del Dios (/ 
Creador o a desconfiar de las buenas intenciones de los Maes-/ 
tros de Sabidurfa, es Seguro que su Yo se fortalecerd y las // 
respuestas buscadas irdn surgiendo desde el fondo de si mismo. 
En verdad, la solucién siempre estuvo al alcance de la compren 
sién interior, integrada en el conocimiento innato de la Ver«/ 
dad del Espiritu: EL ESPIRITU ETERNO ES EXTRANJERO EN ESTE MUN 
DO Y TODO CUANTO EN EL OCURRE LE ES ESENCIALMENTE AJENO. EL /7 
"DIOS CREADOR" DEL UNIVERSO NO ES SU DIOS PORQUE EL ESPIRITU / 
- PROVIENE DE UN MUNDO ANTERTOR AL ORIGEN DEL UNIVERSO. EL ESPI- 
- RITU BS INCREADO EN ESTE MUNDO, AL. QUE OPONE UNA HOSTILIDAD E- 
. SENCIAL PERO DEL QUE NO PUEDE SALIR DEBIDO A LA CONFUSION ES-/ 
. PRATEGICA CAUSADA POR LOS SIDDHAS TRAIDORES, JEFES MAXIMOS DE 
. LOS MAESTROS DE SABIDURIA. EL PRINCIPAL OBJETIVO DEL ESPIRITU 
INCREADO ES EL REGRESO AL ORIGEN; LA VUELTA AL "OTRO MUNDO", / 
EXTERIOR AL TIEMPO Y AL ESPACIO DEL UNIVERSO, QUE SE LLAMA "HI 
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PERBOREA ORIGINAL". Y PARA CONSEGUIR ESE OBJETIVO EL ESPIRITU / 
NECESITA ADQUIRIR "ORIENTACION ESTRATEGICA", DESCUBRIR LA DIREC 
CION ESTRATEGICA DEL ORIGEN, UNA CUALIDAD QUE SOLO BRINDA LA I= 
NICIACION HIPERBOREA. , 

En sintesis, cualquiera haya sido la trayectoria caracteris 
tica por la que el Elegido llegé a semejantes conclusiones, lo 
conereto es que entonces exhibe ya, ineuguivocamente,.e] RASGO / 
DE LA PREDISPOSICION GNOSTIGA. Y ese rasgo es el que toma en // 
consideracién la Orden de Caballeros Tirodal para detectar, en 
principio, a los Elegidos, a quienes propone despertar en el 
Dia del Espfritu y afrontar con Honor el préximo Fin de la His- 
toria. ; a 


Asf, pues, "el rasgo del Elegido" es una cualidad espiri-// 
tual, un saber innato sobre la Verdad del Espfritu y la compro- 
bacién.de que este saber causa la indiferencia de El Uno y sus 
secuaces terrestres, los Maestros de Sabidurfa de Chang Shamba- 
14. Los Siddhas Traidores, por su parte, desatan persecusiones 
irracionales contra todo aquél que intente desencadenar su Espi 
ritu. La PREDISPOSICION GNOSTICA presenta al Elegido como here- 
siarca nato frente a los ojos del Dios Creador y de los Maes-// 
tros de Sabidurfa, y como enemigo potencial frente a la odiosa 
mirada de los Siddhas Traidores; por eso, el Elegido que dispo- 
ne de fuerzas para sobrevivir, ignorado por aquéllos y odiado y 
perseguido por éstos, es un virya duro entre los duros, aunque 
él mismo no lo sepa. Pero la Orden de Caballeros Tirodal si lo 
sabe y solo acepta como Elegidos a quienes demuestran poseer el 
_conocimiento innato de la Verdad del Espfritu y la dureza del / 
Espiritu Guerrero. Este solo rasgo es suficiente y de nada vale 
exhibir otras supuestas virtudes si se carece de sabiduria inna 
ta y dureza espiritual: ni la fortuna personal mds fabulosa, ni 
titulos o blasones de cualquier especie, ni el prestigio social 
o cultural, cuentan para la Orden, La Iniciaciédn Hiperbérea no 
se vende ni se compra: simplemente estd fuera del alcance de // 
quien no posea el rasgo mencionado. Y esta advertencia vale es- 
pecialmente para muchos que pomposamente se autocalifican de fi 
"nazis" y creen que ese titulo es un pasaporte infalible para / 
acceder a los secretos de la Orden: a ellos hay que informar // 
que el rasgo del Elegido, entre los viryas perdidos provenien-/ 
tes del nazismo esotérico, es el mismo que posefan los oficia-~/ 
les 44 de la Orden Negra. Para le Orden de Caballeros Tirodal / 
"ser nazi" golo tiene valor si quien lo declara es capaz de ex- 
hibir la sabidurfa y la dureza de un oficial 45 de la Orden Ne- 
gra. Es conveniente adelantar aqui un concepto del articulo D, 
de este primer tomo, referente a las "Razas Sagradas" del Demi- 
urgo, es decir, las Razas en las cuales se manifiesta, en cada 
Era, un “Aspecto" o "Faz" del Demiurgo: "A UNA "RAZA SAGRADA" / 
NO SE PERTENECE SOLO POR LA HERENCIA GENETICA, POR EL “"NACIMIEN 
TO", SINO TAMBIEN POR FAVORECER LA MANIFESTACION DEL "ASPECTO 7 
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RAZA SAGRADA" DEL DEMIURGO. Asif, con relacién a la Raza Sagra 
da actual, es decir, la "raza elegida™ de los He breos, ocurre 
el curioso hecho de que un hombre puede ser judfo por su heren 
cia, por nacer efectivamente en el seno de una familia hebrea, 
Oo por su CONSTITUCION MENTAL: en efecto, para la Sabidurfa Hi- 
perbérea, NO SOLO ES JUDIO QUIEN NACE JUDIO SINO TAMBIEN QUIEN, 
POR SU CONSTITUCION MENTAL JUDAICA, FAVORECE LA MANIFESTACION 
DEL "ASPECTO RAZA SAGRADA" DEL DEMIURGO", 

Aunque el significado completo de este concepty se ird acla 
rando durante la Segunda Parte, a medida que se definan otros 
conceptos complementarios, es evidente que su sentido princi-/ 
pal se fundamenta en un "rasgo interior", es decir, en la //// 
"constitucidén mental judaica". Ese “rasgo interior" es el ex-/ 
tremo opuesto del rasgo del Elegido, Vale decir: a mayor "cons 
titucién mental judaica" menor PREDISPOSICION GNOSTICA. Y como 
la PREDISPOSICION GNOSTICA depende en todos los casos de la // 
"“pnureza de sangre", concepto que alude a la capacidad de la // 
Sangre para conservar el Recuerdo del Origen, es indudable que 
"a mayor constitucién mental judaica menor pureza de sangre", 
Ahora bien, ocurre que la Iniciacién Hiperbérea requiere inevi 
tablemente una condicidén del Elegido: su pureza de sangre. Mu- 
chos Hlegidos suelien creer erroneamente que “pureza de sangre" 
Significa "pureza racial"; mas, si esta identidad fuese cier-/ 
ta, resultarfa que todo virya que acreditase los rasgos EXTE-/ 
RIORES, genéticos, de los lina jes hiperbdéreos estarfa en condi 
ciones de acceder a la Iniciacién, posibiliddad que es claramen 
te falsa. He aqui la.verddd: PARA ALCANZAR LA INICIACION HIPER 
BOREA, LA PUREZA DE SANGRE ES ABSOLUTAMENTE NECESARIA EN TODO 
ELEGIDO, PUES DE ELLA DEPENDE LA PREDISPOSICION GNOSTICA, PERO: 
LA "CONSTITUC ION MENTAL JUDAICA" ES ABSOLUTAMENTE INNECESARIA, 
PUES ELLA IMPIDE LA MANIFESTACION DE LA PREDISPOSICION GNOSTI- 
CA. Ambos rasgos son, pues, incompatibles y nadie que piense / 

como un judio, aunque proclame su "pureza de sangre", o "pure- 


“" ga racial", podra ser un Iniciado Hiperbéreo. El Elegido, en~/ 


tonces, una vez despierto y encaminado hacia el Origen, de be 
despojarse hasta de la dltima nota o matiz, que atin pudiese e- 
xistir en la conformacidén de su pensamiento, de esa "constitu- 
ciédn mental judaica" propia del virya perdido, 

Para comprender el por qué esta exigencia. reviste capital 
importancia en el proyecto de liberacidén espiritual del Elegi-~ 
do, al punto tail que su no cumplimiento representa un obstdcu- 
lo insuperable para alcanzar la iniciacién, hay que referirse 


a los Siddhas Leales, los Seflores de Agartha que conceden la I 
niciacién Hiperbdérea a través de la Orden de Caballeros Tiroé/ 


-dal y de toda otra Orden fundada por Ellos; para comprender es 
> to, los Elegidos deben reparar en dos conceptos: uno, sobre el 
‘. cardcter espiritual Hiperbdéreo de los Siddhas Leales, y el o-/ 


- tro, sobre Su Participacién en la Ceremonia de Iniciacién Hi-/ 


-~perbérea., Ambos conceptos son muy sencillos de exponer. 


Veamos el primero. De la Primera Parte, el Elegido sabe ya 
qué es un Espfritu Hiperbéreo "normal". Mediante el "modelo de 
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la esfera", en efecto, se definié al Espfritu Esfera “normal, a 
ndlogo al Espiritu Hiperbéreo antes del encadenamiento, como TT 
compuesto de "DOS ,CARAS O ROSTROS: 18 superficie exterior, ro-/ 
ja, es la expresiédn del TERGUM HOSTIS o ESPALDA HOSTIL; 1a su-/ 
perficie interior, verde, es la expresién del VULTUS SPIRITUS o- 
ROSTRO ESPIRITUAL" (pagina 9). El Tergum Hostis es la manifesta 
cién de la HOSTILIDAD ESENCIAL que el Espiritu Hiperbdédreo nor-/ 
wal presenta hacia TODA LA OBRA MATERIAL DEL DEMIURGO, es decir, 
hacia el Universo vivo, hacia las Jerarquias dévicas, hacia los 
Arquetipos y Aspectos del Demiurgo, hacia las culturas del ani- 
mal hombre, etc, "El Espiritu-esfera se ha presentado en el Uni 
verso material CERRADO SOBRE SI MISMO, VUELTO EN TORNO DEL YO 7 
ABSOLUTO, Y MOSTRANDO AL DEMIURGO POR TODAS PARTES UNA ESPALDA 
HOSTIL" (pégina 10). Pues bien, el Elegido debe reparar ahora / 
en que los Siddhas Leales, quienes se encuentran EN ESTE MOMEN~ 
TO en Agartha, SON ESPIRITUS NORMALES (figuras 2 y 37), es dec/ 
cir, seres gue presentan una HOSTILIDAD ESENCIAL “hacia toda la. 
obra material del Demiurgo".... Y ESTA HOSTILIDAD INCLUYE, DES- 
DE LUEGO, A LA "CONSTITUCION MENTAL JUDAICA" DEL VIRYA PERDIDO. 
Pero no hay que equivocarse al reflexionar sobre este concepto: 
LA HOSTILIDAD ESENCIAL QUE LOS SIDDHAS LEALES PRESENTAN HACIA / 
LA "CONSTITUCION MENTAL JUDAICA" DEL VIRYA PERDIDO NO SIGNIFICA 
QUE ELLOS "DECIDAN" ATACAR O AGREDIR DE ALGUN MODO AL ELEGIDO / 
QUE AUN ESTE INFLUIDO POR LA ESTRATEGIA ENEMIGA. Recordemos lo 
dicho en la Primera Parte: "LA ESPALDA HOSTIL NO ES SABIDURIA / 
EN MODO ALGUNO, POR EL CONTRARIO, ELLA ES SOLO HOSTILIDAD ESEN- 
CIAL (pagina 10). Esto quiere decir que LA HOSTILIDAD ESENCIAL 
NO ES MOTIVO DE DECISION: ELLA SE PRODUCE DE TODOS MDOS FRENTE 
A LA OBRA DEL DEMIURGO 0 A LA "CONSTITUCION MENTAL JUDAICA". // 
Con otras palabras, el Espfritu Hiperbéreo "normal", y un Sid-/ - 
dha Leal lo es, reacciona siempre con hostilidad esencial ante 
los entesrmateriales, sin que exista para ello ninguna decisién 
previa: ocurre asf porque la reaccién es ESENCIAL, en tanto que 
la HOSTILIDAD es la FORMA ‘de esa ESENCIA,. 

ES CLARO QUE SI UN ELEGIDO, NO TOTALMENTE DESPOJADO DEL RAS 
GO DE LA "CONSTITUCION MENTAL SUD AICA", QUEDASE ENFRENTADO A UN 
SIDDHA LEAL, ELLO IMPLICARIA QUE TODO EL PODER DE SU HOSTILIDAD 
ESENCIAL RESULTASE APLICADO SOBRE EL MICROCOSMOS DEL ELEGIDO. / 
ZQUE OCURRIRIA ENTONCES? RESPUESTA: QUE AQUELLA ESTRUCTURA MI-/ 
CROCOSMICA “ESENCIALMENTE HOSTILIZADA" PODRIA RESULTAR SERIAMEN 
TE DANADA CUANDO NO TOTALMENTE DESTRUIDA. En un caso semejante, 
de nada le valdrfia al Elegido invocar su cardacter de estudioso 
de la Sabidurfa Hiperbérea o de "nazi": LA SOLA "PRESENCIA" DE 
UN SIDDHA LEAL CAUSA LA DESTRUCCION DE LOS ENTES MATERIALES, LA 
DESCOMPOSICION DE LAS FORMAS ARQUETIPICAS; NINGUNA FORMA ARQUE- 
TIPICA PUEDE RESISTIR LA FUERZA DISOLVENTE DEL INFINITO ACTUAL 
APLICADA EN TODOS LOS PUNTOS DE SU ESTRUCTURA POR LA HOSTILIDAD 
ESENCIAL DEL ESPIRITU. Hay personas, por ejemplo, que afirman 
ser "nazis", pero que piensan como viles judfos, y que serfan 
inmediatamente desintegradas si gquedasen situadas frente a un 
Siddha Leal, o frente al Flihrer, quien-en la actualidad se ha 
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convertido nuevamante en un ser absclutamente espiritual. Resu 
miendo, éste y no otro es el-motivo por el que los Siddhas Lea 
les se mantienen alejados de los viryas perdidos y solo se ma- 
nifiestan a los Iniciados: Sus Presencias pueden ser fatales / 
para quien se encuentre conformado por la Estrategia enemiga; 
por eso Ellos, desde el Valhala, desde Agartha, procuran des-/ 
pertar a los viryas mediante la Cancién de A~mort, la Cancién 
carismdtica que se escucha con la sangre pura; y por eso co-// 
rresponde a los viryas perdidos, a los que son capaces de exhi 
bir el rasgo de los Elegidos, hacer el esfuerzo necesario para 
despojar su pensamiento de la constitucién mental judaica, cu 
ya existencia es altamente repugnante para los Siddhas leales, 
y vincularse carismaticamente con Ellos, escuchando su Cancién, 
despertando al Recnerdo del Origen, orientdndose hacia el Ori- 
gen, y recibiendo finalmente la Iniciacidén Hiperbdérea: CUANDO 
LOS ELEGIDOS TENGAN SU SANGRE PURA, EN EL KAIROS DE LA INICIA- 
CION HIPERBOREA, SERAN GUIADOS POR UN PONTIFICE TIRODAL HASTA 
LOS SIDDHAS LEALES; ENTONCES SU APROXIMACION NO REVESTIRA NIN-~ 
GUN PELIGRO PARA EL ELEGIDO Y, POR EL CONTRARIO, LA REALIDAD / 
DE SU SANGRE PURA SERA FESTEJADA CON GRAN JUBILO POR LOS SID-/ 
DHAS LEALES DE AGARTHA. 
Y aquf podemos considerar el segundo concepto pendiente. / 

En efecto, durante la Ceremonia de Iniciacién DEBEN INTERVENIR 
los Siddhas Leales: Sus Presencias son imprescindibles porque 
Ellos, y solo Ellos, pueden plasmar en el cuerpo astral del E- 
legido los signos runicos que le permitirdn aislar su Yo del / 
sujeto animico y orientarse hacia el selbst. Puede afirmarse / 
que, en el ksiros justo, la Ceremonia de Iniciacién se realiza 
simultadneamente en dos mundos: ESTO SIGNIFICA QUE, DURANTE. LA 
CEREMONIA DE INICIACION, EL ENFRENTAMIENTO CON LOS SIDDHAS LEA 
LES ES INEVITABLE. De allf que no sea posible al Elegido arri- 
bar a tan trscendental momento sin haberse despojado previamen 
te de todas aquellas formas de ser que afectan la hostilidad e 

“gencial de los Siddhas Leales, “ 

: Se entiende finalmente, con la ayuda de los dos eorieepios 
-expuestos, "el por qué esta exigencia, de despOjarse hasta la. 
Witima nota o matiz que atin pudiese existir en la conformacién 
de su pensamiento de esa "constitucidén mental judaica" propia 
del virya perdido, reviste capital importancia en el proyecto 
de liberacién del Elegido, al punto tal que su no cumplimiento 
representa un obstdculo insuperable para alcanzgar la Inicia-// 
cién Hiperbérea": la aproximacién de un Elegido a un Siddha Le 
al, fuera del kairos, es aitamente riesgosa para el Elegido; ¥ 
si un Pontifice Hiperboreo, por error, propiciase semejante ae 
_cercamiento, no solo pondria en peligro al Elegido, sino que / 
-se arriesgarfa a ser severamente sancionado por los Siddhas Le 
-ales y hasta podrfa causar la extincién de la Orden. Por todo 
“esto es facil comprender que la Orden ha de tomr precauciones 
extraordinarias antes de autorizar la Ceremonia de Iniciacién 
~de un acct 


yoe 


Por tiltimo, cabe agregar que el rasgo de la "constitucidén 
mental judaica" estd culturalmente descripto por la "Etica psf 
colégica" del past, en tanto que el rasgo del Elegido solo pue 
de ser comprendido totalmente por una Etica noolégica; es lo 7 
que Se hace en esta Segunda Parte de los Fundamentos de la Sa- 
biduria Hiperbérea: se expone la Etica nooldgica del virya y / 
se la opone a la Etica psicoldédgica del past. En el contexto de 
la Etica noolégica se define al Honor Absoluto del Iniciado Hi’ 
perbéreo como "EL ACTO DE SU VOLUNTAD GRACIOSA LUCIFERICA": em 
pleando este concepto puede afirmarse, con todo rigor, que lo 
que separa a un Elegido-de un Siddha Leal es una DISTANCIA ETI 
CA. Con otras palabras, para aproximarse a un Siddha Leal du-7 
rante el Kairos de le Iniciacién Hiperbdérea, todo Elegido debe 
efectuar previamente un reacomodamiento eticonooldégico: SIN // 
CUMPLIR CON ESTE REQUISITO, EL MODO DE SER DEL SIDDHA LEAL SE. 
RIA BTICAMENTE INCOMPRENSTIBLE PARA EL ELEGIDO; Y NO HACE FALTA 
REPETIR QUE UN SIDDHA LEAL NO SOLO NO PUEDE SER APREHENDIDO // 
POR LOS CONCEPTOS DE LA ETICA PSICOLOGICA, ES DECIR, POR LA // 
MENTALIDAD JUDAICA, SINO QUE TAL MENTALIDAD CAUSA SU HOSTILI-/ 
DAD ESENCIAL. 

El Elegido, entonces, que a su turno experimenté el silen- 
cio del Dios Creador y de los Maestros de Sabidurfa, ahora de- 
berd soportar el mds absoluto silencio por parte de quienes in 
tentan verdaderamente rescatarlo del infierno en el que se en- 
cuentra hundido. Mas no serd asi por mucho tiempo si fortalece 
su rasgo eticonooldégico fundamental y se despoja del rasgo eti 
copsicolégico judaico con: el que se halla culturalmente condi- 
cionado: hay toda una Raza extraterrestre y una Pareja origi-/ 
nal aguardando el despertar y la liberacién del Elegido. Y hay 
un Mundo Exterior, una Hiperbdérea Original, fuera del Universo 
waterial, inimaginable para el no Iniciado, que es la Patria / 
del Espiritu Hiperbéreo y al que toda la Raza ansfa regresar. 
la guerra contra las potencias de la materia, no se olvide, se 
libra por la liberacién de los Espfritus cautivos: LA GUERRA / 
SE GANA CADA VEZ QUE UN ESPIRITU SE LIBERA DEL ENCADENAMIENTO,. 
ES, PUES, UN DEBER ETICONOOLOGICO DEL ELEGIDO DESPERTAR Y LIBE 
RAR SU ESPIRITU: POR SI MISMO Y PARA CONTRIBUIR A LA VICTORIA 
FINAL DE LA RAZA. .- 


VI - Aclaracién sobre los conceptos de "nazismo esotérico" y / 
“dureza espiritual" empleados en V. 


Vale la pena advertir, para quien no levé nuestra obra J // 
"Historia secreta de la Thulegesellscharft', que en €1 Tercer 
Reich una cosa era el partido nazi y otra muy distinta la $9 : 
el Partido Nacionalsocialista de los Obreros Alemanes, en efec 
to, fue una organizacién POLITICA exotérica, mientras que el 7 
Escaloén de Guardia 04% (Sschutzstaffeln) es una organizacién 
MILITAR fundada sobre un circulo esotérico de la Thulegesells- 
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chaft conocido como Orden Negra, Esta aclaracién vale porque LA 
SABIDURIA HIPERBOREA SOLO LA POSEYO Y POSEE LA 94, en tanto // 
que el partido nazi siempre dispuso la informacidn de tal modo 
que pudiese ser asimilada por el pueblo alemdn, el cual venia 
siendo condicionado culturalmente por los curas catélicos y ra- 
binos desde las invasiones germdnicas al Imperio Romano. El Ele 
gido debe saber que los elementos fundamentales de lo que se ha 
mal llamado "nazismo esotérico" solo pueden provenir de la 44 7 
de su Sabidurfa Hiperbérea, y entender asf por qué no basta el 
titulo ni la formaciédn POLITICA de "nazi" para pretender la Ini 
ciacién Hiperbérea: es necesario, en todo caso, ser "nazi" pero 
como lo es un oficial 44 de la Orden Negra. La Orden de Caballe 
ros Tirodal también posee la Sabidurfa Hiperbédrea y es una Or~/ 
den hermana de la Orden Negra 454+: si el Elegido cumple los re- 
quisitos de sabidyrfa innata y dureza espiritual, y se despoja 
de la "“constitucion mental judaica", la Orden le revelard la Sa 
bidurfa Hiperbérea aue le permitird liberar su Espfritu eterno. 
No todos los Iniciados Hiperbéreos son, estrictamente, “nazis", 
pues Iniciados Hiperbéreos hay en Agartha desde hace miles de a 
fios; pero los nazis que son Iniciados Hiperbdédreos, y esto debe 
saberlo asimismo todo Elegido, SON CONFIRMADOS EN SU HONOR Y LE 
ALTAD POR EL PROPIO FUHRER, quien para ello, por ejemplo, tenia 
reservado su asiento personal en el Castillo Iniciadtico de Wer- 
welsburg; Y ESA CONFIRMACTION, HOY MAS QUE NUNCA, EN EL DIA DEL 
ESPIRITU, EN EL DIA DEL FUHRER, SERA RECIBIDA POR LOS VERDADE~/ 
ROS NAZIS-44, POR LOS CABALLEROS TIRODAL QUE ENFRENTEN CON HO- 
NOR EL PROXIMO FIN DE LA HISTORIA. 

Con respecto al concepto de "dureza espiritual", que se ha 
calificado como de posesién imprescindible para completar el // 
rasgo del Elegido, conviene aclarar su significado aunque el // 
mismo es hastante obvio: este coneepto NO IMPLICA, por supues-~/ 
to, que el Espfritu sea "duro" en si mismo, que la "dureza" sea 
una propiedad del Espfritu; la dureza espiritual exigida es la 
que produce el Espfritu EN el Elegido durante su trayectoria ca 
- racterfistica: el Yo, expresién del Espfritu eterno, va endure-/ 
. ciendo. el microcosmos a medida que despierta del Gran Engafio de 
El Uno y se va orientando estrategicamente hacia el Origen. Fi- 
nalmente, el Elegido que busca la Sabidurfa Hiperbérea es, para 
la Orden de Caballeros Tirodal, "un virya duro entre los duros"; 
y su "dureza" es claramente "“espiritual", de origen espiritual. 


VII - Comentario y saludo final. 


. En la Primera Parte hemos estudiado al pasa, y al virya per 
..dido, desde un punto de vista estrictamente microcésmico, basdn 
. donos fundamentalmente en el conocimiento de su estructura psf- 
..quica3; ello nos permitidéd arribar a importantes conclusiones. Pe 
ro el pasti es un microcosmos potencial que subsiste dentro del 

macrocosmos, integrado en las superestructuras de las comunida- 
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des culturales. La "actitud graciosa luciférica" que vamos a / 
proponer para su despertar supone ofrecer una respuesta concre 
ta para la pregunta-capital de la Etica gqué debo hacer?; vale 
decir +gqué debo hacer frente al hecho cultural en el que es-/ 
toy inserto, para liberarme de sus lazos y despertar como vi-/ 
rya?-. A este interrogante crucial la Sabidurfia Hiperbérea, e- 
fectivamente, brinda una salida noolégica, dice exactamente // 
qué hacer. Es lo que trataremos de mostrar en la Segunda Parte, 
Sin embargo, y ello es ya evidente, la pregunta ética plantea 
de entrada la relacién entre lo interno y lo externo, entre la 
estructura psiquica y el mundo exterior, ENTRE EL PASU Y EL HE 
CHO CULTURAL. Debemos conocer, pues, con mayor profundidad es- 
ta relacién, adquirir conceptos claros sobre "cultura", "hecho 
cultural", "Historia", etc, y, especialmente, establecer con / 
precisiédn las correspondencias analdégicas que el macrocosmos / 
guarda con las estructuras del microcosmos estudiadas en la / 
Primera Parte. A aclarar tales conceptos, y otros, se dedicarda 
el inciso "El virya perdido y el hecho cultural", contenido en 
el presente t9mo, cuya lectura y estudio es imprescindible pa 
ra comprender el desarrollo posterior de la obra. 


Para finalizar esta Segunda Carta invitamos a los Elegidos 
a reflexionar sobre una ley oculta que tiene mucho que ver con 
el rasgo descripto en V. Nos referimos a la "fatal e inflexi-/ 
ble Ley del Engafio, que en el inciso "La resignaci6én de Wotan" 
se define elementalmente asi: "NADIE QUE ESTE ENCARNADO NACE / 
SABIENDO CONSCIENTEMENTE LA VERDAD, NADIE NACE ILUMINADO, NI / 
WOTAN NI EL FUHRER NI NINGUN OTRO VIRYA; POR EL CONTRARIO, TO- 
DO VIRYA, WOTAN, EL FUHRER O CUALQUIER OTRO VIRYA, EN ALGUN MO 
MENTO DE SU VIDA HA ESTADO ENGANADO POR EL DEMIURGO; Y ESTA /7 
LEY ES INEVITABLE PORQUE LA GNOSIS NO PROVIENE DE UNA MERA HE- 
RENCIA O DE UNA ILUMINACION ESPONTANEA, SINO QUE ES PRODUCTO. / 
DE LA VOLUNTAD DE DESPERTAR Y SER LO QUE EL ESPIRITU ES; VALE 
DECIR: LA GNOSIS PROVIENE DE LA LUCHA ENTRE EL ESPIRITU ETERNO, 
MANIFESTADO EN EL VIRYA COMO YO PERDIDO, Y EL ALMA, ESA EXTEN- 
SION DEL DEMIURGO". Naturalmente, el Elegido debe quebrar la / 
Ley del Engafio mediante una actitud graciosa luciférica; mas, 
a partir de hoy dispone, para conseguirlo, de un arma formida- 
ble: la Sabidurfa Hiperbérea. 

En el Dia del Espiritu, y en el Nombre de los Siddhas Lea- 
les de Agartha, y de la Orden de Caballeros Tirodal de la Repu 
blica Argentina, reciban los Elegidos el saludo de 

Nimrod de Rosario 
Febrero de 1986 
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EL DIA DEL ESPIRITU 


No es necesario declarar, a esta altura, que el presente / 
libro ha sido redactado para-consideracién de un piiblico occi- 
dental. Es obvio que la Sabidurfa Hiperbérea, cuyos "fundamen- 
tos" se exponen aqui de manera elemental, constituye una via / 
general de liberacién espiritual, una salida trascendente de / 
la crisis, adecuada para la comprensién del hombre occidental. 
Este "hombre occidental" es, desde luego, el "virya perdido" / 
de nuestra Weltaschauung, el hombre semidivino que, @n su memo 
ria de la sangre, guarda el recuerdo del Origen, el hombre, en 
-fin, de “"linaj¢s hiperbdéreo". . i 

Al virya perdido de occidente la Sabiduria Hiperbdérea le o 
frece HOY una salida heroica, mostrdndole con un lenguaje de 7 
signos que 61 es capaz de comprender el sendero que conduce ha 
cia la trascendencia absoluta del Espiritu; tal sendero, claro 
esta, no podrd ser transitado sin lucha y tal lucha, natural-/ 
mente no pedraé librarse sin una correcta preparacién previa pa 
ra el combate: ese es el objetivo de la INICIACION HIPERBOREA, 
a la que el contenido de este libro puede servir como introduc 
ecién, pero a la que solo puede accederse por intermedio de un 
PONTIFIGE HIPERBOREO, es decir, de un virya despierto experto 
en Estrategia Hiperbérea. oa . 

- Mas 4 porgqué HOY?, zgporqué una revelacién en este momento 
y no AYER? 3a qué se debe que de pronto se abran.las puertas / 
del Misterio? y, por sobre todo gqué significa “hoy" y "ayer"? 
Respuestas: Ante todo, fijemos el justo sentido que hay que ¢7# 
dar a "hoy"; HOY es una palabra que designa el tiempe presente 
en relacién al-dfa: "el presente dia"; sin embargo aqui no en- 
plearemos la palabra con tal sentido transitorio y cotidiano / 
. gino con un alcance que es propio de la visién histérica: el / 
hoy al que nos referimos es UN DIA EN SENTIDO HISTORICO, que / 
ineluye al momento actual, un dfa que ha comenzado luego de u- 
na larga noche de tinieblas infernales. En esas tinieblas //// 
transcurriéd el AYER del virya perdido, en 61 seno de una noche 
que acabé hace apenas un instante para dar paso a los primeros 
rayoa de luz del dfa de HOY; y luego, merced a la Sabiduria Hi 
perbérea reencontrada.por los viryas, serd posible para muchos 
-@l milagro de la liberacién espiritual. 

Nos preguntaremos, ahora zy cudndo ha comenzado ese Dia // 
del Espfritu? gquién es el Sol que lo ilumina? Respuesta: ese 
dia, que es el hoy de los viryas perdidos, el tiempo en el que 
ellos podrdn. declarar INDIVIDUALMENTE la guerra al Cautivador 
de los Espfritus, ESE DIA EMPEZO EN L& SEGUNDA GUERRA MUNDIAL. 
Y el Sol que comenz6é a amanecer en los afiog 30, .y que desde en 
tonces ilumina al Pfa del Espiritu, es el Gran Siddha que los 
viryas perdidos han conocido como Adolfo Hitler, el Fihhrer de 
los pueblos germanos. Hl, gracias a un dominio absoluto de la 
Estrategia Hiperbérea, merced a unos conocimientos tan terri~/ 
bles, que no nos atreverfamos siquiera a esbozgar aqui, abriéd u © 
na brecha en la muralla enemiga, en 1s estrategia de Chang /// 
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Shambald. Y esa grieta, por la que ha de penetrar el socorro:. 
de la Sabidurfa Hiperbérea, no podrd ser sellada por los Demo 
nios antes de UN MILENIO. Mas, para entonees, habrd aeabado 
el Kaly Yuga, la Era de las Tinieblas que comenzara hace qui- 
nientos mil afies y que el Fiihrer ha venido a cerrar con la / 
luz del Dfa del Espiritu. En otros incisos, se expondrd con / 
preeisién el concepto hiperbdéreo del Kaly Yuga. 


Este es, pues, el Dia del Espiritu, un dia milenario ilu- 
minado por el Fiihrer. En este dfa los viryas perdidos podrdn 
comer nuevamente el fruto de la Gnosis: el fruto prohibido // 
que pende del 4rbol de la Sabidurfa Hiperbérea, euyas rafces 
se nutren de la Sangre Pura del Gral. 


EL "DESPERTAR" DEL 
VIRYA PERDIDO 


ZQué propone la Sabidurfa Hiperbérea a los wiryas perdi-/ 
dos en este Dia del Espiritu? Lo explicaremos paso a paso, 
pues la respuesta debe estar claramente relacionada con el // 
problema de la liberaecidén espiritual. | 

No importa aquf el motivo de la deecisién: la intuicién // 
del Yo Infinito o del Simbolo del Origen, o haber escuchado / 
la Cancién de A-mor de los Siddhas, etc. Lo importante es que, 
cuando el virya perdido se decide a procurar la liberacién // 
del Espfritu, SU PRIMER PASO SOLO PUEDE CONSISTIR EN LA Bus-/ 
QUEDA DEL SELBST, BL ASIENTO DEL YO DESPIERTO. La concrecién 
de.esa bisqueda-implica un SALTO GNOSTICO que separa-.al Yo de 
su confusién con 6l sujeto conseiente, dé su identificacién / 
con el tiempo inmanente, y lo traslada hacia’eI selbst, con-/ 
vertido asi en Yo despierto, en sujeto atemporal. Desde el // 
selbst el Yo despierto podrd, al fin, realizar el desencadena 
miento del Espiritu y trasmutarse, si lo desea, en Siddha Ber 
serkr. Se advierte, entonces, el valor de ese "primer paso" 7 
que conduce al selbst y se comprende, también, el interés su- 
moO que para el virya perdido reviste su ejecucién. . 

A ese primer paso le eorresponderia, con toda propiedad, . 
la ealificacién tradicional de INICIACION MENOR, pero la Sabi 
durfa Hiperbérea prefiere llamarlo DESPERTAR, por dos motivos: 
uno es que la palabra iniciacién estd reservada exclusivamen=« 
te para las vias secretas de liberaeién del virya despierto, 
las cuales son esotéricas en tanto el DESPERTAR es desde aho- 
ra, gracias al Fiihrer, una posibilidad al aleance de todos, / 
es decir, exotérica; el otro motivo es el concepto sintétieo 
que denota la palabra DESPERTAR, la cual sugiere, por ejemplo, 
que el Yo perdido que intenta dar-el primer paso hacia la li- 
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beracién espiritual, es decir, que intenta DESPERTAR, estd en 
verdad DORMIDO, sumido en el ensuefio de su confusién con el / 
sujeto consciente. — 


Pues bien, teniendo en cuenta estas aclaraciones, podemos 
afirmar que, la Sabidurfa Hiperbérea propone al virya perdido 
UN MODO DE DESPERTAR, vale decir, ensefna la manera de dar ese 
primer paso, de allanar esa distancia NO ESPACIAL, NO TEMPO-/ 
RAL, SINO ESTRATEGICA que separa al Yo perdido del selbst. En 
esta Segunda Parte vamos a explicar con detalle e1:MODO DE // 
DESPERTAR que propone la Sabidurfa Hiperbérea; mas, para que 
tal explicacién cumpla su objetivo eselarecedor, es necesario 
exponer de entrada su método, mostrar hacia donde apuntan los 
planteos. Tal necesidad se entenderd mejor si advertimos que 
el DESPERTAR del Yo perdido no es una operacién que admita a-~ 
nalogias lineales, o sea, no es posible brindar una explica-/ 
ciédn paso por:paso como, por ejemplo, el método para cambiar 
un neumdtico de automévil con un "programa de camino eritico". 
La imposibilidad, sin embargo, no obedece a ‘motivos esotéri-/ 
cos ni misteriosos pues tiene su origen en la naturaleza poli 
facética del problema del despertar, que impide tratar el te- 
ma desde un solo dngulo. Debemos comenzar, pues, por exponer 
el problema y el método empleado en resolverlo. 


El problema dél despertar parecerfa fdcilmente resuelto / 
con solo responder a la siguiente pregunta: gqué debe hacer / 
coneretamente, prdcticamente, el virya perdido para despertar? 
Pero ocurre que a esta pregunta ética solo le cabe una res-// 
puesta: EL VIRYA PERDIDO DEBE MODIFICAR PERMANENTEMENTE LA AC 
TITUD DE SU YO Y, CON TAL ACTITUD, DEBE AVANZAR HACIA EL ///7 
SELBST. Bien que se mire, esta respuesta plantea a su vez dos 
cuestiones: zcudl es esa nueva actitud del Yo perdido? y 4cé= 

mo saber HACIA DONDE HAY QUE AVANZAR, es decir, dénde queda / 
- el selbst? Y las'respuestas a ambas cuestiones son las que im 
piden tratar el tema en forma lineal, puesto que no conviene 
bajo ningtin punto de vista exponerlas por separado. Iremos, / 
' -pues, en busca de ambas respuestas, aproximadndonos a ellas en 
conjunto. " 

De las dos. respuestas, la primera es la mds fdcil de resu 
mir POR ANTICIPADO y la segunda la mds diffcil; para explicar 
las, en cambio, partiremos de la segunda y tardaremos bastan- 
te en llegar a la primera. Adelantaremos, ahora, ambas rese/fe 
puestas, para que se entienda el método que sigue la explica- 
cién, aunque recién serd&n comprendidas més adelante. 

Como respuesta a la primera pregunta la Sabidurfa Hiperbdé_ 
rea propone la prdetica del HONOR. Mas tal honor no es una me 


ra "virtud moral" sino una moral en si misma, un modo de vida 


que sitiia al virya perdido "més alld del bien y del mal", es 
decir, més all4 de los conceptos judaicos de "bien" y "mal". 
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Porque resulta que el honor es algo que, como el Yo perdido, 
puede ser despertado. ¢Cémo? Adoptando una ACTITUD GRACIOSA / 
LUCIFERICA. Segin veremos, esta actitud despierta por si sola 
al virya perdido y fortalece poderosamente la voluntad egoica, 
favoreciendo el cambio definitivo:: ello es posible porque EL 
HONOR DEL VIRYA ES EL ACTO DE SU VOLUNTAD GRACIOSA. 

La primera respuesta se reduce, asi, a una descripcidén de 
la "“actitud graciosa luciférica". Pero ocurre que tal concep- 
to,’ para trasmitir con claridad su significado, requiere ser 
expuesto er un marco BTICONOOLOGICO, es decir, en un contexto 
propio de la Sabidurfa Hiperbérea. Lo’ que mds desarrollo lle- 
vara en la explicacién serd, entonces, construir dicho contex _ 
to: la actitud graciosa luciférica se definird como cardcter 
tipico de una TIPOLOGIA ETICONCOLOGICA DEL VIRYA PERDIDO, es 
decir, una tipologia que solo toma en cuenta el aspecto espi- 
ritual del virya, su Yo perdido. 

la segunda respuesta es la més dificil de anticipar aun-/ 
que constituird el tema econ que se iniciard la explicacién. / 
El virya trata de despertar y para ello debe buscar el selbst; 
mas ,dénde se encuentra el selbst? No hay que insistir en que 
hasta hace muy poco, antes del Dia del a eee os la respuesta 
@ tal pregunta formaba parte del Misterio. Hoy, sin embargo, 
podéios -respondér avella POR MEDIO DE UN SIMBOLO. No se trata, 
desde luego, de un-simbolo nuevo, lo que resultarfa sospecho- 
3 y absurdo, sino de uno muy antiguo, que los hombres de cro 
maenén salvaron de la Atlantida y conservaron por milenios co 
mo..muestraidetimdsdelevado. saber, como representacién de una 
verdad terrible, revelada a los hombres por los -dioses. Aque-. 
llos "Dioses" fueron, por supuesto, los Siddhas de Agartha, / 
quienes durante un largo perfodo reinaron sobre la Atlantida 
intentando trasmutar las razas de viryas perdidos mediante mé 
todos carismdticos de Estrategia Hiperbérea. En ese tiempo el 
simbolo al que aludimos, y que vamos a llamar LABERINTO EXTE- 
RIOR, era la clave de trasmutacién de la mds alta iniciacién, 
el fundamento del Misterio: por su intermedio, es decir, por 
la aprehensién de su verdad oculta, ellombre semidivino podia 
transformarse en Dios. ‘ . 

_ El simbolo que vamos a estudiar, para comenzar la explica 
cién, expresa,eferetivamente, una gran clave: PERMITE ESTABLE- ~ 
CER LA DISTANCIA ENTHE EL YO PERDIDO Y EL SELBST. Empero, es- 
ta clave no seré captada dé inmediato por el virya perdido: / 
primero debe saber cémo situarse frente al simbolo para que / 
éste le revele su secreto, cosa que no podrd hagrar:si antes 
HB “te restituye su sentido metafisico. Todos los s{mbolos sa- 
grados han sido objeto de una atroz degradacién cultural como 
efecto tenebroso del Kaly Yuga, pero ESTE simbolo en partisu- 
lar, por su peligrosidad para los planes de la sf erees ae ha 
sufrido un destino peor: segin veremos con detalle mas adelan 
tie, se lo ha empleado como base de MATCH GAME, es decir, se 
lo ha asociado a una funcidédn LUDICA. Una parte de la explica- 
cién se dedicaraé, entonces, a examinar el problema de la de-/ 
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gradacién de los simbolos sagrados y la actitud de los viryas 
perdidos frente a ellos: ¥ DE ESE MODO IREMOS DESARROLLANDO, 
TAMBIEN, LA TIPOLOGIA ETICONOOLOGICA necesaria para describir 
la actitud graciosa luciférica. / 

En sintesis, en esto consiste el método de la explicaecién: 
un desarrollo que. incluye muchos temas pero durante el cual / 
se va dando respuesta, implacablemente, a las dos preguntas / 
antes planteadas. Al final habremas expuesto, sin equivocos / 
insalvables, la propuesta que la Sabiduria Hiperbé6rea hace al 
virya perdido que ansfa despertar como Espfritu Hiperbéreo, / 
como Siddha, como Dies. 


En la Primera Parte hemos estudiado al past, y al virya / 
perdido, desde un punto de vista estrictamente microcdésmico, 
basdndonos fundamentalmente en el conocimiento de su estructu 
ra psf{quica; ello nas permitié arribar a importantes conclu-/7 
siones. Pere el past es un microcosmos potencial que subsiste 
dentre del macrocosmos, integrado en las superestructuras de 
las comunidades culiturales,. La "actitud graciosa luciférica" 
que vamos a proponer para su despertar supone ofrecer una res > 
puesta conereta para la preguntacapital de:la &tica gqué debe 
hacer?; vale decir -zqué debo hacer frente.al-hecho cultural 
en el que estoy inserto, para liberarme dé“sus lazos y desper 
tar como virya?-. A este interrogante crucial la Sabidurfa Hi 
perbérea, efectivamente, brinda una salida noolégica, dice e- 
xactamente qué hacer. Es lo que trataremos de mastrar en la Fd 
Segunda Parte. Sin embargo, y ello es ya evidente, la pregun- 
ta, ética plantea de entrada la relacién entre lo interno y lo 
externo, entre la estructura psiquica y el mundo exterior, EN 
TRE EL PASU Y EL HECHO CULTURAL. Debemos conocer, pues, con 
mayor profundidad esta relacién, adquirir conceptos claros so 
pre “cultura", "hecho cultural", "Historia", etc, y, especial 
mente, establecer con precisién las correspondencias analégie.- 
cas que el macrocosmos guarda con las estructuras del micro-/ 
cosmos estudiadas en la Primera Parte.dA‘atlaramtales concepx/ 
tos, y otros, se dedicara el siguiente inciso, cuya lectura y ': 
estudio es imprescindible para comprender el desarrollo poste 
rior de la obra. 


- BL VIRYA PERDIDO 
Y EL HECHO CULTURAL 


Kk #‘La_"cultura", objetivo de la sociedad pasi. 

“EL objetivo macrocésmico de la finalidad exige que el pa- 
sii sea "postor de sentido", que dévuelva al ente, mediante la 
expresién del signo, el significado racionalizado del desigs/ 
nio, es decir, que "ponga-en el ente" un signo que represente 
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al sfmbolo conceptual. Con la analogfa de la figura 21 podemos 
decir que el sfmbolo I debe ser expresado con un "signa I", a- 
Signado al ente real euyo esquema es xx. Pero esto no es sufi- 
ciente para cumplir con el objetivo macrocésmico: es necesario, 
también, que el signo I sea conservado afuera, en el ente real, 
que su sentido produce m&s all& de los lfmites vitales del pa- 
si. Para conseguirlo el Demiurgo ha determinado que el past se 
aun animal social. Y es por eso que la sociedad pasii se dife- 
rencia de cualquier otra sociedad animal (salvo quigzds la so-/ 
ciedad apfeola, pero tales insectos cumplen una funcién dife-/ 
rente, vinculada con el Misterio planetario de la Raga hebrea): 
la comunidad pasti.es una sociedad esencialmente constituida pa 
ra conservar el sentido puesto en los entes, es decir, es una 
SOCIEDAD CULTURAL. 

El pasti pone el sentido en el ente y, atin cuando la muerte 
le impida expresarlo perpetuamente, el sentido se prolonga si 
otros pastes se asocian para sestenerlo como un significado co:. 
min: el ente asi sefialado, con unm signo. convenide colectivamen 
te, pasa a convertirse en un OBJETO CULTURAL. Naturalmente, si 
lo que se ha puesto en el ente es un signo tal como I, que re- 
presenta a un sfmbolo I que es réplica de un concepto xx, re-/ 
sulta que en lo que coincide primeramente la comunidad es en / 
el conocimiento conceptual del ente; pero, una vez que el ente 
ha sido signado por la expresién del concepto y tal significa- 
do: ha sido reconocido por les miembros de la sociedad, nada im 
pide que cada uno acceda individualmente al designio y profun- 
dice su comprensién. 

Lo que RELIGA, entonces, a la sociedad pasi como tal, es / 
el sentido puesto en les entes, santido que es en cierta medi-~ 
da compartido por todos. Y es esa unién de los pasties entre si 


“POR INTERMEDIO DEL SENTIDO ONTICO lo que constituye la forma / 


externa de la CULTURA. Pero conviene examinar esta definicién 
con mayor precisién. 


El fenémeno cultural, en efecto, puede ser observado desde 
dos muy distintas perspectivas. Desde un punto de vista EXTER- 
NO la cultura es wm fenédmeno DINAMICO F°COLECTIVOsdedde wh puns 
to de vista INTERNO la cultura es ESTATICA E INDIVIDUAL. 50 

La "cultura externa" surge como efecto del objetivo macro- 
césmico de la finalidad. . ; iy 48 

La "cultura interna" o "modelo cultural" (ver inciso "El / 
virya despierto", artfculo H) es consecuencia del objetivo mi- 
crocésmico de la finalidad.. 

En cualquiera de los dos casos una "cultura" se compone de 
dos elementos bdsicos: "el pasvi", postor de sentido, creador / 
de objetos culturales, y "los objetos culturales". En el pri-/ 
mer caso, la "cultura externa" se conforma por una "sociedad / 
comunitaria" y un "universo de objetos culturales" comunes, in 
tegrades en una SUPERESTRUCTURA. En el segundo caso, la "culty 
ra interna" se cenforma con el "sujeto cultural del pasii” y un 
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"universo de objetos culturales", los cuales constituyen el / 
"modelo cultural", es decir, un sistema de premisas cultura-/ 
les; ambos elementos, sujeto cultural y modelo cultural, se / 
integran en la ESTRUCTURA cultural interna de cada past. An-/ 
tes de profundizar en los conceptos de cultura externa e in~/ 
terna, es conveniente dejar en claro qué debe entenderse por 
"objeto" eultural externo"ce "interno", 


B - Objetos culturales externos e internos. | 

Hemos visto que los entes ssignados por la expresién "pos- 
tora de sentido" del pasii se transforman en objetos eultura-/ 
les, vale decir, en proyectos externos de conceptos. Desde // 
luego, los objetos culturales externos no requieren una mate-~ 
rialidad conecreta sino un campo de representacién, vale decir, 
un telén capag de recibir la proyeccidén; en. el mundo, existen 
objetos culturales cuyo proyecto se agienta en entes porpora-= 
les, tales como un tornilio o un d4rbol, y otros cuyo proyecto 
es una forma externa incorpérea, tal come la "S" que realizé 
“aquella paloma con su vuelo.o cualquier constelacién semejan- 
tes;con respectora estos tiltimes proyectos incorpéreos vale La 
’ pena agregar que entre los mismos se cuentan las "cualidades" 
de ciettos entes, tales como: el color o el calor, y las "rela 
ciones" entre entes, tales como la distancia o la altura: las 
cualidades, propiedades, relaciones, etc, son efectivamente / 
_Objetos culturales externos pues su entidad se percibe a tra-~ 
vés de la esfera sensorial, es decir, se introxecta, a poste- 
riori de la proyeccién significativa. Con estas aclaraciones 
podemos considerar que, PARA UNA SOCIEDAD DETERMINADA, solo / 
pueden ser objetos culturales aquellos entes que son RECONOCL 
DOS EXTERNAMENTE; estdé-excluye a todo ente destonocido o aqué 
lies que, atin habiendo sido conocidos, no son reconocidos co- 
mo tales. Los museos de cultures prehistéricas, por ejemplo, | 
abundan en objetos que no significan nada para nosotros aun-/ 
que creemos que fueron culturales para tales culturas: un ob- 
jeto tal no es ciertamente cultural PARA NOSOTROS, no difiere 
en valor cultural de cualauier otro ente desconocido, pues no 
podemos reconocerlo, no encaja en nuestro modelo cuitural, no 
conseguimos ni adivinar su sentido, es decir, el sentido que 
alguna vez le dieron sus proyectistas y que hoy nadie sostie- 
ne externamente. Y que no se engafie alguien al suponer que el 
hecho paradéjico de haber "reconocido al objeto como ente des 
conocido" le otorga algtin sentido cultural puesto que si el 7 
objeto realmente no significa nada para nosotros jamd4s podre- 
mos ni siquiera afirmar con certeza que pertenecfa a la cultu 
ra desaparecida, ni atin cuando lo hayamos hallado dentro de u 
na sepultura junto con otros objetos tales como una momia, a 
la que.si-reconocemos: si.el objeto es.desconocido, y no hay 
ningtin miembro de aquella cultura para que nos exprese ¥ comu 
nique el sentido, solo podremos abrigar la creencia de que el 
mismo es cultural; pero esta.creencia no implica ningtin tipo. 
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de reconocimiento sino una mera clasificacién taxolégica: la 
incorporacidh del objeto concreto a la especie de los entes 
conocidos. , 

En suma, para UNA cultura determinada, los "“objetos cultu 
rales externos" consisten en proyectos de conceptos, cuyo sig 
nificado ha sido traducido por el sujeto cultural, codificado — 
como premisas culturales de un lenguaje habitual, y expresado 
afuera como signos que dan sentido al mundo. 


Pero los objetos culturales también pueden ser "internos", 
desde el momento que el "sentido" puesto en ellos, aquello // 
que les otorga entidad real, procede de la estructura cultu»/ 
ral, interna, del past. Vemos, por ejemplo, "la casa roja de 
la colina" y comprendemos que ser roja y estar en la colina / 
son propiedades ffsicas coneretas de la casa exterior; pero / 
no por poseer tales propiedades, y muchas otras semejantes // 
con las que podamos describirla, la "casa roja de la colina" 
es "casa": la casa exterior solo es "casa" porque corresponde 
aun "coneepto casa" radicado en el interior de la estructura 
psiquica del past, es decir, en un esquema-Relaci6én de la es- 
tructura cultural. Y mo cabe duda que el concepto-casa-inte-/ 
rior, como cualquier otro concepto de referencia éntica, es a 
priori de la casa-objeto-cultural-exterior puesto que el sen- 
tido de ésta procede de aquél: no podrfamos habitar la casa / 
roja si ANTES no supiésemos qué es una casa. Mas, esa apriori 
dad de los objetos interiores sobre los externos, otorga a a- 
quéllos preeminencia ontolédgica sobre éstos: si la existencia 
de los objetos culturales externos DEPENDE del proyecto con-/ 
ceptual de los objetos culturales interiores, entonces éstos 
Mantienen una existencia de grado superior. 


Resumiendo, los "objetos culturales" pueden ser "“internes" 
0 "externos". Los "“objetos culturales internos" forman parte 
de la estructura cultural y constituyen un primer grado en la 
realidad del objeto. Las "objetos culturales externos"-don:// 
proyectos corperizados y materializados de los anteriores y / 
representan un segundo grado én la realidad del objeto: son z£ 
reconocidos en el mundo como reflejo de los objetos internos: 
naturalmente,$tal dependencia no se advierte, puede cometerse 
el error gnoseolégico de atribuir las cualidades culturales / 
directamente al cuerpo ffsico o entidad sobre la que se ha e- 
fectuado el proyecto. 


G - Cultura externa e interna. 

En 'At hemos definido a la cultura externa como "fenémeno 
“dindmico y colectivo" y a la cultura interna como "fendédmeno j 
estdtico e individual". Comencemos por aclarar que a los tér- | 
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minos "dind4mico" y "est&tico" hay que otorgarles un sentido / 
estructtiral. Esto es: la cultura externa es "dihdmica" porque- 
su superestructura CRECE DESDE AFUERA, con independencia de / 
todo individuo observador; ello se debe a que el cardcter "co 
Lectivo" de la cultura externa CAUSA UN CONTINUO APORTE EXTE- 
RIOR DE NUEVO SENTIDO, una creacidén constante de nuevos obje- 
tos eulturales o el perfeccionamiento de les ya existentes. / 
Contrariamente, la cultura interna es un modelo cultural o // 
sistema de premisas cuya estructura CRECE DESDE ADENTRO, por 
exclusiva obra del sujeto animico; en ese sentido puede afir- 
marse que la cultura interna es un fendmeno “estdtico"™: poref-> 
que consiste en un sector de la estructura cultural, la cual 
es "memoria de conceptos", es decir, "memoria de objetos cul- 
turales internos", objetos que subsisten rfgidamente estructu 
rades y no cambian por ningin motive. aalvo la voluntad del su 
jeto. : 


Es evidente que, desde el punto de vista estructural, la 
cultura interna es una estructura de grado menor que la es-// 
tructura de una cultura externa, la cual estd alimentada por 
una comunidad de sujetos expresivos. Esta superioridad estruc 
tural dificulta su observacién y deseripcién y obliga a consi 
derar aquella parte que nos toca m&s de cerca, aquel adpecto 
de‘la cultura externa que nos invclucra en su trama e inclusi 
ve nos determina "desde afuera". Sin embargo, siendo que una 
estructura no se compone de partes sino de miembros integra-/ 
dos en un todo, hemos de obrar con extrema prudencia al abs~/ 
traer una fraceién de la culture externa, vale decir, no olvi 
daremos jamd4s que el fragmento observade es una estructura / 
‘abstraida arbitrariamente de la totalidad estructural de la / 
cultura externa e indisolublemente encadenado a ella. - 

Para precisar la forma queihnade revestir dicha "fraccién 
estructural externa", a la que finalmente vamos a denominar J 
"hecho cultural", debemos referirnos al espacio y al tiempo. 


EL "espacio" abarcado por una cultura externa es, induda~ 
blemente, enorme: tode lugar que contenga un objeto cultural 
externo es parte de tal espacio, desde el sitio ocupado por / 
la galaxia m4s lejana hasta aquél en que se mueven las part{- 
culas subatémicas, pasando por todos los objetos culturales / 
comunes a la sociedad. En verdad, el Ambito de la cultura ex- 
terna es increfblemente extenso; y ello por efecto de la acti 
tud "postora de sentido" que caracteriza al pastii o al virya / 
perdido; los aleances de este efecto asignador se comprende-/ 
r4n mejor si definimos al “espacio cultural exterior" como to 
a9 aguel lugar en el que sea posible efectuar alguna de estas 
tres cosas: a) descubrir un ente, b) proyectar un signo, 6) / 
reconocer un objeto. El espacio real que cumple con alguno de 
estosrequisitos constituye el "universo" de les objetos cultu 
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rales externos. 

Dada la gran magnitud del universo de objetos culturales / 
externos, a&mbito total de la cultura externa, no ha de resul-/ 
tar fdcil, a primera vista, delimitar el espacio cultural que 
guarde para nosotros la mayor importancia. Es decir, la frac-/ 
cién estructural de la eultura externa, que procuramos definir, 
no parece posible que pueda realizarse empleando SOLAMENTE una 
pauta espacial. Ello podrd hacerse, no obstante, considerando ~ 
también la accién del tiempo en la cultura externa. 

El tiempo en el cual permanece y suksiste el mundo de los 
entes finitos es, desde luego, el "tiempo trascendente". Empe- 
roa, el tiempo del universo de objetos culturales externos, es 
una especie "temporal-cultural" denominada "tiempo. histérico",. 
Vale decir: la cultura externa no es una estructura estdtica, 
que permanece fijada en el tiempo, sino un organismo vivo que 
crece y se desarrolla, que evoluciona y posee una Historia, un 
"tiempo de hechos", iQue es la Historia, en qué se diferencia 
del tiempo trascendente? Respuesta: Historia. es la proyeccién 
' CONTINUA de la cultura externa SOBRE el tiempo trascendente. 

Recordemos que el destino del pasties ser postor de senti 
do en el mundo y que dicho objetivo macrocésmico lo cumple me- 
diante la expresién significativa, LA CUAL ES CORRELATIVA CON 
LA SIGNIFICACION CONTINUA que fundamenta el pensamiento racio- 
nal. El tiempe trascendente es un tiempo 6ntico, en el que su- 
ceden y duran los entes a los que, justamente, la expresién // 
significativa ha otorgado un sentido cultural. Es asi que el / 
tiempo trasecendente transcurre paralelamente a la significa-// 
ecién continua de la estructura cultural, que se trasunta en la 
expresién significativa, por lo que resulta inevitablemente re 
vestido de sentido cultural. Del tiempo trascendente no podrd 
econcebirse, entonces, ni un instante que sea insignificante // 
porque su concepto es permanentemente significativo en el con- 
texto de la cultura externa, que es reflejo de la cultura inf 
terna. Y el desarrollo significativo y continuo de la cultura 
externa, que sucede en el tiempo trascendente y que lo encubre 
con sentido cultural, es la Histotia propiamente dicha. Gon o- 
tras palabras: el tiempo trascendente, tomado como ente exter- 
no, es convertido por la proyeccién colectiva de la cultura ex 
terna en objeto cultural;, la Historia es, pues, el tiempo tras 
cendente culturalmente transfigurado. 

Pero la Historia asi definida, como um continuo temporal- 
cultural, es manifiestamente andloga a la significacién conti- 
nua que fundamenta el pensamiento racional. Recordemos que, // 
cuando en el horizonte de la significacién continua se destaca 
un relieve, éste constituye el fundamento significativo de un 
pensamiento racional, es decir, un sf{mbolo como I (figura 21); 
en el continuo transcurrir de la Historia de una sociedad, du- 
rante el desarrollo: de su cultura externa zqué suceso es equi-~ 
valente a"un relieve" en el horizonte de la significacién con- 
tinua? Respuesta: cuando un suceso se destaca nftidamente en / 
el continuo transcurrir de la Historia se dice que el mismo 
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constituye un "HECHO HISTORICO"; el hecho histérico, en la es 
‘tructura de la cultura externa, es andlogo a la manifestacién 
de un relieve I (fig. 27) en la estructura cultural. Esta ana 
logfa, desde luego, puede ser profundizada y es lo que se ha~ 
r&é en el préximo artfculo; pero ella nes permitird, ahora, ex 
traer une importante conclusién. ~ 

Ror ejemplo, siendo que un relieve tal como I es un. simbo 
le codnformado por la manifestacién de uno o més "simboles ar-= 
quetipicos" gdebemos inferir' de ello que, andlogamente, el he 
cho histérico es la manifestacidén: de un Arquetipe psicoideo? 
Respuesta: en efecto, TODO HECHO HISTORICO ES LA MANIFESTA-~// 
CION DE UN ARQUETIPO PSICOIDEO, 0 MITO, EN UN ESPACIO CULTU-/ 
RAL DETERMINADO. Parece que nos acercamos,asf{, a la fraccidén 
de cultura externa que buscdbamos para comprender su influen- 
cia sobre un observador individual: el hecho histérico serfa, 
a todas luces, "aquel aspecto de la cultura externa que nos / 
involucra en su trama e inclusive nos determina desde afuera". 
Sin embargo.esta conclusién no es del todo correcta pues la / 
determinacién real que la cultura externa es capaz de ejercer 
sobre nosotres solo es efectiva en el tiempo presente y todo 
hecho histérico es invariablemente un suceso acaecido, la no-~ 
ticia de algo que acontecié en otra época y del cual se con-/ 
serva el recuerdo. Para solucionar este problema no hay otro = 
modo que cefiirse al” presente histérico, mas zqué es un hecho 
histérico. considerado en su momento presente? Respuesta: un / 
HECHO CULTURAL. 0, con otros términos, UN HECHO HISTORICO ES 
UN HECHO CULTURAL PASADO. 

El "hecho cultural"ces, entonces, "esa fraccién de la cul 
tura externa que»nos involucra en su trama"” y a la que debexrs 
mos estudiar para comprender el fundamento estructural de la 
‘cultura externa que, como sabemos, es de grado superior al de 
la cultura interna'o moadele cultural. Y el hecho cultural, en 
su. calidad de hecho histérico, es, seguin vimes recientemente, 
"la manifestacién de un Arquetipo psicoideo o Mito en un espa 
cio cultural determinado®, 


Resumiendo, hemos comprobado que entre la cultura externa 
y la cultura interna existe una correspondencia estructural FS 
estricta, de tal modo que los conceptos o aserciones de la es 
tructura cultural interna se reflejan en objetos culturales 7 
de la cultura externa; y que el continuo significado de la es 
tructura cultural interna es correlativo con el continuo sig- 
nificado temporal del déevenir histérico de la cultura externa. 
También vimos que la manifestacién de un simbolo I, que repli 
ca a un concepto xx, es andlogo a la manifestacién de un Ar- 
quetipo psicoideo durante un hecho cultural. 

Nos tocarfa ahora profundizar en el concepto de "hecho // 
cultural". y estudiar las relaciones estructurales, "entre ob- 
jetos culturales y hombres", a que da lugar la manifestacién 
del Arquetipo psicoideo. No obstante hemos de dejar pendiente, 
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por el momento, este propSsito para dedicarnos a examinar con 
detalle las correspondencias analdégicas entre micro y macro-/ 
cosmeas. Es necesario dar este paso previe, y comprender mejor 
qué es "Historia" y "hecho histérico", antes de encarar el es 
tudio de ese momento estructural de la Historia que es el “he 
cho cultural". 


D - Correspondencias analégicas entre micro y macrocosmas. 

Basd4ndonos en conceptos ya explicados en la Primera Parte 
vamos a destacar algunas correspondencias entre el microcos-/ 
mos y el macrocosmos que nos permitirdn comprender la funcidén 
de los Arquetipos psicoideos. 

En primer lugar recordemos que el microcosmos es un refle 
jo del macrocosmos, su IMAGEN INVERTIDA. En 61 la memoria ar- 
quetipica o cerebro contiene una copia invertida de todos los 
Arquetipos universales del macrocosmos, Vale decir: la meno-/ 
ria arquetipica es andloga al plano arquetfipico del macrocos- 
-mos. El sujeto anfmico, la razén, al manifestarse y operar en 
la estructura de la memoria arquet{pica va construyendo la es 
tructura cultural y, desde ella, como sujeto cultural, desa- 
rrolla luego el esquema de si mismo o esfera de conciencia. / 
EL producto final de estas construcciones es equivalente a un 
apilamiento estructural, tal como se observa en la figura 24: 
primero aparece lo dado, lo heredado, la memoria arquetfpica, 
el fundamento de toda la estructura psiquicas luego, sobre e- 
lla, se asienta la estructura cultural; y, "m4s alld del sis~ 
tema xx pensado", se extiende la esfera de conciencia, la que, 
por estar compenetrada con las esferas afectiva y racional, / 
se divide en dos capas denominadas "esfera de sombra" y "esfe 
ra de lug". 

: El sujeto consciente, la mis elevada expresidén del sujeto 
animico, capaz de aprehender ideas con imagen, se manifiesta 

exclusivamente en la esfera de lug, acto que constituye la // 
"“eonciencia" prepiamente dicha: los atos mentales que ocurren 
en cualquier otra estructura fuera de la esfera de luz son IN 
CONSCIENTES; de alli que se equipare la esfera de sombra con 

el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSONAL de la Psicologfa Analftica 
de G. G. Jung. 

Estudiaremos ahora las principales analogias entre las es 
feras del microcosmes y las correspondientes esferas del ma-/ 
..erecesmos. Para que tales relaciones se tornen evidentes, es 
necesario comenzar por considerar el siguiente principio: LA 
ESFERA MAS ELEVADA DEL PASU, ES DECIR, LA ESFERA DE CONCIEN-/ 
CIA, CORRESPONDE A LA ESFERA MAS BAJA EN EL ORDEN DEL DEMIUR- 
GO, BSTO ES, A LA ESFERA MATERIAL. Desde luego, por "esfera / 
material" hay que entender lo que en la figura 27 se ha deno- 
minado "plano material", vale decir, "la realidad", "el mundo 
exterior" que rodea la esfera sensorial del past. 

Si atendemos a este principio y observamos que la manifes 
tacién temporal del Demiurgo-en el macrocosmos es andloga a. 
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la manifestacién de la ménada, como sujeto anfmico, en el mi-/ 
crocosmos, comprobaremos que ambas analogfas se encuentran en 
los extremos de una respectiva serie de estructuras encadena-/ 
das. Como una de tales series de estructuras, la microcdésmica, 
ya fue explicada con-detalle en la Primera Parte, solo nos fal 
ta establecer las conrespondencias analégicas con una serie e~ 
quivalente de estructuras macrocésmicas. Es lo que se muestra 
en la figura 38, Allf la estructura psfquica del microcosmos / 
(flecha 5) se compane, segin vimos en la Primera Parte, dé la 
memoria arquetifpica o estructura celular del cerebro (flecha ¢ 
6), la estructura cultural (flecha 8) y la esfera de concien-/ 
cia (flecha 9). Se han agregado también dos niveles formaies / 
intermedios para alcanzar mayor elaridad en la comparacién ma- 
-eroeésmica: entre la memoria arquetfpica (flecha 6) y la: est/f 
tructura cultural (flecha 8). se ha situado un recinto (flecha 
7) que représenta a los "sistemas simples" o subestructuras // 
que econforman la estructura cultural; también se ha dibujado / 
um reecinto (flecha 10) en el que se indica la deble composi-// 
cién de la esfera de conciencia en esfera de sombra y esfera / 
de luz. 

El macrocosmos (flecha 13), por otra parte, presenta una / 
serie de estructuras de la mente césmica que corresponden ana- 
1légicamente con las estructuras de la psique microcdésmica,. Asf, 
el "plano arquetipico" (flecha 14) equwivale a la "memoria ar-/ 
quetipica" (flecha 6), relacién que ya se habfa expuesto en la 
Primera Parte; las "culturas exteriores" o "superestructuras® 
(flecha 16) son andlogas a la “estructura cultural" (flecha 8), 
relacién igualmente ya adelantada; y el "munde exterior", la / 
"realidad humana'"(flecha 17), corresponde a la "esfera de con-~ 
ciencia" (flecha 9) de acuerdo al principio del cual partimos: 
"lea esfera m4s elévada del pasi, es decir, la esfera de con-// 
ciencia, corresponde a la esfera mas baja en el orden del Demi 
urgo, esto es, a la esfera material". Pero la. "esfera de con-/ 
ciencia" (flecha 9) se integra con la esfera‘de sombra y la es 
ferea de luz (flecha 16) en tanto que el "mundo exterior" (fle- 
che 17), andlogamente, consiste en el "mundo astral" y el "mun 
do del sentido" (en un espacio de significacién) flecha 18: la 
"Nesfera de sombra" del microcosmos, que es inconsciente, guar~ 
da analogfa con el "mundo astral" del macrocosmos, el cual es 
una epecie de inconsciente demitirgico; y la "esfera de lug" // 
del microcosmos, que es consciente, corresponde al "Sentido if 
del Mundo" que el Demiurgo percibe por efecto de la accién cul 
tural humana y que constituye una especie de conciencia demitir 
'gica del macrocosmos. Sobre esta Ultima correspondencia analé- 
gica, que es de la mayor importancia para comprender la Conduc 
ta del Demiurgo, volveremos més adelante. . 

Los. tentes designados" del macrocosmos (flecha 15), desde 
luego, corresponden a los "sistemas simples” de la estructura 
cultural (flecha 7)puesto que estos son "esquemas de aguéllos, 
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tal como se explicé en la Primera Parte. e 


En la figura 38, asimismo, pueden verse dos procesos del / 
Demiurgo: por un lado El se MANIFIESTA en el macrocosmos (fle- 
cha 11) como una esencia fluyente y sucesiva, como un Gran A~/ 
liento o Tiempo (trascendente) flecha 123 por otra parte. EMANA 
la "ménada" humana (flecha 1), la que a su vez se despliega so 
bre el plano material como "alma transmigrante" (flecha 3) ¥ 7 
"sujeto anfmico" del microcosmos (flecha 4): la "Manifestacién" 
(124 del Demiurgo, el Gran Aliento o tiempo trascendente, es a 
ndlogo, segin se ve, al sujeto animico (4), quien, si alcanza 
da autonomfa éntica, consistird esencialmente en tiempo inma~/ 


- nente. 


Ahora bien, si recordamos que "el alma solo puede manifes- 
tarse EN una:estructura adecuada o vehiculo" y que "sin estruci 
tura no hay manifestacién animica posible", y admitimos herme- 
ticamente que tanto micro como macrocosmos son BSTRUCTURAS ANA 
LOGAS, estaremos en.condiciones de establecer otras importans/4 
tes correspondencias. El sujeto animico del microcosmos (4), / 
en efecto, se manifiesta como "sujeto racional" en la memoria 
arquetfpica (flecha 6), como “sujeto cultural" en la estructu- 
ra cultural (flecha 8), y como "sujeto consciente" en la esfe- 
ra de luz (flecha 10), tal come ocurre .con la Manifestacién // 
(12) del Demfurgo en el macrocesmos. Tal Manifestacién es and-~ 
‘loga al alma, un "Anima mundi", y se expresa en las estructue/ 
ras de la mente césmica en forma de Aspectos, Fases o Rostros 
del Demiurgo: en el plano arquetfpico (flecha 14) con el Aspec 
to "Belleza" o "Inteligencia activa"; en las superestructuras. 
de las "“eulturas exteriores" (flecha 16) con el Aspecto "Amor" 
o "Sabiduria"; y en el mundo exterior, en los espacios de sig- 
nificacién, con el Aspecto "Voluntad" o "Poder" ENCARNADO EN U 
NA "RAZA SAGRADA". De este modo, el sujeto racional (6) corres 
ponde analédgicamente al Aspecto Belleza (14), el sujeto cultu- 
ral (8) al Aspecto Amor (16), y el sujeto consciente (10) A LA 
GONGIENCIA COLECTIVA DE UNA "RAZA SAGRADA" (18). Cabe aclarar 
que no siempre existe una "raza sagrada" en el espacio de sigs 
-nificacién considerado: en ese caso el Demiurgo percibe el Sen 
tido del Mundo directamente desde las superestructuras de las 
cultures exteriores (16) con el Aspecto Amor~-Sabidurfia pero // 
sin intervenir en el destino de tales culturas para entronizar 
Su Poder individual _o..colectivamente. P 

Mas 4qué es una "raza sagrada"? Respuesta: un desdoblamien; 
to colectivo del Demiurgo mediante el cual El se manifiesta en 
el mundo exterior (al past). para recoger el sentido puesto en 
los entes, es decir, para aprehender los objetos culturales su; 're 
perestructurados, y para reinar con el Poder de Su Voluntad en 
el seno de las comunidades culturales. En otros articulos, al 
estudiar la Estrategia "0" de los Siddhas Leales, se demostra- 

r& que, luego del encadenamiento espiritual, las "'razas sagra- 
das" han sido apoyadas por la Jerarquia Blanca de los Siddhas 
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fTraidores para que constituyan el micleo de Poder de las Sinar 
qufas Universales: con el fin de que cualquier virya pueda com 
probar esta afirmacién nos bastard, por ahora, solo con adelan 
tar que, en el actual momento histérico, y en el espacio de / 
significacién de la cultura occidental, la "raza sagrada" me-/ 
ee la cual se manifiesta el Demiurgo es la llamada HEBREA 
o JUDIA. 

Dejando, pues, para m&s adelante la explicacién metaffsica 
del concepto de "raza sagrada"vamos a coneluir el estudie de / 
las correspondencias analdégicas resumiendo, y también amplian- 
do, lo ya visto, en los siguientes comentarioss 

Primero; El microcosmos(5), minor mundus, es andlogo, un / 
reflejo, del maior mundus o macrocosmos (13). 

Segundo: El mbcrocosmos (5) es una estructura en la que se 
manifiesta y vitaliza un "sujeto anfmico" (4), vale decir, es 
un organismo en el cual el alma (3) cumple la funeién esencial 
de otorgar existencia vital: el alma anima 41 miecrocosmos du-/ 
rante "una vida", es decir, durante un perfodo o Base vital en 
el cual la potencia en germen del Arquetipo humano se actuali- 
za y desarrolla; cuando ocurre la disolucién orgdnica denomina. 
da "muerte", al fin de la fase vital, el alma se repliega en / 
direccién a la ménada (2), de la cual es su extensién, para a- 
guardar otra fase de manifestacidén en un nuevo microcosmos. ha 
fase vital es medida, asf, por una fase mortal y, ambas, cons~ 
tituyen un CICLO EVOLUTIVO (DE LA LLAVE KALACHAKRA) MICROCOSML 
COzen el que se completa el proceso.del Arquetipa familiar, es 
decir, del Plan hereditario, genético, que replica al Arqueti- 
po.Mani. 

El macrocosmos (13) es una estructura en la que se Mani-// 
fiesta el Demiurgo, vitalizéndola como "“dnima mundi*®: la Mani- 
festacién (12) dura una fase vital o “manvantara" en la eval / 
se actualiza y desarrolla la Potencia que se halla en germen / 
en el Plan césmico; cuando ocurre la disolucién orgdniea del / 
tacrocosmos denominada "pralaya", la Manifestacién se repliega 
hacia el Demiurgo, del cual es su extensién, para aguardar o-/ 
tra fase de manifestacién en un nuevo macrocosmos. El manvanta 
ra es sucedido, asf por un pralaya y, ambos, constituyen un Cl 
CLO EVOLUTIVO MACROCOSMICO en el que se completa el proceso // 
del Arquetipo Uno o Plan del Universo, aleanzdndose la entele- 
quia y regresando todo lo existente a la nada inicial que es i 
gual a la nada final, 

Tercero: La memoria arquetipica del microcosmos (6) es and 
loga al plano arquetipico del macrocosmos (14); su "copia in- 
vertida", — 

Cuarto: El sujeto anfmico (4) se manifiesta en la memoria 
arquetipica (6) como sujeto racional, actualizando les Arqueti 
pos invertidos para conformar los esquemas de entes exteriores 
con Prinecipios y Relaciones, es decir, para construir sistemas 
simples (7). 

Andlogamente, la Manifestacién (12) se expresa en el plano 
arquetipico (14) como el Aspecto Belleza o Inteligencia activa 
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del Demiurgo, actualizando los Arquetipos universales para con 
formar los entes exteriores y designando, luego, un término // 
particular, destinado al descubrimiento del past. 

Quinto: Los sistemas simples (7) de la estructura cultural 
del microcosmes son andlogos a los entes designados (15) exis- 
tentes en las superestructuras de las culturas exteriores, en 
el macrocosmos. 

Sexto: La estructura cultural.(8) del microcosmos es andlo 
ga a la superestructura de una cultura exterior (16), en el fia. 
. erocosmss,. . . 

: S&ptimo: El sujeto animico-(4) se manifiesta en la estruc- 
. tura cultural (8) como sujeto eultural, vivenciando los siste- 


“> mas como "representaciones racionales"; una representacién ra- 


cional es un concepto-tajada del esquema de la Relacién notado 
en el contexto de un plano de significacién horizontal. 

An&élogamente, la Manifestacién (12) se expresa en las cul-~ 
turas exteriores como el Aspecto Amor o Sabidurfa del Demiurgo, 
vivenciando las superestructuras por medio de’los Arquetipos / 
psicoideos que las sostienen: la fuerga que religa a los obje- 
tos culturales exteriores es .el amor del past, energfia aporta-~ 
da por toda la comunidad sociecultural desde el inconsciente / 
colectivo universal o mundo astral (18) y que "alimenta" a los 
Arquetipos psicoideos o egrégoros. El Demiurgo, con su Aspecto 
Amor-Sabiduria, puede vivenciar'una cultura exterior (16) como 
"superconcepto", es decir, puede nétarla en el contexto de un 
superlenguaje en un espacio de significacién horizontal. 

Octave: La esfera de conciencia del microcosmos (9) es and 
loga al mundo exterior (17) a la realidad, que el past. percibe 
del macrocosmos que lo contiene: éste es el principio fundamen 
tal, el "extremo inferior", de ‘ta correspondencia analégica, 7 
hermética, entre micro y macrocosmos. | 

Noveno: La esfera de conciencia (9) o esquema de s{ mismo 
del microcosmos se compone de una esfera de sombra y de una es 
fera de luz. 

EL mundo exterior (17), 0 esquema de Si Mismo del Demiurgo, 
se compone del mundo astral y del espacio de significacién en 
~@l que percibe el Sentido del Mundo, sentido puesto por las co 
'munidades humanas en las culturas externas. 2 

Décime: ha esfera de sombra (10), o "inconsciente colecti- 
vo personal", es andloga al mundo astral (18) o "inconsciente 

colectivo universal (planetario)". 

' Para comprender el alcance macrocésmico de esta analogfa 7 
tendremos que profundizar, previamente, en el concepto de "Bs- 
fera de sombra" definido en la Primera Parte. Recordemos, ante 
todo, tal definicién: "Analégicamente, conviene considerar a 
la esfera de conciencia como formada por DOS ESFERAS concéntri 
cas y consecutivas, semejantes a las capas'de una cebolla. ha 
primera es la que va desde el plano horizontal (stt), figura / 
21, hasta el umbral de conciencia » es decir, LA REGION A LA 
QUE RECIENTEMENTE ATRIBUIMOS TRIPLE COMPENETRACION; a esta re- 
gién se la denomina ESFERA DE SOMBRA. La segunda es la que se 
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extiende desde el umbral de conciencia V hasta la superficie / 
exterior de la esfera de conciencia, a la que llamamos ESFERA 
DE LUZ" (Primera Parte, pdgina 129). 3A qué se refiere la "tri 
ple compenetracién" que menciona Ia definicién? Respuesta: a 
que "Ila esfera de conciencia y las esferas afectiva y racional 
estan COMPENETRADAS ENTRE SI m&s all& de cualquier plano de // 
significacién" (p&gina 129).ES=por eso que en las figuras 21, 
24 ¥ 25 se representa a la esfera de sombra como un espacio a= 
nalégico situado "m4s alld" del plano de significacién horizon 
tal. que intersecta al sistema xx notado. Sin embargo este espa 
cia analégico no es estrictamente equivalente a la esfera de / 
sombra real sino que ha sido definido asf, con ecriterio diddc- 
tico para explicar el proceso de los sfmbolos emergentes tales 
como "I", Pero que la esfera de sombra es algo mds que tal "es 
pacia analégico" puede comprobarse en la figura 22, donde se 7 
observa que la triple compenetracién de la esfera de conciene/ 
cia (2), racional (3) y afectiva (4), da lugar a un espacio ma 
yor, que se extiende bajo la profundidad del sistema xx cuya 
nivel energético ha sido representado geométricamente con una 
linea de puntos. 

Nos preguntaremos ahora zqué hay.en tal sector, bajo el // 
Sistema xx, que ha motivado su eliminacién en la explicacién / 
de los simbolos emergentes? Respuesta: la estructura cultural 
wees CS decir, aquellos sistemas de la estructura cultural que 
no han sido notades por el sujeto cultural y, por lo tanto, // 
que no se encuentran en el nivel del lenguaje habitual, sobre 
el plano de significacién (STt). Esto completa lo dicho en la 
pagina 53: "La estructura cultural, que se forma por la aeccién 
de la razén, tiene lugar en las esferas afectiva y racional co 

- -mo SUBSTRATO..de &éstas, es decir, que su sitio est& en el fondo, 
en le profundo, en la base: CERCA DE LA MEMORIA ARQUETIPICA; / 
‘DEL CEREBRO, que es quien soporta a las esferas afectiva y ra- 
cional". Segiin veremos ahora tal "regién profunda" ocupada por 
la estruetura cultural, salvo @l1 eoncepto xx y su contexto sig 
nificativo, entrafia alguna diferencia con el resto de la esfex . 
ra de sombra real. 

La naturaleza de-.esta diferencia quedard evidenciada si re 
cordamos que al sistema xx el sujeto cultural lo ha pensado im 
pulsado por la "voluntad instintiva" mientras que en la tre~/7 
gién profunda", sector (6) de la figura 32, solo predomina la_ 
"vyoluntad instintiva", es decir, el sujeto racional. Siendo la 
esfera de sombra real la "regién del incons¢iente".de la es-// 
tructura psfquica, la diferencia apuntada de sujeto, y de ener 
gia volitiva, nos enfrenta ante el curioso hecho de que, para 
el sujeto animico, existen DOS GRADOS NOTABLES DE INCONSCIEN-/ 
CIA, segtin que el fenédmend psfquico ocurra en la "regién pro-/ 
funda" del sector (6), bajo el sistema xx, o en la "regidén su- 
perficial" denominada "esfera de sombra" en las figuras 21, 24 
y 25 y conformada por los sectores (5), (7) y (8) de la figura 
32. Hay, asf, una "inconsciencia superficial" o "leve", de gra 
do: menor, propia del sujeto cultural y de todo sujeto que actu 
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e en la regién que va desde el plano de significacitén horizon 
tal hasta el umbral de conciencia, y una "inconsciencia pro- 
funda", de grado mayor, propia del sujeto racional-y de todo 
sujeto que activie por debajo del plano de significacién, en di 
reccién a la memoria arquetfpica (ver figura 24). Hasta aqui 
queda respondida la ultima pregunta: la regién del inconscien 
te profundo no fue considerada en las explicaciones de la Pri 
mera Parte porque éstas solo se.ocupaban de fenédmenos psiqui- 
cos, tales como la emergencia de I, que se hallaban referidos- 
a si mismo, es decir, al umbral de conciencia, una regidn SO- 
BRE el plano de significacién horizontal que es caracteristica, 
segtin vimos, dela.inconsciencia leve del sujeto. , 

En sfntésis, debemos considerar que la esfera de sombra / 
real se compone de dos regiones notables: la "esfera de som*/ 
bra superficial", regién del inconsciente leve, que.estudia-/ 
mos en la Primera Parte, y la "“esfera de sombra profunda", re 
gién del ineonsciente profundo del sujeto y A4mbito de la memo 
ria arquetfpica, es decir, del inconsciente colectivo perso-/ 
nal. asf 

La esfera de sombra superficial es producto, tal como se 
definié en la Primera Parte, SOLO de la triple compenetracién 
de las esferas de conciencia, afectiva y racionalj su composi 
ac se muestra en la figura 32, en los seetores (5), (7) ¥ 7 
8 e = . , 

la esfera de Sombra> profunda es producto, también, y se- 
gin se evidencia en la figura 32 observando el sector (6), de 
tal triple compenetracién de las esferas psfquicas... Y DE AL 
GO MAS. Un "algo mds" que nos obligardé a una nueva reflexién 
para aproximarnos a su naturaleza. Pero lo que es seguro has- 
ta aqui-es que tal “algo mas" sera aportado por la estructura 
cultural, la cual se encuentra permanentemente inmersa, salvo 
el sistema xx vivenciado por el sujeto consciente, en la re-/ 
gién del inconsciente profundo, en la "esfera de sombra pro-/ 
funda" del sector (6). 


Antes de estudiar en qué consiste semejante aporte de la 
estructura cultural, que determina esencialmente a la esfera 
de sombra profunda, conviene argumentar una justificacién so- 
bre la extensién inusitada del comentario Décimo. Comencemos 
por destacar, ante todo, que el propésito de este cémentario 
es demostrar la correspondencia analégica entre la esfera de. 
sombra microcésmica (flecha 10) y el mundo astral macrocésmi-~ 
co (flecha 18), y que tal propésito sole podrd cumplirse en / 
la medida que dispongamos de una clara comprensién de la esfe 
ra de sombra. Pero, hay que afirmar aquf, el mundo astral es 
estrictamente analédgico a la esfera de sombra real, es decir, 
completa, como 1o hemos redefinido precedentemente: es eviden 
te, pues, que en tanto no acabemos de conocer la constitucién 
de la esfera de sombra profunda, la triple compenetracién "y 
algo més", ser& tarea initil intentar comprender la correspon 
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dencia analégica con el mundo astral macrocésmico. Y contra / 
este propésito conspira, desde luego, la dificultad inherente 
a toda descripcién de realidades inconscientes, realidades // 
gue solo pueden ser reducidas a la conciencia, PARA SU EXPLI- 
CACION, por algiin método sistemA4tico y racional: mas, afortus. 
nadamente, el método estructural empleado cumple con dicho re 
quisito porque sus conclusiones GUARDAN CORRESPONDENCIA CON-/ 
CEPTUAL CON LA ESTRUCTURA PSIQUICA DEL PASU Y DEL VIRYA. 

No queda otro camino seguro, entonces, que continuar pro- 
fundizando el concepto de "esfera de sombra real" lo suficien 
te como para alcanzar la comprensién de su analogfa con el /7 
plano astral macrocdésmico. 


Veamos, pues, qué determinacién esencial introduce la es- 
tructura cultural en la esfera de sombra profunda (sector (6), 
figura 32), qué agrega a la triple compenetracién de las esfe 
ras psfquicas (esferas (2), (3) y (4), figura 32), en fin, /7 
qué es "ese algo" que modifica ESPACIALMENTE a la regién pro- 
funda. Para empezar, consideremos los principales momentos // 
del proceso.delI»pehsar racional, representados simbédlicamente 
en la figura 21. En ella se ha examinado el easo en el que un 
sistema xx es notado, por el sujeto cultural, en el "plano de 
-significacién y contexto (STt). De esa vivencia el sujeto cul 
tural solo puede comprender un concepto-tajada del sistema xx, 
acto que produce la manifestacién de un sfimbolo I que imita / 
al concepto xx y que no es m4s que el contenido, el wnico con 
tenido, del pensamiento racional consecuentes la "representa- 
cién racional" del concepto. Este sf{mbolo I, cuya manifestae/ 
cién ocurre COMO RELIEVE EN EL HORIZONTE DE LA SIGNIFICACION 
CONTINUA DEL PLANO DE SIGNIFICACION HORIZONTAL (STt), emerge 
inmediatamente hacia el umbral de conciencia para convertirse 
en "representacién consciente (I'). La "rapidez" con la que I 
emerja va a depender de la referencia a sf mismo de su poten- 
cia activa y, naturalmente, de la opacidad intrinseca de la / 
esfera de sombra (superficial), de la resistencia que ella o- 
ponga a la energfa de su movimiento. 

“ Esto es, en sintesis, lo que hemos estudiado en la Prime- 
ra Parte sobre la produccién de representaciones racionales y 
conscientes. Por supuesto, nada dijimos entonces sobre lo que 
ocurrfa en e80s casos, a la par de los pensamientos raciona-/ 
les, EN LA-REGION.PROFUNDA DE LA ESTRUCTURA CULTURAL, Para sa 
ber ahora qué pasa alli, debemos situarnos en una perspectiva 
m&fs amplia y observar, no solo el proceso de emergencia de I 
tal como ha sido encuadrado en la figura 21 para su descrip-—/ 
cién y explicacién, sino la totalidad de la estructura psfqui 
ca del pastii MIENTRAS OCURRE LA EMERGENCIA DE I. Con otras pa-~ 
labras, debemos observar el proceso del pensar racional com-—/ 
prendiendo en nuestra visiédn a la esfera de sombrareal para 
indagar qué ocurre entonces en la regién profunda,. 

2Qué buscamos con tal inspeecién? Nos interesa saber, par 
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ticularmente, qué sucede con los restantes planos de signifi- 
cacién cuando el -sujeto cultural nota el sistema xx EN SOLO U 
NO DE ELLOS (STt).. Por ejemplo, supongamos que la estructura 
de la figura 14 es andloga a la estructura cultural y que el 
sujeto cultural nota el sistema xx en el plano de significa-/ 
eién contextual que pasa por la malla (MNOP) la cual, por tal 
motivo, se torna horizontal, como muestra la figura, con res= 
pecto a la esfera de luz; sabemos que cada malla corresponde = 
a un lenguaje y que el contexte que forman sus sistemas en el 
plano de significaciénm notado es el que otorga significado al 
concepto-tajada; pues bien, la pregunta es: cuande el sujeto 
cultural nota el sistema xx en el plano de significacién que 
pasa por la malla (MNOP) gqué ocurre entonces, en ESE momento, 
durante el pensamiento racional, en los planos de significa-/ 
cién que pasan por las mallas (ABCD), (EFGH)}, (IJKL), ete, es 
decir, en los restantes lenguajes? Respuesta: Si bien el suje 
to cultural solo. vivencia el sistema xx y emplea su facultad™ 
traductiva para notar un concepto en el plano de significa-// . 
eién horizontal, es decir, sobre la malla (MNOP), NO POR ESA 
CONCENTRACION EL RESTO DE LA ESTRUCTURA CULTURAL QUEDA DESVI- 
TALIZADA. Por el contrario, sabemos ya, de la Primera Parte, 
que la estructura cultural se halla continuamente vitalizada 
por el alma, atin en auserncia del sujeto: el alm experimenta, 
en ese caso, un pensar no focalizado en pensamiento alguno, 
que se traduce como un horizgonte continuo y lineal de signifi 
cacién. Cuando el sujeto vivencia*un sistema particular, y /7 
produce un pensamiento racional, el relieve del significado /- 
se realiga sobre el horizonte’ de la significacién continua y 
la facultad traductiva torna horizontal dicho plano contex-// 
tual o lenguaje, otorgdndole preeminencia subjetiva por sobre 
los otros lenguajes oblicuos; pero los lenguajes SON SISTEMAS 
VIRTUALES, expansiones sistemdticas posibles en la estructura 
cultural segiin planos de significacién caracteristicos de tal 
o cual modalidad légica: su "virtualidad" significa que son / 
"potenciales", que, aunque el sujeto atienda a UNO SOLO de // 
los:-miltiples lenguajes, su vitalidad estructural les permite 
existir en todo momento "potencialmente", es decir, sin actua 
lizarse como contexto de un.sistema. oe 

La conclusién: que cabe sacar de esta reflexidn es que, ba 
jo el plano de*significacién horizontal del lenguaje habitual 
(malla MNOP), empleado por la facultad traductiva del sujeto 
para notar un sistema xx, EXISTEN POTENCIALMENTE MULTIPLES 77 
PLANOS DE SIGNIFICACION SOBRE LOS QUE SE EXTIENDEN SENDOS LEN 
GUAJES VIRTUALES; Tales planos modifican el "espacio analdégi- 
co" produeido por la triple compenetracién de las esferas de 
conciencia, afectiva y racional, por efecto de la vitalidad / 
potencial de los lenguajes determinados por los multiples pla 
nos de significacién; y tales lenguajes potenciales constitu- 
yen ese "algo m4s"que aportaba la estructura cultural en la / 
regidédn profunda. - : 

ia tespuesta buscada-es, entonced,.que:mientras.el pensas. 
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miento racional ocurre SOBRE un sistema xx, en el marco de un 
lenguaje habitual (tal como MNOP), BAJO el plano de significa~/ 
cién de dicho lenguaje coexisten simultdneamente miltiples pla 
nos de significacién determinados por la vitalidad potencial 
de sus correspondientes lenguajes virtuales (tales como ABCD, 
BFGH, IJKL, etc). 

Resumiendo, la esfera de sombra superficial es un espacio 
analégico producido SOLO por la triple compenetracién de las / 
esferas psiquicas. La esfera de sombra profunda, en cambio, es 
un espacio analégico producido por la triple compenetracién de 
las esferas psfquicas y por la coexistencia simultd&nea de los 
planos de significacién de la estructura cultural profunda. 

Esta respuesta aclara, también, lo dicho en el comentario 
undécimo de la pagina 141, que conviene recordar ahora: "La es 
fera de sombra" es lo que, Ultimamente, los psieédlegos han de- 
nominado INCONSCIENTE. Si queremos equiparar los conceptos a-/ 
qui expuestos con los de la Psicologia Analitica de C. @. Jung 
podemos comenzar por asimilar el INCONSCIENTE COLECTIVO PERSO- 
NAL a la MEMORIA ARQUETIPICA del modelo estructural. Notemos / 
que la "memoria arquet{pica" se encuentra en la regién mds pro 
funda de la estructura psiquica: si observamos la figura 21 ve . 
mos allf.a la esfera de luz, la mas elevada regién psfquica /7 
donde se manifiesta el sujeto anfmico; si "miramos desde all{" 
hacia la esfera de sombra advertimos que BAJO ELLA estd la es- 
tructura cultural, con el sistema xx cuyo plano de significa-/ 
cién se nivela con respecto a la esfera de lug, y, mds abajo a © 
in, recién se encuentra la "memoria arquetipica". Naturalmente, 
al decir "debajo del umbral de conciencia" estamos hablando en 
términos energéticos; por ejemplo, "debajo del plano horizon-/ 
tal (xx) significa "debajo de cero energia", es decir, en la / 
regién de la potencia", Advertimes ahora que en aquel comenta~- 
rio se consideraba "esfera de sombra" solamente a la regién su 
perficial, del ineonsciente leve; pero, lo que es mas importan 
te, advertimos también que la regién del inconsciente profundo 
corresponde a UNA ZONA DE ENTES ESENCIALMENTE POTENCTIALES, va- 
le decir, entes cuyo substrato consiste en potencia pasiva. 


Hemos aclarado ya, el concepte de "esfera de sombra real", 
lo suficiente como para encarar la descripcién de las corress/ 
pondencias analégicas que guarda con el mundo astral macrocés- 
mico con garantfas de que se comprenderadn sus alcances. No obs 
tante, nos valdremos en gran medida de la figura 39 para evi-/ 
denciar las analogfas apuntadas. 

En dicha figura se observa, a la izquierda, un esquema e~/ 
nergético semejante al de la figura 24, salvo que en éste se / 
ha sefialado como "esfera de sombra profunda" a la regién situa 
da BAJO el plano de significacién (STt), perpendicular al pla- 
mGude la figura y cuyo perfil es el eje (oft). Dicha regién // 
profunda contiene a la estructura cultural y a la memoria ar~ / 
quetipica, existiendo entre ambas un nivel energético, indica- 
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* do con linea de puntos, a través del cual se realiza la trans- 
ferencia biunivoca de los esquemas de entes: en este nivel se 
encuentra el "inconsciente colectivo personal", segtin se expli 
car&é m4s adelante. Como "espacio analégico" la esfera de som-/ 
bra profunda es producto de la triple compenetracidn de las es 
‘feras psfquicas y de los miltiples espacios de significacién f: ° 
de la estructura cultural. 

SOBRE el plano de significacién (STt), y hasta el umbral / 
de conciencia, se: extiende la “esfera de sombra superficial", 
ya estudiada en la Primera Parte. “ 

A la derecha de la figura 39 hay un esquema energético que 
representa la estructura psfquica del Demiurgo, en concordan-/ 
cia con la figura 38. Vemos alli que la estructura psfquica // 
del Demiurgo guarda una estrecha analogfa con.la estructura // 
“ psiquica del past: contiene una esfera (D) Ultima, consciente, 
en la que se representa el Sentido del Mundo, andloga a la es- 
fera de luz (d) seginm se demostrard en los préximos comenta-// 
rios; esa Conciencia del Demiurgo se encuentra limitada de Su 
Inconseciente o "mundo astral" por una barrera energética deno- 
* minada "umbral del sentido", andloga al "ambral de conciencia" 
del microcosmos; sigue luego el “mundo astral superficial" (Cc) 
elceual es andlogo a la “esfera de sombra superficial" (c) que 
hemos definido en este comentario. Vamos a detenernos un momen 
to en dicha analogia. 2 

Gonocemos la composicién de la "esfera de sombra superfi-/ 
cial" del microcosmos: es el producto de la triple compenetra-~ 
‘eién de las esferas de conciencia, afectiva y racional. Pues / 
“ bien, el "mundo astral superficial" del macrocosmos surge como 
producto de la s&éptuple compenetracién de-las esferas psiquie 
Cas del Demiurgo; con otras palabras: la estructura psiquica / 
del Demiurgo se integra de SIETE esferas psiquicas, las cuales, 
al compenetrarse entre sf en la regidn (c), producen una zona 
opaca (para la Coneiencia) denominada "mundo astral superfi-// 
cial", A pesar de la diferencia en el nimero de esferas, tres 
en el microcosmos contra siete en el macrocosmos, hay que admi 
tir una cerrespondencia analégica estricta DESDE EL PUNTO DE 
VISTA ESTRUCTURAL entre la esfera de sombra superficial y el / 
mundo astral superficial. 

Como 1lfmite "profundo" del plano astral superficial (Cc) se 
encuentra el "espacio de significacidén horizontal", cuyo plano 
intersecta al superconcepto (xx) como Se muestra en la figura;: 
dicho "superconcepto" es la notacién que el Demiurge, con su / 
Aspecto Amor-Sabidurfa, ha realizado de una superestructura en 
un superlenguaje; y tal superestructura puede ser, de acuerdo 
alo explicado en el artfculo "El Terrible Secreto de Maya", 7 
desde una cultura exterior, o su "momento":.e1 hecho cultural, 
hasta un microcosmos potencial, es decir, un past o virya per- 
dido. Es evidente, aquf, que el espacio de significacién macro 
césmico corresponde analdégicamente al plano de significacién 
microcésmico. 

BAJO el espacio de significacién horizontal se halla el // 
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"mundo astral _profundo", compuesto por dos regiones notables. 
(A) y (B) que guardan analogfa con las regiones (a) y (b) de 
la "esfera de sombra profunda". 

La regién (A), en efecto, es el mundo o "plano" arquet{pi 
co. del macrocosmos, representado en el. mbcrocosmos por la me- 
moria arquetipica (a), la cual contiene una copia invertida / 
de todos los Arquetipos universales. A la regién (A) se la de 
nomina "inconséiente colectivo universal" eee como a la re-/7 
gién (a) se la llama "incons¢iente colectivo personal", Sin / 
embargo esta relacién va mds all4 de una mera ecorrespondencia 
analégica pues implica un nexo real, un puente, por donde los 
Arquetipas universales actYian sobre el microcasmos. De allf 7 
la importancia fundamental que la Metaffsica Hiperbérea atri- 
buye a las regiones (a) y (A) al estudiar la actividad de los 
tmitos interiores", o "Diases de los entes", es decir, de los 
Arquetipos colectivos de la estructura psiquica microcdsmica, 
y de los "titos exteriores" o Mitos, es decir, de los Arqueti 
pos colectivos psicoideos de las superestructuras. Conviene, 
pues, examinar ese importante concepto, vAlido para el past a 
virya perdido. 

Digamos, ante todo, queila clave del nexd entre ambas re- 
giones del inconsciente profundo, micro y macrocésmicas, radi 
ca en los SIMBOLOS SAGRADOS. Estos sfmbolos, segin vimos en 7 
‘la Primera Parte, representan a2 un mito interior, a un Arque- 
tipo universal desencadenado de la serie formativa del desig- 
nio de unm ente. Cuando el sfimbolo sagrado emerge en el umbral 
de conciencia con maxima energfa, su percepcién es tan impre- 
sionante que afecta toda la complexién del sujeto anfmico, es 
decir, al sujeto consciente, cultural y racional; y mds atin / 
si el simbolo sagrado consigue dominar y capturar al sujeto / 
“conscientee En todo caso, la impresién lleva al sujeto cons-/ 
‘cliente a identificarse con el simboto sagrado, al sujeto cul- 
tural a identificarse con el mito del esquema y al sujeto ra- 
cional a identificarse con el Arquetipo invertido de la memo- 
ria arquetfpica: es entonces cuando se establece el contacto 
real entre el inconsciente coleetivo personal y el inconscien 
te colectivo universal, y la formidable potencia de un Arque- 
tipo universal queda habilitada para actuar. Pero el puente / 
tendido por el s{imbolo sagrado entre ambos mundos permite que 
la actividad del Arquetipo se desarrolle tanto "adentro" (del 
microcosmos) como "afuera" (en el macrocosmos): si opera en / 
la estructura psfiquica.es solo un "mito interior"; si actiia a 
fuera, sobre las superestructuras del mundo exterior,: es-un 
"Arquetipe psicoideo". Yale decir, el puente metafisico se ha 
ftecavierto:en ambos sentidos: -esa propiédad es “fa ‘qué-emplea: 
la Metaffsica Hiperbérea para explorar y conocer el plano ar- 
quetipico del Demiurgo, sus Planes demenciales; claro que pa- 
ra ello, para trascender los sf{mbolos sagrados en su exten-// 
sién metaffsica macrocésmica, es necesario evitar cuidadosa-/ 
mente la posibilidad de una ecaptura subjetiva por parte del / 
Arquetipo universal, o algo peor. M&s adelante, en otro inei-y 
so, se estudiard esta posibilidad y se demostrard que solo el, 
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virya despierto, aquél que ha adoptado una “"actitud graciosa 
luciférica" y posee un Yo despierto no subjetive, esta en con 
diciones de trascender les simbolos sagrados sin peligro. 


. Gonsideremos la regién (A). Desde el plano arquetf{pieo // 
los Arquetipos tuniversales se despliegan hacia el plano mate~- 
rial, impulsados por el Aspecto Belleza o Inteligencia Activa, 
y se manifiestan. como entes finitos, intentando alcanzar la / 
enteleguia: DESDE EL PUNTO DE VISTA UNIVERSAL, EL NIVEL ENER- 
GETICO ENTELEQUIAL DE LOS ENTES FINITOS ES EL INDICGADO CON LI 
-NEAS DE PUNTOS COMO LIMITE DE“LA REGION (A). Es decir que los 
entes finitos, como tales, ;-subyacen en lo profundo del. incons 
ciente demitirgico. Sin embargo los entes, ademdés del término 
universal que le imponen ia finalidad de los-Arquetipos, es-/ 
t4n sefialados por el término particular de la suprafinalidad 
de las ménadas, estan designados para el past, disponen.de u- 
na clave de su Plan que puede ser descubierta y revelada por 
la razén: 61 designio transforma a los entes en seres-para-el 
-~hombre. La finalidad del hombre es descubrir el designio de 
los entes.y poner, en &stos, un sentido. El hombre convierte, 
asi, a los entes en "objetos culturales", brinddndoles la po- 
sibilidad de existir "m4s al14" de la regidén profunda, de "sa 
lir™ de la inconsciencia demitrgica. Tal:comozse aprecia en. 
el esquema energético,los: entes se tornan m&s conscientes a / 
medida que ganan sentido. Luego del nivel de los "entes desig 
nados", es decir,.del nivel en el cual el pasti descubre el de 
signio, se encuentra la regién (B) de las culturas exteriores 
las cuales consisten de “objetos culturales",.y hombres, su~/ 
perestructurados: el ente designado goza aqui, como "objeto f 
cultural", de una existencia de grado superior, lleno de sen- 
tido, que representa para el Demiurgo "un bien", “un acto de 
amor", etc. ; 
La regién (B) es andloga a la regiédn (b) del mismo modo que 


las culturas exteriores, o superestructuras, que aguélla con- © 


tiene son andlogas a la estructura cultural de ésta, relacién 
que ya fue destacada en el comentario Sexto.“Para comprender 
ahora, com mayor profundidad, esta correspondencia hay que // 
realizar el siguiente razonamiento: el "sujeto racionai" del 
~pastii puede considerarse COMO UN OPERADOR QUE TOMA ELEMENTOS / 
ARQUETIPICOS DE LA REGION (a), QUE REPRESENTAN AL DESIGNIO f/ 
DEL ENTE, Y LOS TRANSFIERE A LA REGION(b) ADONDE SE ESTRUCTU- 
RAN COMO ESQUEMA DEL ENTE; el sujeto racional se hallarfa, a- 
sf, operando sobre la lfnea de puntos que separa a las regio- 
nes (a) y (bd). Pues bien: el pasti cumple colectivamente en el 
mundo una funcién andloga a la que el sujeto racional cumple 
en el past. Vale décir,el pasti cumple colectivamente la fun-/ 
cién de ser LA FUENTE DE LA RAZON DEL MUNDO: ES POR SU ACTIVI 
DAD POSTORA DE SENTIDO QUE EMERGE LA RAZON DEL MUNDO, QUE LOS 
ENTES, HASTA ENTONCES SUMIDOS EN LO UNIVERSAL, ADQUIEREN EXIS 
TENCIA PARTICULAR COMO OBJETOS CULTURALES Y SE RELIGAN POR A- 
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eae INTEGRANDOSE EN LAS SUPERESTRUCTURAS DE LAS CULTURAS EXTE 
IORES. ~ 

Con este criterio la funcién del past en el mundo queda // 
claramente definida: el past, microcosmos, se puede considerar 
COMO UN OPERADOR QUE TOMA ENTES DESIGNADOS DE LA REGION (A) Y 
LOS TRANSFIERE A LA REGION (B) ADONDE SE ESTRUCTURAN COMO OBJE 
TOS CULTURALES: el past, microcosmos, se hallarfa, asi, operan 
do sobre la lfnea de puntos que separa a las regiones (A) y f/ 
(B) del macrocosmos. Pero tal actividad del past es "colectiva", 
lo que significa que, a pesar de todo, su operacidén cultural, 
su transformacién racional del mundo, obedecen en gran medida 
aun alma grupal, a un egrégoro, a un Arquetipo psicoideo, o / 
Mani, que dirige el destino de la comunidad. Esto no puede ocu 
rrir de otra manerasi la funcién colectiva del past ha de ser 
andloga a la del sujeto racional EN el pastiz: el sujeto racion/ 
nal es una manifestacién del alma en el microcosmos y, por lo 
tanto, el "alma" del macrocosmos, el "Anima mundi", ha de mani 
festarse también en la comunidad past, que cumple la funcién 
de "sujeto racional macrocésmico"; y tal manifestacién del al- 
ma del Demiurgo sobre la comunidad past solo puede realizarse 
a través de las jerarquias dévicas, vale decir, por medio de / 
un alma grupal, egrégoro, Arquetipo psicoideo, Mant, etc. 


Nos toca ahora, para con€luir este comentario, estudiar la 
correspondencia analégica ESPACIAL que presentan la "esfera de 
sombra profunda", regiones (a) y (b) y el "mundo astral‘profun 
do", regiones ca} y (3) « Ya sabemos que la esfera de sombra 
profunda "es un espacio analédgico producido por la triple com- 
penetracién de las esferas psiquicas y por la coexistencia si- 
multénea de los planos de significacién de la estructura culty 
ral profunda". En correspondencia, el mundo astral profundo ES 
UN ESPACIO ANALOGICO PRODUCIDO POR LA SEPTUPLE COMPENETRACION 
DE LAS ESFERAS PSIQUICAS DEL MACROCOSMOS Y POR LA COBXISTENCIA 
SIMULTANEA DE LA TOTALIDAD DE ESPACIOS DE SIGNIFICACION EN LOS 
QUE EL DEMIURGO ES CAPAZ DE VIVENCIAR UNA CULTURA. Con esta /. 
definicién nos situamos en pleno 4mbito del Terrible Secreto / 
de Maya puesto que la pluridimensionalidad espacial del mundo 
astral profundo es la causa principal de la ilusién de lo real; 
por su causa, por ejemplo, el pasi llega a ser consciente nada 
m&s que de UNO de los miltiples espacios de significacién en / 
los que existé simultdneamente: aquel espacio en el que los ob 
jetos culturales internos, de su estructura cultural, coinci- 
den con los objetos culturales externos, superestructurados en 
la cultura exterior que habita. 


Queda asf demostrada, con detalle, la correspondencia ana- 
1légica entre la "esfera de sombra profunda" o regién (a, b) // 
del "inconsciente colectivo personal" y el "mundo astral pro- 
fundo" o regién (A, B) del "inconsciente colectivo universal" 


341 


propuesta en este comentario Décimo. También se demostré la a- 
nalogfa entre la "esfera de sombra superficial", regién (c), y 
el "mundo astral superficial", regién (C}. Ambos resultados // 
conducen a confirmar la analogia general entre la "“esfera de / 
sombra real" del microcosmes, regiones (a, by c) y el "mundo 

astral real" del macrocosmos, regiones (A, B, y 0), expuesta / 
en la figura 38: correspondencia entre las flechas (10) y (18). 

Décimoprimero: La esfera de lug (10), o "conciencia", es a 
ndloga al Sentido del Mundo (18) que el Demiurgo nota con Su 7 
Conciencia en un determinado espacio de significacién macrocés 
MiLCOe , 

Décimosegundo: El sujeto anfmico (3) se manifiesta en la / 
esfera de luz (10) como sujeto consciente, Al1f£, el sujeto /// 
consciente "ve" emerger las ideas a través del umbral de con-/ 
ciencia y percibe IMAGEN Y SIGNIFICADO. 

An4logamente, la Manifestaciénise expresa en el mundo exte 
rior como "raza sagrada'/f,El Demiurgo, POR LOS OJOS DE SU RAZA 
SAGRADA, "ve" surgir los objetos culturales, los entes signa-/ 
dos por el past, desdé el UMBRAL-CUDPURAT? es decir, desde el 
lfmite que separa a una cultura en el mundo exterior de lo in- 
diferenciado, de los entes cuyo designio atin no ha sido descu- 
bierto. La comprensién macrocésmica de las culturas exteriores, 
‘las cuales consisten en superestructuras de objetos culturales 
y microcosmos, y la aprehensidn del Sentido del Mundo que las 
comunidades socioculturales permanentemente sostienen y desa-/ 
rrollan, constituye la Conciencia del Demiurgo propiamente di- 
cha, comprensién y aprehensién que, naturalmente, suceden en / 
el tiempo trascendente. 

Como conclusién de este comentario se puede afirmar que el 
objetivo microcésmico de la finalidad del past: desarrollar la 
esfera de conciencia, conduce a la consecucién del objetivo ma 
crocésmico: construir culturas externas, poner sentido en los 
entes, y que esta finalidad CONTRIBUYE AL DESARROLLO EVOLUTIVO 
DE LA "CONCIENCIA" DEL DEMIURGO. Tal Conciencia del Demiurgo / 
erece en funeién del Sentido del Mundo, por la emergencia sig- 
nificativa de los hechos culturales, andlogamente a como la es 
fera de conciencia del pasti crece por efecto de la emergencia 
de las representaciones conscientes. Sin embargo, desde que el 
past se transform6 en virya perdido por causa del encadenamien 
toespiritual, el Demiurgo se Manifiesta "personalmente" en el 
mundo exterior, en el seno del Sentido del Mundo, para aprove- 
char también la aceleracién evolutiva que ha .causado la Trai-/ 
cién Blanca: la Conciencia del Demiurgo estA representada, en- 
tonces, por la diabélica alma grupal que anima a una "raza sa- 
grada";; mas, si tal raza no existiese dentro de una cultura, / 
si no se hubiesecatin revelado exteriormente, el Demiurgo se // 
desdoblard en una multitud de personajes arquetipicos, sacerdo 
tes, militares, legisladores, jueces, etc, mediante los cuales 
expresard su Poder y la Voluntad de Su Conciencia; naturalmen 
te, todo~pasti o virya perdido cuya persona encaja en el tipo / 

.que el Demiurgo impulsa para Manifestarse serd& tarde o tempra- 
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no posefdo por un Arquetipo psicoideo y contribuird a expandir 
Su Conciencia,. 

Solo cabe agregar, como aclaracién, que el "mundo astral" 
es con toda probabilidad lo que los ocultistas suelen denomi-/ 
nar "plano. astral". Pero el astral es un "mundo", o mejor atin, 
un conjunto de mundos imbricados en la realidad, al que no con 
viene la denominacién ingenua de "plano". Otro tanto cabrfa de 
cir del "plano arqutfpico" (A), que es un verdadero "mundo", f# 
pese a lo cual hemos respetado la denominacién tradicional aunw™ 
que recordando aqui que la Sabidurfa Hiperbérea ensefia un con= 
cepto al que es correcto describir como "mundo arquetipico". 


E - Las "Edades" de la Historia. 

Segin la Historia oficial en este momento nos encontramos 
viviendo en la. "Edad. Contempordnea". Tal Edad habrfa "comenza- 
do" en el momento en el cual ocurren dos hechos histéricos no- 
tables: la Independencia de EE.UU y la Revolucién Francesa. E~ 
videntemente, quienes han observado la Historia y han conveni-~- 
do en que esos hechos se destacan con tal eminencia que consti 
tuyen un lfmite natural entre "Edades" histdéricas, se han guia 
do .por un criterio particular. En efecto, siendo que dichas /7 
"Revoluciones" forman parte del Plan que apunta hacia la conso 
Lidacién de la Sinarquia Internacional, vale decir, la "Concen 
tracién mundial del Poder" (SINARQUIA) en manos hebreas, el // 
eriterio empleado solo puede ser calificado de "sindrquico". / 
‘Hay que investigar, entonces, por qué la Historiologfa se apo- 
ya en semejante criterio; y hay que hacer més atin: debemos re- 
definir el concepto de "Edad" segvin las pautas de la Sabidurfa 
Hiperbérea. 

Para la Sabidurfa Hiperb6érea, por otra parte, en este mo-/ 
mento nos encontramos viviendo en el Kaly Yuga, un perfodo de 
tiempo de 432.000 afios. 4De dénde surge esta cifra? De un com-~ 
plejo sistema mixto de divisién y multiplicacién del tiempo, / 
es decir, de una combinacién de cifras, miltiplos y submilti-/ 
plos de los sistemas decimal y sexagesimal, asociados a ritmos 
de la naturaleza, como ser el afio solar, el ntimero de respira~ 
ciones por minuto, el nimero de latidos cardfacos, los ciclos 
lunares, etc. El Kaly Yuga es la ultima Edad (Yuga) de una sex'> 
rie de cuatro que conforman un Maha Yuga o Manvantara: el Sa-/ 
tya Yuga, de 1.728.000 afios, el Treta Yuga, de 1.296.000 afios, 
el “Dwapara Yuga, de 864.000 afios, y el actual Kaly Yuga, de / 
432,000 afios, Como dijimos en otro artfculo, ahora nos halla-/ 
mos en el Dfa del Espfritu, un perfodo de mil afios durante el 
cual se "cierra" el Kaly Yuga y también el Manvantara: para e- 
so vino hace un siglo, y permanecié hasta 1945 manifestado, el 
Ftihrer de la Raza Blanca, el representante de Wotan, el Sefior 
de la Guerra contra el Demiurgo. 

Naturalmente, si el Kaly Yuga concluye en el Dfa-del Espfi- 
ritu es porque comenzé en la época Atlante, en aquel momento / 
en que los Siddhas Traidores se instalaron "a plena luz" al // 
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frente de la civilizaciédn de la Atladntida, donde serfan conoci 
dos como "Siddhas de la Faz Tenebrosa". Pero esa es otra histo 
Ties ~ 


Estamos, pues, frente a dos conceptos denotados por la pa» 
labra Edad, uno el antiqufsimo de los Yugas hindes o de las E 
dades griegas (de Oro, de Plata, de Bronce y de Hierro) y otro 
el moderno de la Historiologfa oficial: Edad Antigua, Media, / 
Moderna y Contempordnea. Hoy en dfa, al hablar de una "Edad", 
puede comprobarse que de ambos conceptos inmediatamente se im 
pone y predomina el segundo, a pesar de ser el primero mucho / 
mas antiguo y conocido: este efecto es un buen ejemplo de una 
taéctica sinérquica cultural denominada en Estrategia Psicoso-/ 
cial como "CAMBIO DE SIGNIFICADO". M&s adelante se estudiard / 
con detalle tal operacién pues un plan de la Sinarqufa se pro- 
pone, justamente, provocar el cambio de significado en el UNI- 
CO SIMBOLO SAGRABO HIPERBOREO que atin posee potencia suficien- 
te como para transmutar al virya perdido. Por ahora nos vamos 
a ocupar de analizar y criticar el segundo significado, ofie// 
cial, del concepto de Edad, para dejar expuesto su cardcter ar 
tificioso y falaz. 


F - An&lisis critico del concepto oficial de Edad. 

Adem4s de que la "Historia" oficial abarca un perfodo de / 
tiempo ridfculamente corto, de siete u ocho mil afios, en rela- 
cién con la antigtiedad de millones de afios que presenta la es- 
pecie humana sobre la Tierra, las "Edades" en que se divide a 
la misma solo tienen por objeto sefialar ciertos intervalos en- 
tre sucesos "importantes" para comodidad mnemotécnica de los / 
historiadores y pedagogos; por ejemplo, la Edad Media "comien- 
ga en 476, cuando Odoacro depone al emperador Rémulo Augustu-/ 
lo, es decir, con la cafda del Imperio Romano" y acaba "cuando 
los turcos toman Constantinopla, en 1453"; a partir de esa fe- 
cha se extiende la "Edad Moderna". Esta manera de “marcar" los 
limites de las "edades" nos recuerda a la demarcacién geografi 
ca de las fronteras, que por lo general solo existe en la men- 
te de los hombres y en los mapas: sobre el terreno, a veces, / 
nada hay que indique que tal pafs termina aqui y tal otro co-/ 
mienza mas alld, incertidumbre que no impide que se crea ciega 
mente en "La frontera" come algo existente en la naturaleza a7 
por lo cual es posible (y deseable) luchar y morir. (Que no se 
diga que un rfo, por ejemplo, constituye una frontera "real"; 
un rfo es solo eso: un curso de agua, un accidente geografico; 
cualquier propiedad cartogr4fica que se le atribuya proviene / 
de un error gnoseolégico, del olvido de que un "limite geogr4- 
fico" es una convencién entre hombres tal como los sfimbolos // 
del lenguaje y que, por dicho caracter simbélico, pertenece a 
la psique colectiva, es decir, a la esfera subjetiva y no a la 
realidad objetiva como podrfamos creer ligeramente. ha carto-/ 
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erafia consiste en representar grdficamente signos correspon- 
dientes a la configuraci6n de la Tierra y sus accidentes; el 
mapa, entonces, vosee unarelacién cierta..con la realidad te-/ 
rritorial pero tal relacién es UNIVOCA; en otras palabras: es 
verdad que esa linea del mapa representa la orilla de aquel / 
rfoz; no es cierto, en cambio, que al pintar esa Ifnea con un 
color determinado para "representar" una frontera ello corres 
ponda a alguna cualidad de la realidad territorial considera~ 
da). Al igual que aquéllos que creen en la realidad concreta 
de una frontera cartogréfica, que:ssolo existe en los mapas y / 
en su imaginacién, hay mucha gente en estos dfas que acepta 
ingenuamente la divisién por "Edades" de la Historia y hasta 
se da el lujo de emibir juicios valorativos: la Edad Antigua 
fue "pagana", la Edad Media "oscurantista", la Edad Moderna / 
"“pbrillante", etc, Evidentemente estamos aqui en pleno terreno 
del subjetivismo cultural pues ni la Historia se ha desarro-/ 
llado en base a tales "Edades”" ni los acontecimientos que de- 
terminan el intervalo de cada "Edad" son verdaderos hitos his 
téricos, m&s importantes que otros hechos ocurridos antes o 
después de los mismos. Los hechos que "marcan" el comienzo o 
el fin de una "Edad" son elegidos, de entre otros infinitos / 
hechos que componen la Historia, para conformar una pauta es- 
tablecida previamente al andlisis, es decir, una hipétesis. / 
Esto supone que se ha recurrido a algin "eriterio particular" 
. para la .interpretacién de la Historia, lo que explica el ca~/ 
racter subjetivo de las coneclusiones obtenidas. 

Si tal criterio consiste, como parece ser el caso de las 
"Edades" oficiales, en considerar como pardmetro fundamental 
a la Economfa y la Guerra entonces resulta LOGICO fijar los / 
ifmites del intervalo en guerras y batallas o en la ruina eco 
némica del Imperio Romano. Pero si el criterio fuese otro, / 
por ejemplo filoséfico, estético, teenoldgico, etc., segura-/ 
mente que los "hechos fundamentales", que marcan los limites 
de las Edades serfan también otros y hasta el juicio valorati 
vo de las mismas variarfa notablemente. Por ejemplo el fin de 
la Edad Media se fija con criterio polftico (?) en 1453, cuan 
do los turcos toman Constantinopla y concluye el Imperio Roma 
no de Oriente; es éste un hecho negativo que ha sido elegido 
deliberadamente para marcar, consecuentemente, el fin de una 
"Edad oscurantista". Pero para un criterio cientificoteenolo- 
gico, positivo, serfa sin dudas, mds importante el invento de 
la imprenta de tipos méviles realizado por Gutenberg en 1450, 
0 sea casi en la misma fecha anterior, que la cafda de Cons-/ 
tantinopla. Entonces podria suceder que la Edad Media acabase 
en la misma fecha pero, al tomar como lfmite un hecho positi- 
vo, se deberfa modifiecar el juicio de valor. Quizd entonces / 
la Edad Media no serfa "oscurantista" sino "de transicién", / 
considerando que para llegar al invento alemdn de la imprenta 
se debidé establecer un contacto transcultural previo con Chi- 
na en los. siglos XIV y XV. 
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Venimos comprobando el cardcter subjetivo del concepto mo 
derno de "Edad" y lo endeble de aquellos "hechos fundamenta-7 
les de la Historia" que se toman como “lfmites" del intervalo 
de tiempo comprendido; estos hechos han sido elegidos partien 
do de criterios culturales, a menudo sindrquicos, y son pre~ 
sentados tras una previa deformacién de la verdad histérica; 
es asf que un cambio de criterio nos conduce a diferentes "he 
chos fundamentales", desplazados m4s o menos en el tiempo, 16 
que demuestra la insuficiencia del concepto de "Edad" para de 
Signar una Era de pretendidas caracterfsticas espec{fficas. ~ 

Debemos suponer, entonces, que aquello que nos describe / 
la Historia oficial en una "Edad" determinada posee una rela- 
cién distorsionada con los hechos coneretos a que hace refe-/ 
rencia, de manera semejante a la subjetiva alteracidn de los 
hechos verdaderos efectuada por los historiadores para presen 
tarlos como hechos-limite. | = 

Esta suposicién puede ser comprobada rigurosamente si re- 
currimos nuevamente a la analogfa cartogrdfica y empleamos // 
los conceptos ya definidos de "lo eminente" como "el realce / 
de una cualidad, exaltada racionalmente por la determinacién 
de las premisas culturales preeminentes" (ver inciso "Bl Vi-/ 
rya Despierto", artfculo 'J'). Observemos un mapa de Europa; / 
en 61 se han representado por medio de signos por todos cono- 
cidos los distintos paises, sus divisiones politicas interio- 
res y sus fronteras exteriores. De: pronto fijamos la atencién 
en unas lfineas sinuosas que nos informan que en la parte co-/ 
rrespondiente del mundo deben existir unas montafhas; leemos u 
na indicacién que dice "Montes Pirineos" y pensamos ~Ah, es / 
la frontera entre Francia y Espafia~. Lo sabemos porque esa in 
formacién es un dominio cultural comin. Si buscamos ahora a-/ 
tentamente entre las distintas lineas del mapa se hard eminen 
te una zona marcada de manera diferente, quiz& con otro color, 
o tal vez con lineas y puntos, a la que distinguiremos como / 
"la frontera" propiamente dicha. Las premisas culturales pree 
minentes tornaron eminente a la lfnea fronteriga de entre m- 
chas otras lineas semejantes y nos llevaron a descubrirla y / 
reconocerla. Pero, segtin hemos dicho, la frontera existe solo 
en el mapa y en nuestra imaginacién cosa que puede comprobar- 
se situdndonos en ciertas zonas desiertas de los Montes Piri- 
neos desde donde nos resultarfia del todo imposible decidir el 
sitio en que termina Espafia y comienza Francia. 

Hemos tomado conocimiento por el mapa, de dos datos: en // 
tal lugar del mundo, cuyas coordenadas de situacién nos permi 
ten identificar con precisién, hay una montafia y una frontera. 
Nos traslademos realmente a ese lugar y hallamos la montafia / 
pero tenemos dificultades para distinguir la frontera 2qué ha 
ocurrido? pues que montefia y frontera son realidades de dis-/ 
tinto orden. Por eso existen dos clases de mapas: los "fisi-/ 
cos" que describen la realidad geograéfica m4s o menos fielmen 
te, y los "politicos", o "econémicos", que exhiben ADEMAS de . 
las correspondientes representaciones fisicas, SUPERPUESTOS A 
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_ELLAS, cualidades y atributos que no poseen una contraparte // 
concreta en el mundo. Una montafia y una frontera, ambos, son / 
objetos culturales; pero la montafia es un objeto concreto de / 
entidad natural, en tanto que una frontera (como un mito, una 
idéa cientffica, una organizacién politica, un cédigo moral, / 
etc.) es una cualidad cultural que jamds aparecerd totalmente 
encarnada en una entidad concreta, fisica o “exterior, 

Hacer Historiograffa, escribir la Historia, es, andlogamen 
te a la construccién de una mapa, DESCRIBIR UNA RBALIDAD. La 7 
Historia, al narrar hechos verdaderos del pasado dispone de un 
hateriak puraménte objetivo, cuya descripcidn en lenguaje sim- 
pédlico nos presenta para nuestra informacidén. Pero el historiéd 
erafo, igual que el cartégrafo, cuenta con dos tipos de obje- 
tos: los "hechos" realmente ocurridos, que han sido objetos // 
concretos, y los "hechos eminentes", tomados de entre los o#f/ 
tros infinitos hechos, por su importancia subjetiva. Mas los / 
hechos eminentes, como ya sabemos, estan determinados por pre- 
misas culturales preeminentes que son, en ltima instancia, la 
expresién tdctica de la Cultura, arma estratégica enemiga. Es 
asi que si al estudiar la Historia notamos que se nos presen-/ 
tan los hechos descriptos con cierta objetividad estamos, como 
en el caso del "mapa ffsico", ante una representacién mds o me 
nos directa e indeformada de la realidad. Pero cuando se pre-/ 
tende afirmar una cualidad eminente en un hecho concreto, por 
ejemplo cuando se dice que la Revolucién Francesa fue "supe~ 
rior a otras revoluciones por su cardcter progresista", esta-/ 
mos como en el caso del "mapa politico" ante una representae//n 
cién de cualidades culturales sin contraparte material: la "su 
. perioridad" que valoramos de una cosa sobre otra es, desde lue 
gO, una cualidad eminente. 

Una cualidad eminente en la Historia, como una frontera en 
un mapa polftico, es un objeto que pertenece a una esfera dife 
fente a la realidad conecreta; su eminencia proviene de las pre 
misas culturales preeminentes. zAnibal o Publio Cornelio Esci- 
piédn? gEsparta o Atenas? Si la Historia presentara los hechos 
tal como ocurrieron la preferencia que declardsemos por tal je 
fe militar o por tal cultura indicarfa que ese jefe militar o 
esa cultura se han tornado eminentes ante nuestra mirada. Pero 
ello no es posible porque la Historia que disponemos para el / 
estudio no es de ningun modo objetiva ni descriptiva de la rea 
lidad de los hechos, puesto que los Historiadores de todos los 
tiempos han sido vfctimas de sus propias premisas culturales / 
preeminentes y han sefialado eminencias allf donde se les apare 
cieron, atribuyendo a la realidad concreta cualidades que solo 
estaban en su imaginacidén, es decir, proyectando sobre el mun- 
do cualidades culturales que no posefan entidad concreta y per. 
cibiendo luego el espejismo de su reflejo. Es por eso que la 
Historia oficial esta viciada de frrealidad y solo debe servir 
a cualquier investigador de linaje hiperbéreo como una mera re 
ferencia, pdlido reflejo de la verdad. 
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La Historia, luego de que pasé por el "tratamiento estra- 
tégico-sindrquico" de las pautas culturales del Judeocristia- 
nismo, es un campo minado en el que cualquier incauto puede / 
perderse y perecer. Su objetivo embozado es provocar la confu 
sién, el condicionamiento cultural del “hombre moderno"; por 
eso nos dird o nos inducird a declarar que la civilizacién a- 
teniense era superior a la espartana, que la religién de Je-/ 
stis-Criste acabé con el salvajismo de los cultos paganos, u o 
tras..patrafias.semejantes. 

Nos toca ahora referirnos nuevamente a las "Edades" de la 
Historia oficial. Se hard evidente, luego de lo visto hasta a 
qui, que el concepto moderno de "Edad" es solo un intervalo 7 
de tiempo arbitrario, sefialado en sus extremos por ciertos he 
chos eminentes para los historiadores quienes, indudablemen~/ 
te, estd4n condicionados por premisas preeminentes (que son, 
en definitiva, pautas sindrquicas asimiladas inconscientemen~ 
te por ellos). Para comprobarlo basta remitirnos, por ejemplo, 
al limite més préximo de la Edad Media notando que la cafda / 
de Constantinopla ha resultado eminente, para la mayorfa de / 
los "historiadores", por sobre otres hechos contempordneos en 
tre Los cuales se destaca el invento de la imprenta, tal como 
dijimos. 


Esta larga crftica ha de habernos mostrado claramente que 
una "Edad", de la Historia oficial, es un objeto cultural con 
cebido a partir de una mirada subjetiva de la Historia, limi- 
tado por hechos eminentes que son deformaciones de los: heches 
verdaderos. Pero tal "Edad"; en cuanto suma de hechos eminen- 
tes, es un ejemplo extremo de un concepto que guarda wna rela 
cién distorsionada con la realidad concreta de los hechos his 
téricos que representa. Es por eso que el concepto moderne de 
"Edad" no posee casi contenido; es una cdscara hueca que ape- 
nas alcanza a cubrir algunas mentiras sindrquicas. Justamente 
nuestra tarea inmediata serA dotar a la palabra "Edad" de un 
nuevo contenido, que en verdad es su antiguo significado, Tif 
pues m4s adelante habremos de servirnos de ella para definir, 
o redefinir, el concepto de "Kaly Yuga". 


G -— Concepto arquetipico.de'"Edad’, 

Contrariamente al criterio moderno el. concepto que dispo- 
nfan los antiguos sobre los perfodos histéricos no comenzaba 
por el hombre sino por Dios. Por supuesto, en tanto se conce- 
bfa a la Historia como una sucesién cfclica de Eras que nac{f- 
an y morfan a semejanza de los ciclos vitales de la naturale- 
Za, no un Dios sino una multitud de Dioses coexistfan, pacifi 
camente o no, en el cielo de la Antigiiedad. En verdad habia 7 
un Dios para cada Era, es decir, uno que predominaba sobre df 
las restantes deidades y era capaz de ejercer irresistiblemen 
te su poder sobre el mundo y los hombres. 
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El perfodo mayor era la "Edad" (o el Yuga) que comprendfa 
varias Eras o etapas humanas de caracterfsticas especificas y, 
naturalmente, estaba presidida en toda su extensiédn cronol6gi’ 
ca por un Dios superior cuya influencia, también cfclica, co- 
menzaba y terminaba junto con la Edad en cuestién. La dura-// 
cién de una Edad correspondfa a la manifestacién de un Dios; 
cuando llegaba al fin de tal perfodo el Dios se retiraba, no 
sin antes sostener una dura lucha con la deidad sucesora, ce- 
sando desde entonces su influencia. 

Hoy en dia es comin la opinién de que "los Dioses mueren 
cuando acaba su Era de predominio", aduciéndose varias razo~/ 
nes para justificar la cafda de la deidad; "los hombres le ol 
vidaron" o "el tal Dios" no existfa en absoluto, era un mito, 
y cuando "el progreso" o "la evolucién" condujeron a los hom- 
bres por el camino delacivilizacién éstos "despertaron" y // 
procedieron a reemplazar sus falsas y supersticionas convic-/ 
ciones por ideas racionalistas que explican perfectamente el 
desenvolvimiento del Universo sin recurrir a ninguna interven 
eién divina"; etc. Contra esta opinién la Sabidurfa Hiperbére 
a afirma que una Era concluye cuando el Dios (o el Mito) deja 
de manifestar su influencia sobre el conjunto de los hombres. 
La Era Agteca concluye cuando los espafioles reemplazan el cul 
to sangriento de los corazones palpitantes por la cruz de Je~ 
‘sis-Cristos pero es verdad también que Huitzilopochtli habfa 
abandonado a los aztecas mucho antes, tal como la Princesa Pa 
p4n le dijera a Moctezuma y tal como é1 mismo comprobara, da- 
do que ademds de emperador era sumo sacerdote del culto al // 
Bios Colibri. 

La Historia nos informa que hubo Eras en el pasado duran 
te las cuales los hombres adoptaron creencias religiosas y es 
tilos culturales particulares. Puesto que toda Era estdé regi- 
da por un Dios cabe preguntarse gqué ha sido de aquellas dei- 
dades cuya influencia fue dominante en las Eras pasadas? La / 
respuesta no es diffcil pues la Historia también nos da noti- 
Ccias sobre tal cuestién: a cada Era pasada le corresponde un 
mito del cual dan cuenta la Tradicién y los documentos. En al 
gin momento de Roma reiné Marte y en otro Jupiter; Grecia co- 
noci6é Eras de Apolo y de Zeus; Egipto brillé fugazmente bajo 
Amén y fue temido en las Eras de Osirisse Isis; Cartago se // 
torn$S audaz en su Era de Moloch; ete.; por poner solo unos po 
cos ejemplos tomados de civilizaciones recientes. En estos e- 
jemplos, y en muchos otros que. podrfan aportarse, se comprue- 
ba que la respuesta anterior es correcta: sabemos del Dios de 
una Era pasada por los mitos y leyendas que han llegado hasta 
nuestros dfas. Hasta aqu{f la respuesta que da la Historia. No 
sotros agregaremos lo siguiente, y esto hay que afirmarlo: 
los "mitos" SON EFECTIVAMENTE LA EXPRESION ACTUAL DE LOS ANTI 
GUOS DIOSES DESVALORIZADOS. Pero estos "mitos" gqué relacién 
guardan con los mitos interiores que estudiamos en la Primera 
Parte, con esos s{mbolos arquetipicos que representaban al /f/ 
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Dios del ente? Para résponder con claridad hemos de suspender 
por un momento la definicién del concepto arquetfpico de Edad 
y dedicarnos a dilucidar las diferencias y analogfas que guar- 
dan los mitos internos y externos. ‘i 


En el mundo del Demiurgo, es decir, en el macrocosmos, to- 
do ente conecreto est& sostenido por uno o m4s arquetipos uni-~/ 
versales. Pero el ente, percibido por el past, no es m&s que / 
un momento del proceso con que los Arquetipos se despliegan en 
la materia intentando alcanzar la entelequia: su finalidad uni 
versal. Mas, aunque del ente solo se haya captado una imagen 
fugaz, ello basta. para que su designio se revele a la razén y 
ésta conforme un esquema acorde con la suprafinalidad; la vi-/ 
vencia de tal esquema, experimentada por el sujeto cultural so 
bre la estructura cultural, ha de permitir la produccién de u- 
na representacién racional o econsciente del ente, segin se vio 
en la Primera Parte. La representaciédn consciente es una idea 
del ente aprehensible por el sujeto consciente como "imagen y 
significado": tal significado ideal, por proceder la represens 
tacién. de un esquema notade en el contexto de un Lenguaje, es 
una proposicién conceptual. En la figura 21 se represent6é este 
caso, donde el sfmbolo I corresponde a una representacién ra-/ 
cional del concepto xx y el sfmbolo I' a una representacién // 
consciente, es decir, a una idea mentada sobre el ente cuyo es 
quema era xx. En resumen: el simbolo I' es una idea que emerge 
en la esfeta de luz frente al sujeto consciente como represen- 
tacién conceptual del ente cuyo esquema es xx; el fundamento / 
Significativo de I' esta propuesto en términos del lenguaje ho 
rigontal en cuyo contexto ha sido notado el concepto xx del en 
te. 

Ahora bien, el caso que refleja la figura 21 es general pa 
ra toda representacién consciente: I' tanto puede representar 
aun concepto habitual del ente como a un SIMBOLO SAGRADO, es 
decir, a la representacién de un mito, al Dios del ente. La di 
ferencia ideal entre un sf{mbolo habitual, no sagrado, de un en 
te y un sf{mbolo sagrado radica en el nivel energético en el // 
cual se sstabiliza su emergencia: la emergencia del sfimbolo ha 
bitual coneluye en un nivel Wj de baja energfa, condicién que 7 
permite al sujeto consciente retenerlo: frente a si "volitiva-/ 
mente dominado", evitando que durante la apercepcién intente 7 
desarrollar sobre 61 su proceso entelequial; el sfmbolo sagra- 
do, por el contrario, se estabiliza exactamente en el umbral / 
de conciencia, vale decir, en un nivel de maxima energia, con- 
dicién que impide al sujeto consciente retenerlo frente a si 
para su apercepcidn: cuando un sfimbolo sagrado emerge sobre el 
umbral de conciencia del past indefectiblemente el sujeto cons 
ciente resulta volitivamente enervado y acaba siendo CAPTURADO 
e incorporado al proceso entelequial. 

En la Primera Parte, en el art{fculo "El mito y el sfmbolo 
sagrado",. denominamos "mito" al Dios del ente, vale decir, al 
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Arquetipo invertido que se encuentra al principio de la escala 
formativa del esquema o Relacién. Justamente, por hallarse en 
un extremo de la serie simbdélica del esquema, solo puede ser / 
notado si el sujeto consciente accede a un plano de significa- 
eiédn de maxima oblicuidad: si ello sucede, el mito se manifies 
ta en la esfera de luz como "simbolo sagrado", Se comprende, 
entonces, que tales "mitos" son sfmbolos arquetfpicos bien tra 
bados en la estructura del esquema y a los que no resulta fé-/ 
cil desencadenar: por eso se dice que los "mitos" de la estruc 
tura cultural son normalmente PASIVOS, aunque, si lograsen la 
autonomia, podrian disponer de una gran potencia activa y tor- 
narse dominantes del sujeto consciente. Estos "mitos" son, /// 
pues, con todo rigor, "internos", propios de los esquemas de 
entes de la estructura cultural. 

‘Andlogamente a los "mitos internos", los mitos qnué-"ezpre- 
san a los antiguos Dioses desvalorizados" son pasivos: estan / 
trabados-en las superestructuras de los hechos culturales, ca- 
mo "hechos histéricos", seres del pasado, incapaces de manifes 
tarse por s{ mismos. Tales mitos son, con todo rigor, "exterio 
res", y representan por lo general a Dieses "muertos" o desva- 
lorizados. Por 61 contrario, se denomina Mito, o Mito exterior, 
aun Dios deminante o activo. ; 

Un mito exterior es, pues, la expresién desvalorizada de / 
un antiguo Dios, de un Mito, su cadaver simbdédlico. Mas los Dio 
ses no mueren realmente sino que permanecen como contenido in- 
consciente de la psique colectiva: si han "desaparecido", aban 
donando la actividad cultural, su invisibilidad ohedece solo a 
que se han incorporado al inconsciente colectivo de sus culto- 
res perdiéndose de vista momentdnea o definitivamente. En este 
sentido los mitos exteriores son anflogos a los Arquetipos co- 
lectivos (invertidos), es decir, comunes a toda una raza, cus/ 
yos caracteres son heredados en la memoria arquetipica y cons- 
tituyen un contenido inconsciente de la psique humana, vale de 
cir, un contenido de la esfera de sombra. Pero estos Arqueti-/ 
pos colectivos o mitos interiores, segtin se explicé en el art{i, 
eulo citado, solo son pasivos mientras permanezcan estructura- 
dos: si en algin momento alcanzan un comportamiento autdénomo / 
dispondrdn de potencia activa suficiente como para "resucitar" 
al. Dies antiguo que representan y convertirse en Mito, Tal "re 
surreccién" puede ser "interior" o "exterior": en el primer ca 
so ya estudiamos de qué manera.el simbolo sagrado intenta fago 
citar al sujeto consciente y tomar el control del microcosmos; 
en el segundo caso, que la "resurreccién" del Dios se exprese 
mediante un Mito exterior, ello podrd ocurrir por dos causas. 
En primer lugar, que el simbolo sagrado sea expresado exterior 
mente mediante un signo, que sea dado a conocer culturalmente 
a una comunidad y que ésta sea huésped de su actividad psicoi- 
deac. , 

En segundo Lugar existe la posibilidad de que el mito inte 
rior, sin ser expresado afuera por el pasi, igualmente desenca 
dene la resurreccién de um Mito exterior, de un Arquetipo psi- 
coideo zcémo? Respuesta: por causa de la participacién metaff{- 
sica que todo sfmbolo sagrado guarda con los Arquetipos univer 
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sales del macrocosmos. 4,Dénde se efectiia el contacto entre am- 
bos 6rdenes de simbolos, es decir, entre el sfmbolo arquetipi- 
co del mito interior y el Arquetipo universal del Mito exte-// 
rior? Respuesta: Segtin se explicé en el comentario Décimo (p4- 
gina 332) existe un contacto trascendente entre el "inconscien 
te colectivo personal" ao "esfera de sombra profunda" y el "in- 
consciente colectivo universal" o "mundo astral profundo": el 
puente entre dichos mundos lo establecen los sfmbolos sagrados. 
Recordemos que los simbolos sagrados emergen en el umbral de / 
conciencia con mdxima energia y muestran al sujeto consciente 
solo una parte superficial de su complexidén sémica ya que el / 
resto se encuentra sumergido en la esfera de sombra; "como un 
madero que flota", como un "iceberg", dijimos alegéricamente / 
del sfmbolo sagrado emergente. Pues bien, es en la parte sumer 
gida del simbolo sagrado, en una regién invisible para la mira 
da del sujeto consciente en presente extensivo (S.P.E.), adon- 
de se efectiia el contacto trascendente:: la esfera de sombra se wu 
conecta con el mundo astral por causa del simboloe sagrado y, / 
debido a la esencia arquetf{pica de éste, tal conexién se ex-// 
tiende al plano arquetfpico. Tras ddl simbolo sagrado, del mito 
interior, se encuentra EFECTIVAMENTE e1 Arquetipo universal, / 
el Mito, pronto 2a desplegarse de manera psicoidea sobre las su 
perestructuras "que incluyen a un universo de objetos cultura- 
les y a los hombres, pasties o viryas perdidos, bajo su forma / 
cultural". Por eso la revelacién cultural del sfmbolo sagrado, 
mediante la proyeccién de un signo representativo, es capaz de 
ocasionar el desenlace de un Arquetipo psicoideo, de un Mant, 
de un Mito activo, cuyo proceso dar& lugar a toda suerte de // 
dramas colectivos, desde una Edad histdérica, de gran duracién 
en el tiempo trascendente y compleja trama, hasta breves.come- 
dias menores tales como el regicidio, la usurpacidén del Poder, 
la traicién, el tridngulo amoroso, etc, cuyos argumentos son / 
por todos conocidos. Es, pues, por un contacto trascendente // 
que ocurre en el inconsciente profundo del hombre, en le esfe- 
ra de sombra, "més alld" del umbral de conciencia, que se efec 
tfa la nivelacién energética o igualacién sémica que hace de jy. 
un mito un Mito, es decir, el acto por el cual un sfmbolo pasi 
vo, el mito, se transforma en un ser dominante, el Mito, que 7 
se alimenta con energfa sustrafda de la psique colectiva. 


En resumen, los mitos est&n siempre presentes en todos los 
pueblos y en todas las circunstancias. Su pasividad no signifi 
ca que hayan muerto pues podrfan "resucitar" y tornarse nueva-~- 
mente Dioses, como de hecho ha ocurrido muchas veces, seguin se 
a la conveniencia del Demiurgo, ya que los Diases son, como ya 
se habrd notado, expresiones de sus Arquetipos psicoideos. No : 
entraremos a detallar el Plan del Demiurgo y a explicar la ne- 
cesidad que tiene El de proyectar Arquetipos Mani sobre la hu- 
manidad para dirigir la evolucién de la vida y de la forma. So 
lo agregaremos que un Mani, la "idea" de una raza, es el Arque 
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tipo colectivo psicoideo dominante, el Dios, de una Edad; pero 
. un Mand, conviene no olvidarlo nunca, es un desdoblamiento del 
propio Demiurgo, una "apariencia divina" carente de individua- 
lidad; si "parece" un Dios es porque el perfodo de su desenvol 
vimiento es demasiado extenso para que sea apreciable por un 
espiritu encarnado, encadenado a un perfodo vital incompatible 
mente corto; por Ultimo, un Mani se despliega en una Jerarquifa 
de entes intermediarios, quienes reciben la misidén de llevar a 
delante ciertas partes del Plan: estos entes, junto con algu~, 
nos miembros de la evolucién dévica, y les pasties "evoluciona- 
dos" o adeptos, integran la Jerarqufa Blanca de los Siddhas // 
Traidores, 

Valiéndonos de éstos conceptos podemos ahora regresar al / 
planteo inicial y redefinir, en términos modernos de la Sabidu 
ria Hiperbdérea, la antigua idea de la Edad. En el-artfeulo 'C'! 
ya habfamos adelantado las tinicas pautas con las que el proble 
ma puede ser verdaderamente resuelto, esto es, las pautas ar- 
quetipicas. Vimos allf que toda cultura externa ocupa un "espa 
cio" y transcurre en un "tiempo" caracteristico: "espacio cul- 
tural" es, "todo aquel lugar en el que sea posible efectuar al 
guna de estas tres cosas: a) descubrir un ente", b) proyectar 
yan signo, c) reconocer un objeto". El espacio real que cumple 
con alguno de tales requisitos constituye el "universo" de los 
objetos culturales externos". El "tiempo" de una cultura exter 
na, por otra parte, fue definido como "histérico", siendo la 7 
Historia "la proyeecién continua de la cultura externa sobre / 
el tiempo trascendente". Finalmente, se delimitéd el "hecho his 
térico": "an suceso que se destaca nitidamente en el continuo 
transcurrir de la Historia" y que "es anAlogo a la manifesta-/ 
cién de un relieve I (figura 21) sobre el plano de significa-/ 
cién (STt) de la estructura cultural". De esta analogfa se des 
prende el cardcter arquetfpico del hecho histérico y per eso 
su definicién afirma que "todo hecho histdérico es la manifesta 
cién de un Arquetipo psicdideo, o Mito, en un espacio cultura 
determinado". , a 

Extendiendo esta definicién para un perfodo histdérico ade- 
cuado e incluyendo lo que es obvio, es decir, al past, estare- 
mos en condiciones de aclarar el concepto de "Edad" desde el / 
punto de vista arquetfpico y estructural. Decimos asi: TODO HE 
CHO HISTORICO ES LA MANIFESTACION DE UN ARQUETIPO PSICOIDEO, O 
MITO, MEDIANTE UNA SUPERESTRUCTURA, CUYOS MIEMBROS, HOMBRES Y 
OBJETOS CULTURALES, EVOLUCIONAN EN CONJUNTO HACIA SU ENTELE-//. 
QUIA. Todo hecho histérico, entonces, expresa el PROCESO de un 
Arquetipo psicoideo. Extendamos ahora la definicién, yendo de 
menor a mayor: 

; I - Cualquier circunstancia histérica es la manifesta-// 
cién de un Arquetipo psicoideo sobre la humanidad, en el 
marco de una cultura externa. . 

II - Una ERA histérica es el perfodo durante el cual se 
manifiesta el proceso de un Dios sobre una comunidad cul. 
tural. 
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III - Una EDAD histérica es el periodo completo de mani- 
festaci6n de un. Arquetipo Mani sobre una comunidad cultu 
ral y racial, durante el cual ésta evoluciona hacia su 7 
entelequia. 


H = Hecho natural, hecho histérico y hecho cultural. 

Las definiciones anteriores pueden provocar una duda que a 
Clararemos de inmediato. El interrogante seria el siguiente: -/ 
si hemos rechazado el eoncepto moderno de "Edad" por conside-/ 
rarlo concebido sindrquicamente a partir de premisas cultura-/ 
les preeminentes, 4qué sentido tiene ahora revalorizar el con~ 
cepto antiguo si el mismo expresa que "una Edad® es la dura~// 
cién de un Arquetipo Mani encarnado por el Demiurgo? gno esta- 
mos nuevamente en terreno enemigo?: tales objeciones tienen // 
fundamento y por eso vale la pena aclarar que, si bien ambos / 
conceptos de Edad son insuficientes y sindrquicos, el antiguo, 
aunque haga referencia al Mani, nos ‘servird-para explicar el / 
también antiguo concepto de "Kaly Yuga"; porque, vale la pena 
afirmarlo, "Kaly Yuga" sf es una idea hiperbérea, sobre la /// 
cual se han vertido montafias de opiniones confusas y a la que 
tendremos que redefinir con el fin de revelar o aproximar a su 
Misterio y tornarla inteligible para una mentalidad moderna. 

La ventaja conceptual que suponen las definiciones "I", / 
"II", y “III" con respecto a los dogmas de la Historiologfa o- 
ficial radica fundamentalmente en que tales definiciones permi 
ten enfrentarse al hecho histérice considerado en su integri-/ 
dad ontoiSgica mientras que el mismo hecho, descripto segun // 
las pautas oficiales, resulta inevitablemente mtilado en sus 
rafces metaffsicas. Nos interesa que esta diferencia sea clara 
mente advertida antes de profundizar en el significado de las 
definiciones "I", "II", y “ILI" y por ese vamos a sefialar aho- 
ra la causa principal por la que las deseripciones oficiles / 
del hecho histérico son insuficientes y parciales. Podemos a- 
delantar que dicha causa procede de la confusién entre "hecho 
histérico" y "hecho natural", pero, como tal confusién se debe 
a un caso t{pico de ceguera gnoseolégica, establecer la distin 
cién entre ambos conceptos requerirA una larga explicacié6n. 

' Es presumible que el mayor error cometido por un historia~ 
dor sea el de no distinguir que un hecho histérico es categéri 
camente distinto de uno que ocurriese por ejemplo en una selva 
remota, teniendo como protagonistas a miembros del reino ani-/ 
mal, tal como una escena de lucha entre dos leones. ha pelea, 
con todo el dramatismo que pueda entrafilar para un observador / 
sensible, es un “hecho natural" que ha sucedido con indiferen- 
cia por la existencia humana y que se desarrolla a impulsos de 
una dinfmica que le es propia. El motor de esa dindmica no pue 
de ser evidente para el hombre por ser exclusivo del hecho na-~ 
tural, por estar circunscripto al 4mbito de su efectividad. Wi 
atin.interviniendo en la escena se consigue mas que perturbar / 
lag fuerzas y que, en un esfuerzo por restablecer su desarro-/ 
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llo natural, la dindmica deI. hecho reaccione contra la intromi 
sién; puede ocurrir que los leones se devoren al obsérvador y 

luego prosigan con su combate o que éste destruya con um arma 

a los protagonistas, o mil variantes intermedias, pero jamés / 
se logrard FORMAR PARTE de la escena; el hombre siempre serd a 
jeno al hecho natural y, por lo tanto, jam4és podrd llegar a co 
mocerlo totalmente. 

Esta infranqueable barrera gnoseolédgica obliga a que un he 
cho natural sea descripto a partir de la imagen que el hombre 
perciba en su cardcter de observador puro. Desde esa distancia 
es inevitable el trato con apariencias o aspectos parciales // 
del hecho ¥ por eso es, hasta cierto punto, lfcito agotar los 
esfuerzos metodolégicos que conduzcan a una descripcién lo mds 
completa posible del hecho natural. Es lo que hace Ila ciencia 
cuando se propone aumentar el conocimiento disponible sobre un 
fenédmeno: primero lo somete a observacién, tratando de abarcar 
todos los aspectos posibles, descomponiendo, inclusive, estos 
aspectos para llegar a su constitucién cualitativa y proceder 
a su DESCRIPCION; si los sentidos resultan insuficientes, es / 
decir, si el fendémeno rebasa el marco sensorial, la "técnicat 
permitird disefiar los instrumentos que amplien el marco espec= 
tral de observacién y alcancen aquelloslf{mites m4s lejanos de 
la realidad del fenédmeno; finalmente se retine toda la informa- 
ccién obtenida y se la interpreta elaborando una teorfa, la /// 
‘cual, dado el. proceso de desintegracién a que se sometidé el fe 
némeno y teniendo en cuenta que gran parte del mismo ha de ha- 
‘ber escapado a la observacién, sera siempre impotente para pre 
sentar una explicacién integral, que permita comprender el fe- 
némeno en su totalidad. Por supuesto, en una civilizacidém don- 
de la ciencia procede de este modo hombre y fenédmeno constitu- 
yen realidades opuestas. ¥ aunque aquél consiga obtener tanto 
‘econocimiento de’ &ste como para elaborar teorfas, y aunque és-/ 
tas resulten suficientes para desarrollar tecnologfas, la bre- 
cha gnoseolégica no solo continiia abierta, tal como estaba /// 
cuando el fenémeno.sse someti6 a observacién por primera vez, / 
sino que amenaza con ser cada vez mayor debido al dogmatismo / 
con que se afirman las mentadas teorfas sin tener en cuenta // 
sus errores y desviaciones. Pero ése, es otro problema. 

Los fenémenos o los hechos naturales son investigados con 
el mismo método cientffico y descriptos en teorfas que, segin 
hemos visto,. son insuficientes para abarcar su realidad comple 
ta. Por este motivo, de un hecho cultural, solo pddemos cono-/ 
cer algunos aspectos parciales, su apariencia, y no hay razén 
para preocuparse demasiado por ello. Pero distinto es el caso 
del hecho hist6rico en el cual eI hombre no solo participa com 
mo protagonista sino que, fundamentalmente, constituye su so-/ 
porte concreto. As{ el hombre no es "ajeno" y por eso no es lf 
cito que emplee el mismo método con el cual observa los hechos 
naturales para contemplar una realidad en la cual 61 se halla 
inserto como actor inmediato. Si tal cosa se hace, y de hecho 
"se hace" en-la historiograffa oficial, significa que se ha to 
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mado una falsa distancia con la ilusién de convertir en "ob- 
jeto" bajo observacién um hecho del cual se es inevitable su- 
jieto. Pero si la teorfa de un hecho natural consigue las m4s 

de las veces desviarnos de la verdad del hecho que trata de / 
explicar, la teorfa de un hecho histérico, elaborada sin aten 
der a estas objeciones, puede conducirnos a las antfpodas de 

gu verdad. Podremos comprobar esta tiltima sospecha profundi-/ 
zando ahora, en este sentido, nuestras conclusiones expuestas 
en el artficulo "E" sobre las "Edades" de la Historia oficial. 


En primer lugar en una "Edad" oficial se describen los he 
chos histéricos, destacados de acuerdo con la eminencia que 
hayan tenido para el historiador, presentdndolos como aconte- 
cimientos accidentales cuya Winica determinacién, si se sugie= 
re alguna, obedece a causas puramente ff{sicas. Si un hecho: // 
histérico guarda alguna relacién con otro se afirma que su ne 
xo consiste en ciertas “variables dindmicas" (la economfa, la 
Iucha de clases, la religién, la guerra, el "movimiento dia-/ 
léctico", etc.), completamente exteriores e inconsistentes pa 
ra justificar por sf mismas el. génesis y evolucién del hecho. 
Se ignora aqui, como en el caso de las investigaciones cient{ 
ficas de fenémenos, la relacién estructural que guarda el as- 
pecto descripto con el resto de los elementos que integran la 
totalidad del hecho. La Historia oficial, al afirmarse sobre 
algunos elementos particulares de dicha estructura (la varta- 
ble tal o cual), solo puede exponer aspectos parciales de los 
hechos verdaderos, im4génes aparentes tras las euales se ocul 
ta la verdad de lo acontecido. Al operar de ese modo, un he-/ 
cho hist6rico o una Era, nos son presentados desde su lado // 
m4s evidente (la apariencia), o sea: m&s grosero y material, 
afirmando como causas eficientes de su determinacién algunas 
de las famosas "variables dindmicas" lo que solo puede hacer- 
se a costa de cercenar las extensiones metaffsicas que posee 
todo hecho histérico de acuerdo a la definicién "I". Veamos / 
un ejemplo de esta obsecacién racionalista: de nada ha valido 
que el mismo Alejandro Magno declarara que iniciaba “la. con-// 
quista del mundo por: consejo de Zeus; para el "historiador" / 
moderno Alejandro, miembro de la ESPECIE humana y de la CIVI- 
LIZACION griega, pertene¢ié a ka CLASE de los militares,~al / 
GENERO de los conquistadores y al GRUPO de los creyentes; Ze~. 
us, por otra parte, es tan solo una deidad que integra el CON 
JUNTO de los mitos griegos. Si reflexionamos sobre la actitud 
"cientifica" adoptada al presentar un hecho histérico clasifi 
cado "por partes" comprobaremos que el mismo ha sido tomado 7 
como "objeto de observacién" y por lo tanto confundido con un 
thecho natural", tal como un eclipse o la migracién anual de 
las golordrinas, es decir, con sucesos de cuyas determinacio=~ 
nes el hombre est4 absolutamente excluido. Sigamos los pasos 
que ha dado el "historiador" moderno. Primero se encuadra un 
hecho de la vida de Alejandro Magno, (su décisién de conquis- 
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tar el mundo a instancias de Zeus) en la categerfa de los "ca 
sus belli, casus dementiae", es decir, "acto de guerra, acto 
de locura's; luego se procede a desintegrarlo separando sus // 
partes a las que se clasificard una por una de acuerdo a pau= 
tas racionalistas eneasilldndolas en conjuntos, clases, gru-/ 
pos, etc.; finalmente se reconstruye el hecho en base a aque- 
lias partes que el criterio oficial considsra mds importantes 
o representativas (se elabora una auténtica teorfa) y se pre=- 
senta al ptiblico para su consumo. Tal como amuneiamos se com— 
prueba que luego de la operacién historiogrdfica solo se nos 
muestra um aspecto parcial del fendmeno; pero este aspecto es 
el m4s mfsero porque describe al hecho desconectado de su mo= 
tor metafisico, Zeus, quien en el. Siglo IV A.C. era um Arque- 
tipo dominante, um Dios, y no un mero "mito", . 


Hemos demostrado, asf{,1a insuficiencia de los métodos mo- 
dernos, racionalistas, aplicados a la interpretacién del he-/ 
cho histérico y hemos denunciado el error que se comete al // 
proceder a desintegrarlo analfticamente y a integrarlo por // 
sintesis racional: la investigacién del hecho histdérico se en 
cara del mismo modo objetivo con que se tratan los hechos na~ 
turales. 

Pero el hecho histdérico no es, como los hechos naturales, 
la presencia objetiva de un proceso evolutivo a cuyo désenvol 
vimiento el hombre solo puede asistir en calidad de observa- 
dor. En el hecho histérico, atin en aquéllos que hayan ocurri- 
do hace miles de afios, el hombre, de cualquier época, es siem 
pre "sujeto" PORQUE EL. HECHO HISTORICO ES, ANTE TODO, UN HE-/7 
CHO CULTURAL. Esta identidad es tremendamente importante pues 
fundamenta la superioridad de las definiciones "I", "II" x f/f 
"III® sobre el concepto moderno de "Edad" basado en el andli- 
sis racional de los hechos histéricos. 

: Este “andlisis racional", consistente en descomponer los 
fenémenos en aspectos eminentes para luego "comprenderlos" en 
una teorfa, no es propio del pasti. Observemos que, segtin se / 
estudiéd en la Primera Parte, la razén pura opera sobre el de- 
signio de los entes sin descomponerlos en ningtin momento: la 
primera operacién "descubré:" el.designio y la segunda opera- 
cién lo "interpreta", conformando el esquema; mas tal intera/ 
pretacién no es analftica sino sintética pues surge de la "a- 
plicacién" dél designio sobre la memoria arquetfpica. El lla- 
mado "andlisis racional" no es efectuado por el "sujeto racio 
nal" o "yagén" sino por el sujeto cultural EN la estructura 
cultural, operando con premisas culturales y, principios mate- 
maticos, elaborando "modelos" culturales de los entes que so- 
Io son "conceptos", es decir, aspectos del esquema o verdad / 
de los entes. Al "anflisis racional" cabria denominarlo, pues, 
m&s propiamente como "and4lisis cultural". Y este "andlisis 
cultural", que en esta 6poca se ha impuesto como método cog=/ 
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noscitivo riguroso, no es, repetimos, propio del past SINO DEL 
VIRYA PERDIDO. 

Es a partir de la mtacién genética producida por la "cla- 
ve genética" de los Siddhas Traidores que se abre la posibili- 
dad de una interpretacién equivocada y ANTINATURAL de la reali 
dad. El past podfa, en verdad, interpretar un designio de mane 
ra deficiente o primitiva, pero tal aprehensiém del ente jamds 
podria ser "antinatural", opuesta al sentido evolutivo y pro-/ 
gresivo de los procesos entelequiales arquetf{picos. Solo la in 
tervencién de los Espfritus Hiperbéreos encadenados, por la /7 
"hostilidad esencial" que de una manera o de otra siempre se / 
manifiesta sobre el Yo perdido, introdujo LA DUDA SOBRE EL EN-~ 
TE, la desconfianza sobre su verdad; vale decir, en el Yo per- 
dido de todo virya siempre existe un reflejo luciférico del Es 
piritu que acaba dudando del ente y sometiéndolo al “andlisis 
- cultural". Pero el Espfritu encadenado es necesario para acele 
rar la evolucién de la esfera de conciencia del past, para cum 
plir con la finalidad impuesta por el Demiurgo al hombre de /7 
ser postor de sentido en el mundo, creador de culturas exterio 
res, Siendo imposible impedir, en esta evolucién, la tendencia 
analftica impuesta por el Espfritu al alma del pas, los Sid-/ 
dhas fTraidores planificaron una Estrategia dirigida a mantener 
al hombre en la confusién CUANDO ALGUN TIPO DE RACIONALISMO LU 
CIFERICO LE LLEVASE A DUDAR DE LOS ARQUETIPOS O DIOSES Y LE A- 
CERCASE PELIGROSAMENTE A LA VERDAD SOBRE SU ORIGEN ETERNO Y EX 
TRATERRESTRE: de alif que la Sabiduria Hiperbérea afirme que / 
"la cultura es un arma estratégica" para la Sinargquia. 

Como efecto estratégico negativo para el Espfritu, tal co- 
mo explicamos en los artfeulos I, J, K, L, del inciso "El vi-/ 
rya despierto", se debe considerar al "modelo cultural", inter 
mediario. entre el Yo perdido y el mundo exterior. Y el "andli- 
sis racional" (o cultural), las doctrinas sindrquicas, y el mo 
delo cultural construido con tal an&lisis y en base a tales /7 
doctrinas, son la causa del error que estamos advirtiendo en / 
la interpretaciém oficial del hecho histérico. Recordemos la. / 
conclusiém 7 de la alegorfa el"Yo prisionero", es decir, el Yo 
del virya perdido, que estudiamos en la Primera Parte. 


et 
ec - La "prisién" es andloga a la "estructura cultural". _ 
También: ciertas partes de le "prisién", murallas, fo-/ 
sos, puentes, etc., son andlogos a ciertas partes de / 
-la "estructura cultural", esto es, las "premisas cuitu 
rales preeminentes". 
Comentario.— Téngase presente que, en la alegoria, tan 
to los "guardianes" como la "prisién" gon intermedia~/ 
rios entre el prisionero y el mundo exterior. Pero los 
"enardianes" son intermediarios "dindmicos" (andloga-/ 
mente a la "razén" en el virya perdido) en tanto que 
la "prisién" es intermediario "estAtico™” (and&logamente 
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a la “estructura cultural" en el virya perdido). 


Por otra parte, en la conclusién 8, se afirmaba lo sigui- 
ente: 


So -< 


c - El "mando exterior" m4s allé de la prisién es andlogo 
al "mundo exterior" més alla de la "estructura cultu- 
ral" que sujeta al "Yo" en el virya perdido. 


De estas conclusiones analégicas se desprende la siguien- 
te definicién: La "cultura interior", o "modelo cultural", es 
un "mundo intermediario" entre el Yo perdido y la realidad ex 
terior. Pero dicho "mundo" rodea de tal manera al Yo perdide: 
que, salvo remontarse hasta el SELBST, todos los caminos ha~/ 

- cia la realidad exterior debem atravesarlo inevitablemente; / 
el modelo cultural verdaderamente "aprisiona" al Yo perdido /. 
-dentro de las fronteras de su entozno. Por otra parte, cuando 
“el Yo perdido, que est& sumido en el sujeto consciente, aper- 
cibe una representacién, es decir, se flexiona "hacia" el ob- 
“.jeto mental, ocurre de inmediato el "efecto enmascaramiento": 
“Ta razén, el sujeto racional, reacciona frente a la apercep-/ 
cién "como si fuese una interrogacién" y responde mediante u- 
na interpretaciém racional, analftica, de la representacién, 
Ila cual se superpone y confunde con ella. 
La razén, como una sombra, sigue al Yo perdido en todos / 
- gus movimiientos e intenta formalizar légicamente su actividad; 
~andlogamente a los guardianes de la prisién ella es una inter 
-~mediaria entre el ¥o perdido y el mundo exterior. Pero, segin 
la conclusién 7, lia razén es "intermediaria dindémica", en tan 
to que la estructura cultural es "intermediaria estdtica". La 
conciencia, al estar orientada hacia el mundo exterior por la 
mec4nica del proceso cognoscitivo racional , se sittia en un / 
mundo intermediario al que llamamos "cultura interior" donde 
todos los objetos de conocimiento estdn construidos légicamen 
te y son una mera aproximacién racional de los objetos reales 
que representan. (La manera de librarse del yugo de la raz dm 
no consiste en “evitar todo movimiento. psfquico" com el fin / 
de eludir la respuesta racional, tal como proponen los siste- 
mas contemplativos, sino en quitar la atencién del mundo exte 
rior.y reorientarla hacia un. nuevo centro, desde el cual el 7 
conocimiento se obtenga direetamente del objeto, por revela-/ 
ciém gnéstica. La Sabidurfa Hiperbérea afirma que "la interro 
gacién es el peor error estratégico del virya" y recomienda rg 
emplear en su reemplazo el principio gnéstico: "conocer es re 
cordar"; quien. interroga habilita a la razém para que lo con= 
funda con su respuesta engafiosa, en cambio, quien dispone el 
espfritu para recordar, puede llegar a saberlo todo por reve- 
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lacién inmediata dado que la verdad YA ESTA EN SI MISMO). 

‘La estructura cultural se halla inmersa en lo inconscien- 
te, como contenido de la esfera de sombra. Las representacio- 
nes conscientes, ideas con imagen y significado, emanan dela 
estructura cultural como efecto de la actividad racional y // 
cultural, y emergen hacia la conciencia donde se enfrentan al 
Yo perdido. Estas ideas poseen un significado codificado con-= 
ceptualmente en un lenguaje habitual, el cual es concienciali 
zado como "proposicién" racional o asercié6n. Todo objeto i- 
deal, representacién consciente o fantasfa, resulta finalmen- 
te "propuesta" en digtin lenguaje conceptual como consecuencia 
‘de las flexiones del Yo, quedando el significado descompuesto 
analfiticamente: el objeto ideal pasa a ser, asf, una recons~/ 
truccién racional fundada en las premisas culturales preemi-/ 
nentes del "modelo cultural", “ 

EL "modelo cultural" puede ser considerado como el conjun 
to de premisas culturales com que el sujeto cultural traduce 
la estructura cultural a un mismo lenguaje habitual: el. mode- 
Lo cultural es, entonces, un conjunto de conceptos-tajada no- 
tados en unm mismo plano de significacién o contexto lingiifisti 
co. Recordemos que todo lenguaje "es la posibilidad de cons-/ 
truir un sistema" y que la estructura habitual, donde estan / 
registrados los sistemas simples, aserciones simples, axiomas 
mateméticos, etc, es capaz de expandirse sobre cualquier es-/ 
quema de la estructura cultural y traducirlo segin su modali- 
dad lingtifstica. Es as{ que, en potencia, el modelo cultural 
est& presente en todo momento dé la existencia del Yo perdido 
pues, a partir de unas pocas aserciones simples, el sujeto // 
cultural es capaz de reconstruir cualquier esquema complejo y 
proponer su significado. (La cdrcel-laberinto que sujeta al / 
Yo perdido adguiere proporciones gigantescas, que dejan bien 
atr4s la prisién de la alegorfa, considerando las infinitas a 
serciones en que se puede conformar una Cultura.) Sin embargo 
el hombre rara vez sospecha el enorme edificio sobre el que / 
se desplaza su conciencia cuande recorre un trayecto determi- 
nado por la razén como férmula para conocer una cosa, trayec- 
to que, por otra parte, es vivenciado como el conocimiento // 
mismo de la cosa o confundido con la cosa en sf. 

* En ek artf{feulo "C" definimos una “cultura! interna", esta 
tica e individual, y una "cultura externa", dindmica y colec- 
tiva. Para la Sabidurfa Hiperbérea, que es una ciencia noold- 
gica, solo es verdadera cultura. la "cultura interior"s Esta 
concepcién estA basada en un punto de vista md4gico-guerrero / 
para el cual el mundo exterior es "Maya", la ilusién de lo // 
real. La "cultura interior", sustentada por la estructura cul 
tural del. microcosmos, ciertamente también pertenece a la ilu. 
sién de Mayas pero en un grado menor. De este modo, partiendo: 
de uma valoraci6én éticonoolégica cuyos fundamentes serdn ex-/ 
puestos m&és adelante, la Sabidurfa Hiperbéreaafirma que, EN / 
la ilusién, la cultura interna posee una existencia de grado 
superior a la cultura externa: por-eso su importancia estraté 
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gica como objeto de control, tanto para la Sinarqufa como para 
los Siddhas Leales. La "cultura externa", tal como se la defi- 
ne aqui, como una superestructura sostenida y animada por un / 
Arquetipo psicoideo, solo existe para el pasu y el virya perdi 
do, QUIENES NO PUEDEINEVITAR SER INTEGRADOS EN ELLA. Porque to- 
da "cultura externa" solo existe POR los hombres que la crean 
poniendo sentido en los entes y permitiendo que el Arquetipo / 
psicoideo se manifieste. Sin el "hombre", past o virya perdido, 
no existen objetos culturales y sin objetos culturakes y hom-/ 
bres no hay cultura; sin el hombre no hay manifestacidén del Ar 
quetipo psicoideo, es decir, no hay Manifestacién. del Demiurgo, 
ni. Evolucién para su Conciencia del Sentido del Mundo. 

Wo esté de mds repetir que los objetos culturales, atin a-/ 
quéllos producidos por el hombre tales como um tenedor o una 
ciudad, no significan nada fuera de 61 y que si la humanidad / 
desapareciese todos los objetos que utiliza el hombre ,dejarfan 
de ser culturales. Por eso resulta ridfeculo hablar de culturas 
"maertas" o "vivas" al referirse a los rastros exteriores que 
dejan las comunidades humanas en su_paso por la Historia (0 la 
"Prehistoria,’ como gustan llamar pomposamente los intelectua-/ 
les a la &época en que el hombre poseia pureza sanguinea y no # 
escribfa). Hay una sola cultura y es estructural, estdtica e / 
interior; y existen objetos culturales exteriores, utilitarios 
o estéticos, que tienen.um significado para el hombre que los 
produce y emplea y que quizd tengan otro sentido para los hom- 
bres futuros que los-encuentren y observen. Pero el conjunto / 
de todos los objetos culturales de una comunidad humana no /// 
constituyen su cultura, no "viven" ni "meren"; acompafian a és 
ta mientras exista y varfan si ella evoluciona o permanecen es 
‘tables si la comunidad se estanca o muere. Por sf mismoslos ob . 
jetos no dicen nada y por eso cuando un arquedédlogo desentierra 
una aldea, de una comunidad desconocida, debe destinar parte / 
de su propia estructura cultural para reproducir INTERIORMENTE 
la cultura de los hombres que la habitaron. ¥ esta reproduc-// 
cién, de acuerdo a la distancia que guarde con sus propias pre 
misas culturales, puede o no modificar las aserciones estructu 
radas de su cultura. No olvidemes que en el contacto transcul= 
tural entre pueblos diferentes ocurren modificaciones recfpro- 
cas como Grecia-Roma, Espafia~México, ete. Asf es que una canti 
dad de objetos culturales enterrados jamés puede ser una "cul- 
tura muerta" si los hombres se ocupan de ellos. Y tampoco: pwe- 
den ser tratados como "objetos de observacién", a la manera de 
los "objetos.cmaturales", pretendiendo desligarse de su senti- 
do humano, sentido que.:ha sido restituido de algtin modo desde 
el. momento que se ha fijado la atencién en ellos. Por el mismo 
motivo no es posible objetivar un hecho histérico recurriendo 
al artificio.de declarar que pertenece al pasado y por «eso no 
nos incluye como sujetos, puesto que los caminos que recorre / 
el sujeto en la estructura cultural para comprender el hecho / 
hacen de é6ste una vivencia actual que nos afecta y condiciona. 
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Puede ser que. una insuficiente comprensié6n del hecho histéri- 
co cambie su sentido original, su verdad; es algo que ocurri- 
ré indefectiblemente, en alguna medida, debido a la influen-/ 
cia de las premisas culturales preeminentes; pero el hecho // 
hist6rico siempre nos afectard en su cardcter de "hecho cultu 
ral", de factura humana, y como tal nos involucrard como suje 
tos de su trama desde el mismo momento que reflexionemos en 
61. Volveremos sobre el doble cardcter de hecho "Histérico" y 
"cultural! 

'Debemos destacar, por iltimo, que el proceso cognoscitivo: 
-racional que hemos expuesto hasta aqui impide la aprehensién 
completa de cualquier hecho natural o fendédmeno dado que, del / 
mismo, el Yo perdido solo obtendrd una reconstrucci6én cultu-/ 
ral o sea: una sf{ntesis racional. En la mayor parte de les ca 
sos el proceso ée desarrolla inconscientemente y no se advier 
te que el Yo perdido est& tratando con imdgenes sintéticas, 7 
conformadas arquetipicamente por las aserciones de la estruc- 
tura cultural, que solo guardan una relativa semejanza con el 
objeto de referencia. Pero cuando se intenta "“investigar" un 
hecho natural, por ejemplo: un fenédmeno, entonces las dificul 
tadss salitan a la vista y se torna evidente la insuficiencia 
racional., Parte de estas dificultades ya han sido consideéra-/ 
das; ahora completamos el concepto. 

La raz6én "conoce" por un proceso dialéctico; sus medios / 
son: el andlisis y la sintesis, o sea: la descomposicién y la 
reconstruceié6n del objeto bajo observacién. Por muchos moti-/ 
vos, que serfa largo expresar aqui, entre los que se cuentan: 
la insuficiencia sensorial y un deficiente desarrollo bioldédgi 
co de la memoria arquetfpica, LA RAZON ACTUA CON MAYOR PRECI- 
SION. EN LA DESCOMPOSICION QUE EN LA. RECOMPOSICION. Ya hemos / 
criticado a descripcié6n cualitativa y la hemos calificado co 
mo insuficiente para aprehender la verdad del objeto concreto 
en cuanto totalidad, es decir, su ser. Consideremos ahora la 
m4s precisa descripcién posible de un fenémeno que es dable e 
fectuar por medios racionales. Tedédricamente se puede descri-7 
bir completamente un fendédmeno, desde el punto de vista fisico 
matematico, estableciendo un sistema de ecuaciones diferencia 
les tal que cada ecuacidn contenga una Variable principal li- 
gada algebraicamente a todas las otras variables y exprese // 
"el comportamiento" en el tiempo de una magnitud principal en 
funcién de todas las otras magnitudes. (Este ejemplo puede 7/ 
ser discutido pero ello no le quita su mérito diddetico, im-/ 
portante aqui, ya que deseamos mostrar con claridad la insuffi 
Ciencia del método cognoscitivo racional, y tratamos de hacer 
lo brevemente. No ignoramos la objecién de Heisenberg (incer- 
tidumbre) ni otras por el estilo, los que no obstante pueden 
salvarse empleando matematicas discretas). Pero, tal como di- 
jimos, es més f4cil desintegrar que integrar: no hay manera / 
de integrar todas las ecuaciones diferenciales que describen 
un fenémeno y reducirlas a UNA SOLA FORMULA que permite acce~ 
der a una visién completa del mismo. Lo m&s que se logra es / 
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ordenar las ecuaciones ;EN UNA ESTRUCTURA ALGEBRAICA! que no 
es ni m&s ni menos que la FORMA ABSTRACTA DE LA ESTRUCTURA // 
CULTURAL del fenémeno o sea: una estructura cultural (o subes 
tructura) representativa del fenémeno en la que las asercio= 
nes han sido reemplazadas por variables matemAticas y las pre 
misas culturales preeminentes por ecuaciones diferenciales. 
El problema es que nadie puede contener en su estructura cul- 
tural una estructura matematica de infinitas ecuaciones dife- 
renciales: ;y este sistema se necesita para describir UN SOLO 
FENOMENO! Ni los m&s grandes matemdticos han logrado otra co- 
sa que intuir, en raros y ps éxtasis, la representacién 
de algunas estructuras matematicas de menor complejidad a la 
que hemos considerado. 

Se comprueba as{ la impotencia de todo método racional co 
mo via para conocer la realidad: si no es posible aprehender 
um fenémeno, ni atim transformado en una estructura matemdtica 
equivalente, ;cudnto menos se logrard cuando se parte de unas 
pocas cualidades para reconstruir el objeto original! Pero, /— 
Yo que es peor, el método analftico suele emplearse para algo 
mas que para investigar fenédmenos: en efecto, tal como lo de- 
nunciamos oportunamente no se suele distinguir un hecho hist6 
rico dé um hecho wnAtural y por lo tanto se pretende "investi 
gar" ai hecho hist6rieco, racionalmente, separando sus partes 
por andlisis y luego sintetizando "a piacere" los sucesos pa~ 
sados para presentar una trama intencionada y a menudo falsa 
del hecho real. Y esta actitud es la mayor aberracién, ahora 
podemos entenderlo, puesto que el hecho histdérico es también 
um hecho cultural, es decir, un objeto exterior ESENCIALMENTE 
ESTRUCTURADO, contra el cual no es posible emplear las herra- 
mientas del andlisis y de la sintesis para comprender su rea~ 
Lidad. eal 

Todo. objeto cultural es parte de la estructura. cultural y, 
en um grado menor, también una estructura. No ocurre lo mismo 
con los objetos naturales, de los cuales se nos escapa su gé- 
nesis y su proceso, y sobre los que muchas veces no resulta 
claro decidir si su forma est&é sostenida por una estructura u 
otro tipo'de organizacién o si, tal vez, su materia no posee 
organizgacién alguna. En tales objetos es posible aplicar con 
cierto éxito el método racional, tal como lo demuestra la /// 
clencia empfrica de occidente, y extraer conocimiento. Pero / 
un objeto cultural es esencialmente una estructura y como tal __ 
no admite en mingin caso la descomposicién de su arquitectura. 

En. una estructura cada-elemento es interdependiente com / 
los otros miembros y con la totalidad. Por eso no. es posible, 
como serfa la pretensién del andlisis racional, considerar la 
parte separada del todo: por el contrario, en la estructura, 
el todo condiciona a la parte y determina su funcién. Un obje 
to cultural, en tanto que estructura, es una totalidad sola-7 
mente aprehensible como tal. Pero tal aprehensidn es perfecta 
mente posible, a diferencia de lo que ocurre con la estruetu- 
ra fisicomatemAtica de um fenédmeno, porque todo objeto cultu- 
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ral procede de la estructura cuitural, es decir, de la psique 
humana. , 

Todo objeto cultural es, en. este sentido, un proyecto ma- 
tem&tico porque ha sido proyectado, ya estructurado, en el // 
mundo desde la estructura cultural y, al igual que ésta, cons 
truido con aserciones simples y; compuestas o sea: con princi- 
pios matem4ticos. Es as{ que los objetos culturales, si son / 
reconocidos como tales en el mundo, pueden ser aprehendidos / 
estructuralmente luego dé su introyeccién; pero si, por el // 
_contrario, se intenta desecomponerlos analiticamente solo se / 
lograré destruir las estructuras y con ello ignorar definiti- 
vamente sus funciones,. 

Ahora bien: un hecho histérico es, gnoseologicamente, un 
_ hecho cultural: el hecho cultural "par exellence" (Se puede / 


‘ considerar al hecho hist6érico como un hecho cultural "pasa-//’. 


do"), Protagonizado por los miembros de una comunidad involu- 
cra en su trama nossolo. al universo de objetos culturales ex- 
teriores sino también al. préjimo. El hecho histérico, en sw / 
cardcter de hecho cultural, es,:entonces, esencialmente es-// 
bructural, 

Ya dijimos que el método analitico es insuficiente para a 
portar conocimiento cierto de un objete cultural exterior por 
‘su condicién de estructura y que el mismo debe ser aprehendi- 
do directamente.en la estructura cultural, la cual es inte-// 
rior: pertenece a la esfera psiquica. Esto quiere decir que, 
si bien la aprehensién se realiza con referencia al objeto // 
cultural en sf, la estructura cultural aporta a la conciencia 
una imagen conformada con prescindencia material de la este-/ 
rioridad del objeto, Un objeto asi aprehendido es esencialmen 
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te estructural, por ser cultural, y de ningun modo ha sido di: 


vidido por la razén. gocurre lo mismo con una estructura que 
se compone de una coleccién de objetos cuiturales exteriores: 
el hecho histérico, por ejemplo, en cuanto hecho cultural? 

Ante todo veamos qué clase de estructura es el hecho cul* 
tural estableciendo, para ello, una relacién de analogfa con 
la estructura cultural, Comencemos por denominar SUPERESTRUC- 
TURA a la estructura del hecho cultural y consideremos que // 
los "elementos" miembros de la misma consisten en objetos cul 
turales exteriores. El prdéjimo, en ella, resulta efectivamen- 
te estructurado en calidad de objeto cultural exterior. La su. 
perestructura viene a ser asf puramente fActica y compuesta T 
de objetos culturales que cumplen un rol equivalente al de // 
las asercidnes: sistem4ticas'de la estructura cultural. 

Pero. entre la estructura cultural y la superestructura // 
del hecho cultural no hay oposicién sino integracién. En efec 
to, hay dos motivos para ello: por una parte la superestructu 
ra sobrepasa la capacidad cognoscitiva del hombre en cuanto 
le incluye como miembro de su contexto, y, por otra, posee la 
suficiente potencia como para captar a la estructura cultural 
de cualquier individuo e integrarla en su propia existencia,. 
En. otras palabras: el hombre, si es protagonista inconsciente, 
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actiia como: objeto exterior participando del desenvolvimiento 

del hecho cultural; pero en cuanto intenta conocer, y dirige 

su atencién no a la estructura de los objetos culturales exte 
riores sino a la superestructura del hecho, entonces la es-// 
tructura cultural queda enfrentada a la supersstructura y la 

mayor potencia de ésta atrapa a aquélla exteriorizdndola tam- 
bién y convirtiéndola en sujeto activo de su drama. 

Es imposible, pues, conocer la forma verdadera de una su- 
perestructura y no por limitaciones de la indagacién racional 
precisamente. Pero “la forma" que soporta una superestructura 
es el "hecho cultural" propiamente dicho, al que, y esto lo a 
firmamos nuevamente, no serd posible aprehender COMO OBJETO 7 
DE CONOCIMIENTO. , 

Al hecho cultural no es posible aprehenderlio antes de ser 
aprehendido por 61; no es posible tomarlo por objeto antes de 
que 61 nos incluya como sujetos de su drama. Por eso no tiene 
sentido distinguir "temporalmente" a los hechos culturales //’ 
por el grado de potantia que poseen para actuar sobre noso-// 
tros y suponer que los hechos pasados, es decir histdéricos, / 
son pasivos y, por lo tanto, susceptibles de ser tomados como 
objetos de estudio o "investigacién". Todo hecho,: histdérico: / 
es actual para quien fija su atencién en 61, o sea: para //// 
quien enfrente su estructura cultural a la superestructura // 
del. hecho. 


Hemos dicho que la superestructura del! hecho histérico po 
see mayor potencia que la estructura cultural del observador 
y que por eso aquélla es siempre actual para ésta, atrapdndo- 
le en calidad de stijeto de su drama. Se puede preguntar, en-/ 
tonces, zde dénde le viene, a una organizacién externa, "del. 
mundo", esa potencia tremenda, capaz de integrar al hombre en 
su propio proceso?: DE LOS ARQUETIPOS COLECTIVOS PSICOIDEOS. 
Respuesta que nos remite a las definiciones "IE", "II" y "III", 
a las que ampliaremos luego de considerar los comentarios he- 
chos hasta aqui. 


I ~ La superestructura del hecho cultural. 
Hagamos um resumen, muy sintético, de las principales con 

clusiones aportadas por el articuio 'H'. En el artfeulo "F" 

demostramos la manera arbitraria con que la Historiografia mo: 
derna emplea el vocablo "Edad", al cual se lo ha vaciado de 

contenido para que sirva al solo efecto de sefialar los inter- 
valos de tiempo en que se divide la Historia oficial. En el f 
art{fculo "G" declaramos la intencién de restituir a "Edad" su 
antiguo sentido y, para ello, adoptamos una actitud critica / 
hacia la "mentalidad racionalista", culpable de la mayorfa de. 
los errores que se cometen cuando se intenta conocer la ver-/ 
dad de un hecho histérico. Comenzamos recordando que en la re 
mota antigtiedad el concepto de Edad no partfa del hombre sino 
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de Dios. Pero enseguida aclaramos que los "Dieses" antiguos, 
hoy recordades como mitos, son en realidad Arquetipos exterio 
res(Psicoideos), es:decir, deminantes eh ciertas épocas para 7 
actuar SOBRE LOS HOMBRES Y SU MEDIO AMBIENTE. Luego postula-/ 
mos tres definiciones (I, Ii, y III) de las cuales, la prime- 
ra, decfas "cualquier circunstancia histérica es la manifesta 
cién de un arquetipo psicoideo sobre la humanidad, en el mar- 
co de una cultura externas | 

Para comprender en toda su profundidad estas definiciones 
decidimos demostrar que habitualmente se confunde el "hecho /— 
histérieo" con el "hecho cultural", del cual el hombre es aje 
nos: no es posible, dijimos, tomar el “hecho histérico" como 
un mero:;"hecho saturalL" y hacerlo "objeto" de investigacién / 
_gporqué? porque el hecho histérico incluye al hombre en su 
forma como soporte concreto.y no solo le impide ser "ajeno" / 
' (como respeecto al hecho natural) sino que se manifiesta "siem 
-pre actual" para-su atencién,independientemente del tiempo /7 
cronolégico en que tal heeho haya ocurrido. . 

Finalmente retornamos a la identidad "hecho histdérico — / 
hecho cultural", pero comprobando ahora que‘el hecho cultural 
es ESENCIALMENTE ESTRUCTURADO, con lo cual lo es también el / 
‘hecho histé6érico. Pero el hecho cultural es fdetico e incluye 
en su estructura a los objetos culturales exteriores y a los 
hombres que logre integrar su potencia; es, con toda razén, wu 
na “superestructura". Por eso preguntAabamos: zde dénde le vie 
ne la potencia que posee, a una superestructura "exterior", 
propia del "mundo"? Y obtuvimos la respuesta: de los Arqueti- 
pos colectivos psicoideos. Vamos ahora a ampliar esta respues 
ta recurriendo a la comparacién analégica entre la estructura 
cultural y la superestructura. 

En la Primera Parte, en el articulo "El mito y el simbolo 
sagrado", vimes que, cuando se produce la emergencia del sim- 
bolo sagrado, del mito interior, frente al Yo perdido, aquél 
"“intentaraé desplegar su proceso sobre 61, involucrdndolo. como 
actor y no como mero espectador". Ello ocurre porque el s{mbo: 
lo sagrado est& referido al sujeto consciente, que es quien 7 
sostiene a la fantasfa; y porque su extensién metafisica, su 
participacién de los Arquetipos universales, le asegura sufi- 
ciente potencia:como para anestesiar al sujeto consciente y j 
fagocitarlo. Si el sujeto carece de suficiente energia voliti 
va, y no consigue suprimir la retenciédm el sf{mbolo sagrado, 
cual verdadero Arquetipo, lo CAPTURARA y lo hard objeto de su 
manifestacién, intentando desarrollarse hasta aleanzar la en- 
telequia. En resumen, LA EMERGENCIA DE UN SIMBOLO SAGRADO EN 
LA CONCIENCIA TIENDE A ENAJENAR LA ATENCION DEL YO PERDIDO DU 
RANTE TODO SU PROCESO. 
. Este proceso es and&logo a la emergencia de un Arquetipo / 
psicoideo en el mundo exterior, en la esfera de Sentido de1 / 
Mundo del Demiurgo, acontecimiento que se denomina “hecho cul 
tural". Sintéticamente: la emergencia del simbolo sagrado en 
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la estructura psfquica del past, es andlogo al hecho cultural 

en el. mundo exterior. ¥, del mismo modo que el sfmbolo sagrado 
"tiende a enajenar la atencidénm del Yo perdido durante todo su 

proceso", el Arquetipo psicoideo intentard capturar e integrar 
al observador exterior en la superestructura delihecho cultu~/ 
ral, El hecho cultural, desde luego, es la "forma" que contie- 
ne a una superestructura de objetos culturales y hombres. 

El Arquetipo de la estructura cultural, o mito interior, / 
posee "potencia pasiva" y, para emerger, necesita energfa adi- 
cional, la cual es aportada por la-ragzén como respuesta a la / 
reflexién del Yo perdido; por causa de la razén el Arquetipo: # 
resulta "desenganchado" de la estructura sémica del designio, 
tal como se explicéd en la Primera Parte. Andlogamente, el Ar-/ 
quetipo psicoideo del plano arquet{fpico, o Mito, también dispo 
ne solo de "potencia pasiva" y requiere, para su manifestacién, 
de energia adicional, la cual es aportada desde el "ineonscien 
te colectivo universal" por toda la comunidad cultural; es la 
accién de la comunidad, al disponer como objeto cultural colec 
tivo um signo que representa al simbolo sagrado, quien provoca 
su manifestacién y lo "desengancha" del Plan Césmico en el que 
sé hallaba estructurado. 

~ Cuando un Arquetipo psicoideo se actualiza en una superes- 
tructura ésta no permanece quieta sino que, por el contrario, 
se muestra animada de determinado movimiento. La forma, o sea: 
el, hecho cultural, evoluciona hacia su mdxima perfeccién, que 
$8 asimismo el mayor acercamiento posible a la "forma arquetf- 
piea"s; por eso llamamos "entelequia" a la "forma final", que / 
eg el Arquetipo mismo, hacia donde tiende la evolucién del he- 
‘cho. Pero la forma. se halla sostenida por la superestructura,. 
de manera que es en ella, en cada uno de sus elementos:objetos 
culturales y comunidad humana, que se desarrolla y concreta el 
_Arquetipo psicoideo. 

" Bn esta evolucién el Arquetipo pone en juego una cantidad 
‘enorme de energfa, que constituye la "reserva" misma de la co- 
munidad (energfa tomada del "alma colectiva") y que es trans-/ 
formada y gsanalizada en la superestructura. = 


Se entiende ahora porqué afirmAbamos que la "mayor poten-/ 
cia" de la superestructura era capaz de captar a la estructura 
cultural de un observador e integrarla a su. propia existencia. 
‘La mayor potencia proviene de que la energifa que impulsa el de 
sarrollo del hecho cultural es de un grado superior al humano, 
es decir, al del hombre individual ya que su origen es colecti 
vo. El hecho cultural evolucione hacia su entelequia pero pro- 
gresando instante tras instante en distintas realidades concre 
tas. Si un hombre "no participa" del hecho cultural, hipdédtesis 
imposible tal como veremos, y se enfrenta a su realidad toman~ 
dola por objeto de conocimiento, intentaré reducir racionalmen 
te a la realidad conereta abstrayendo ciertas cualidades emi-/ 
nentes. Ya explicamos que no se puede aprehender a una superes 
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tructura, ni a ninguna estructura, empleando el método:.analfti - 


-co-racional, yendo de lo concreto a lo abstracto. Pero el pro- - 


blema aquf no es que el hombre, “observador" objetivo de la su 
perestructura, obtenga un concepto erréneo de ia.misma sino ae 
que por ese mismo acto de observar se convierta en un elemento 
m&4s de la supersestrcetura, a través del cual se canaliza el im 
pulso evolutivo del Arquetipo psicoideo. ~ 
El hech6 cultural se est4 desarrollando impulsado por una 
gran potencia, LO NOTE O NO EL OBSERVADOR, y en esta marcha ha 


-C@ia la entelequia la superestructura TOMA LO NECESARIO PARA SU 


“PERFECCION Y RECHAZA AQUELLO QUE LE ES INUTIL U OPUESTO.. Salvo 


el. caso del virya despierto, que serd rechazado por su oposi-~/ 
cién, todos los hombres SON NECESARIOS para 1a.-evolucién del / 
hecho en tanto participen dél mismo, Pero ser "observador" es 


“ya ‘participar, en calidad de testigo, y por eso toda la poten- 
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cia de la superestructura se concentrard para conseguir su in- 
tegracién. Ello no es diffcil pues al “observar" (el hecho cul 
tural) quedan enfrentadasla "estructura culfural" del observa= 
dor y la superestructura, produciéndose lo queila Estrategia / 
Psicosocial denomina "CAPTURA", es decir, la integraci6n al // 
proceso evolutivo del hecho cultural. ' 
-Naturalmente, en un hecho cultural, participan inconscien- 
tementecuno-o.varios hombres, que: soncén~definitiva de quienes 
se nutre el Arquetipo psicoideo para desarrollarse; no hemos / 


» querido tocar este aspecto de la-superestructura porque el. mis 


mo se estudia con mayor detalle en nuestra obra "Tratado! de Es 
trategia Psicosocial de las¥%", dentro de la teorfa de los fe 
némenos gregarios, y porque el caso del. "“observador" capturado 
por la superestructura és altamente didadctico para clarificar 

cuanto venimes exponiendo sobre la falacia de considerar a la 

feultura exterior" como "objet@.o0dé: conocimiento", . 

‘Por qué se produce, pues, la captura? Respuesta: porque / 
cuando la "razén" del ebservador explora a la superestructura 
descubre en &éstea a sus propias proyecciones, es decir, "ve" en 
el mundo exterior cosas de su mundo interior (inconsciente). rs 
Pero estas proyecciones no ocurren accidentalmente sino QUE // — 
SON BUSCADAS por el Arquetipo psicoideo disponiendo adecuada-/ _ 
mente ala superestructura para recibir las imagenes convenien 
tes. Si el observador cree ver que el hecho cultural se desa~/ 
rrolla segin sus propios procesos interiores se integrard vo-/ 


. luntariamente al. proceso exterior 0, lo que es lo mismo, debi- 


litard su voluntad de oposicién. Nos preguntaremos 4cémo es po 
sible que el observador vea aquello que conviene a la’ evolu-/7 
cién del Arquetipo psicoideo y no otra cosa? y trataremos de / 
explicarlo mediante una figura metaférica. Imaginemos un mosai 
co en el que se hallan dispuestas, una junto a otra, sin orden, 
las imagenes de todas las personas que hemos conocido en nues-= 
tra vidas Serfa, sin dudas, un cuadro enorme, supongamos de u- 
nos mil metros cuadrados. Imaginemos, nuevamente, que tan enor 
me mosaico se encuentra verticalmente parado a nuestra espalda 
y que no podemos volvernos para verle. Solo nos queda elirecur 
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so de utilizar un pequefio sspejo, el que nos devolverd una // 
porcién del mosaico por ser éste demasiado grande y estar no- 
sotros demasiado cerca. Bien, dispuestas asf las cosas, nos / 
bastard con MODIFICAR LA POSICION DEL ESPEJO para obtener el 
reflejo de cada uno de los rostros del mosaico.Pero entre tan 
tas personas representadas alif, hay algunas que amamos, o~/7 
tras que odiamos, otras que nos odian o aman, aquéllas que // 
nos despiertan piedad o rencor, etc,; es decir, las personas 
que hemos conocido en nuestra vida no son solo recuerdos, si- 
no que, asociada a su imagen, existe una carga afectiva que 
es patentizada por la evocacién.Por ese al mover el espejito 
vemos um rostro que nos hace sonrefr y luego otro al que no /. 
queremos recordar, y um teréero por el que derramamos una 14- 
-grima, y luego, quizd, volvemos a aquél que nos alegr6d y nos 
detengamos largo tiempo en 61, 0} sfi:atin to le~hemos _haltado, 
moveremos el espejito y recorreremos el mosaico BUSCANDO el / 
rostre:més querido. , 

Dentro nuestro siempre hay cosas que queremos ver, sentir 
o hacer y otras que tratamos de negar u ocultar. Para atrapar 
nos no hace falta mfs que enfrentarnos al reflejo de nuestros 
propios deseos. Los Arquetipos psicoideos “orientan" a las su 
perestructiras (como si fuesen el espejo de la met&fora) para 
que reflejen aquello que nosotros inconscientemente deseamos 
ver (el proceso de nuestros propios Arquetipos interiores) an 
te lo cual (como ante Los rostros que nos arrancaban sonrisas 
y amor) nos quedaremos LARGO TIEMPO ATRAPADOS. . 

La metéfora nos ha mostrado de qué manera se INICIA la // 
captura: uma realidad ORIENTADA a reflejar las expectativas / 
interiores y las proyecciones efectivas del observador; poste 
riormente: la atraccién de las ilusiones exteriores que cree- 
mos descubrir realizadas en el hecho cultural. Se trata, bien 
que.lo miremos de una auténtica violacién de la intimidad psi 
quiea del observador y de su posterior sumisién al proceso e- 
volutivo de la superestrucutra, es decir, al Gran Engafio, a / 
Maya: "la ilusién". Por eso decfamos, paginas atrds, que "la 
mayor potencia" de la superestructura captaba a la estructura 
cultural y la integraba a su proceso EXTERIORIZANDOLA. 


Una vez que el hombre ha sido incorporado, al proceso ex 
terior, el Arquetipo psicoideo se nutrird de su propia energi 
a y determinard su comportamiento dentro de los lfmites forma 
les del hecho cultural. : — 
: EQué posibilidades tiene el hombre de evitar la captura?. 
Muy poecas. En el estado de virya perdido es muy importante // 
‘que logre escapar a los procesos arquetipicos de que se compo 
ne la realidad del mundo exterior. Por eso les Siddhas tratan 
de despertar la minne, la conciencia gnéstica, induciendo la 
Cancién de Amor y procuran, por distintos medios estratégicos, 
destruir las superestructuras que incluyen a los linajes hi-/ 
perbéreos en sus procesos evolutivas. Para el Gnéstico Hiper- 
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- béreo el proceso de los Arquetipos psicoideos tiene un nombre 
- eSpecf{fico: DRAMA; y su perfeccién final, su. entelequia, es / 
percibida como una CATASTROFE. Los viryas perdidos que parti- 
cipan de um hecho cultural lo-hacen en calidad de actores de 
un drama cuyo argumento es desconocido y trascendente. Apunte 
mos una definicién m4s: um “argumento dram&tico" es el conte- 
nido de los Arquetipos psicoideos cuya manifestacién concreta 
es la superestructura de los hechos culturales. 

¥Ya dijimos, reiteradasveces, que no es posible poner bajo 
observaciéh o6bjetiva a los hechos culturales sin correr el // 
riesgo cierto de ser atrapados e integrados al proceso de la. 
superestructura que lo sostiene. Ahora podemos agregar, dado 
que hemos calificado al proceso de "dramd&tico", que “"en.el he 


‘cho cultural se desarrolla un drama del cual no es posible ae 


ser espectador". 


En efecto: el Arquetipo se desarrolla en la superestructu. . 


ra y su potencia apunta a la entelequia del hecho cultural, 
es decir, a la catastrofe; en ese proceso "toma lo necesario 
para aleanzar su perfeccién" incorporando al drama a todo a-/ 
quél que se encuentre en "RELACION CULTURAL" con la superes-/ 
tructura, o sea: a todo aquél que "conozca" a los objetos cul 


turales de la superestructura por identificacién con’-aserciox. 


nes de su propia estructura cultural. Este concepto permite / 
definir un "radio de accién" o esfera de influencia del Arque 
tipo psicoideo a partir de les dos elementos bdsicos de que 
se compone la superestructura del hecho cultural: los "obje-/ 
tos culturales" y el "hombre" (virya perdido). Allf adonde // 
sea reconocido un "“ebjeto cultural" serd siempre un plano de 
accién para el Arquetipo psicoideo quien incorporard al obser 


vador como actor de su drama; conformando una "superestructu- . 


ra" y formando un "hecho cultural". 

Vemes, entonces, queypara el proceso de un Arquetipo psi-~ 
coideo hay prescindencia temporal: solo'se requieren objetos 
culturales y sujetos culturizantes, es decir, hombres provis- 
tos de una “estructura cultural" para quienes los objetos men 
cionados sean identificaéles. De aqui que los hechos pasados 
puedan volver a repetirse, torndndose "“actuales", desde el fi 
mismo momento en que se establece una "relacién cultural" con 
un observador, es decir, con alguien que padece la ilusién de 
que un hecho cultural puede ser objeto de su observacién. Un 
hecho histérico, o sea: un hecho cultural pasado, serd siem-/ 
pre potente para incorporar.a un hombre como sujeto de un dra 
mae.Siendo asf z;de dénde procede la potencia necesaria para e 
110? 

‘Hemos dicho que-en una superestructura, capaz de "captu-/. 
rar" a un hombre a incorporarlo a su proceso, la potencia pro 
viene del Arquetipo psicoideo-hacia el cual evoluciona, Pero 
una superestructura es fdctica, concreta en cada momento de / 
su desenvolvimiento; la potencia que da actualidad al hecho f 
cultural se advierte claramente en el cambio dramdtico que se 
manifiesta en el préjimo, actor inconsciente (como nosotros / 
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mismos) de un argumento trascendente e inaprensible. Esa po-/ 
tencia prodigiosa, que se desarrolla de manera irresistible / 
como "fuerza del destino" o "direccién del drama de la vida", 
es aceptable que proceda de un Arquetipo psicoideo "dominante"” 
en el momento presente ya que "podemos comprobarlo en la dina 
mica del hecho cultural", de "este" hecho cultural en el que 
estamos incluidos en calidad de sujetos activos. Pero, de un 
hecho pasado, no se advierte con mucha evidencia cémo puede / 
haber potencia suficiente en un Arquetipo psicoideo "desvalo~- 
rizado", transformado en "mito", para capturar a un observa-/ 
dor e ineorporarlo en su drama. Sin embargo se trata de una i 
lusién producida por la excesiva dependencia a la temporali- 
dad del mundo exterior, por la sincronizacién de los relojes 
biolégicos del microcosmos con el tiempo del macrocosmos, que 
se traduce en una artificiosa exaltaciédn del "presente" como 
soporte temporal de la conciencia: de alli que el Yerperdido 
sea siempre "cohciencia presente”. En realidad un Arquetipo / 
psicoideo que fue dominante en el pasado, y cuyo proceso dio 
lugar a un hechohist6érico, no se ha desvanecido en la nada,so 
‘lo porque haya alcanzado la entelequia UNA VEZ en la Historia: 
pensar eso serfa como suponer que esa planta de maiz, cuya // 
germinacién y crecimiento hemos observado, no podria volver a 
repetirse luego de que se ha agotado el proceso evolutivo. Pe 
_ro sabemos que no es asi y que, en la naturaleza, la vida se 
repite siguiendo el ciclo del proceso formativo. En este. sen- 
tido los Arquetipos psicoideos de una superestructura. no di-/ 
fieren de aquéllos que sostienen las formas naturales y tanto 
unos como otros intentan CICLICAMENTE manifestar su proceso ¥ 
evolucionar hacia la concrecién de la entelequia. 
aes Un Arquetipo psicoideo nunea muere. Si "desaparece" de la 
vista (es decir: de la conciencia colectiva) ella pwede deber 
“se a dos causas: _o contintia actuando efectivamente pero a ni- 
vel ineonsciente, o realmente ha perdido efectividad para ac- 
tuar; esto ultimo significa que permanecerd en el plano arque 
tipico hasta el momento en que una comunidad humana lo vitali 
ce y se incorpore a su proceso. Pero un Arquetipo psicoideo 
*dormido", un mito, es un germen que procura desarrollarse en 
todo tiempo y por eso no es posible la contemplacién del he-/ 
cho hist6érico, para “estudiarlo y conocerlo" objetivamente, 
‘pues inmediatamente nos incorpora como sujetos de su drama. / 
Claro que esta captura no significa que el hecho histérico // 
volverd a repetirse IGUAL que en el momento pasado en que ocu 
rrié6é; para ello harfa falta gne nada hubiese cambiado, por e- 
jemplo, que estuviesen allf{ todos los objetos culturales y el 
mismo elimax de aquel hecho quevestamos evocando. No es asi / 
eomo se manifiesta un Arquetipo psicoideo. Be la misma manera 
como ningtin grano de mafz es igual al otro, pero no por eso de 
jan de ser maices, las formas que adquieren los hechos produ- 
cidos por wn mismo Arquetipo, en distintas épocas histéricas, 
admikten un cierto grado de variacién, no esencial ni estructu 
ral. La relacién cognoscitiva entablada con el Arquetipo psi- 
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coideo de un hecho histérico, atin cuando no alcance para que 
&éste se desarrolle totalmente, ES: SUFICIENTE, sin embargo pa~ 
ra que SE DESARROLLE EN ALGUNA MEDIDA. Y ese desarrollo, esa 
potencia que comienza a fluir en nosotros al "comprender" la 
trama dram4tica del hecho histérico, implica la captura e in- 
clusién en una superestructura, del mismo modo que si hubiése 
mos observado un hecho cultural aparentemente "m4s actual" a 
"presente", 7 ae Oe 


ay 


‘§ = El doble origen de la "Edad de Oro*, : 

Podemos retomar ahora las definiciones I, II y III. Apli- 
cande los conceptos vistos hasta aqui se entiende mejor qué / 

_ querfamos decir con: I- "cualquier circunstancia histérica es 1... 
ba manifestacién de un Arquetipo psicoideo sobre la humanidad, 
en el marco de una cultura externa". Podriamos agregar tam-// 
pién "El hecho histérico es la forma concreta que adquiere u- 
“na superestructura de hombres y objetos culturales durante su 
evolucién hacia la entelequia del Arquétipo psicoideo". Una E 
dad Histérica es asf, no-wn simple perfodo de tiempo entre he 
chos eminentes, tal como lo quiere la Historia oficial, sino 
"el proceso evolutivo del Arquetipo Mani". Este Arquetipo psi 
coideo, que acttia sobre toda la humanidad, tarda miles de a- 
fios en desarrollarse y es la verdadera "fuerza de la Histo-// 
ria", la dindmica uiltima de todo hecho cultural. Bajo su enor 
me manto se cobijan otros 6rdenes menores de Arquetipos colec 
't¢ivoss Tales Arquetipos pueden mariifestarse en diversos he-// 
chos, pero. TODOS LOS HECHOS guardan entre sf una relacidén es- 
tructural llamada MACROESTRUCTURA, EDAD, o YUGA; la macroes~/ 
tructura (de todos los heechos culturales) es una forma concre 
ta del Arquetipo Mant. 

Es tan potente este Arquetipo que el comienzo y el fin de 
su proceso es acompafiado de tremendas modificaciones en la su 
perficie terrestre y de un "salto evolutivo" en las humanida- 
des que la meblan. Esto significa que.thay una influencia te- 
lirica de los Arquetipos psicoideos en relacién con la evolu- 
cién humana. En préximos artficulos esta relacién serd expli-/ 
cada puesto.que sin el concepto de "microclima" e "isla psi-/ 
coidea", no serd posible comprender el efecto GEOCRONICO que 
la Tierra ejerce sobre los distintos grupos &tnicos y el por- 


.. qué de las antiguas migraciones estratégicas. Cuando expusi=/ 


mos el método de la "clave genética", empleado por los Sid-// 
dhas Traidores para favorecer el encadenamiento espiritual,. / 
dijimeos que "ella se basa en el maithuna entre un miembro de 

la especie humana; del-cual van a descender pueblos y nacio-/. 
nes, con un Siddha Traidor encarnado en un cuerpo actualizado_ 

del Arquetipo Mani. Esta afirmacién se refiere exclusivamente 
al método empleado por los Siddhas Traidores para "ajustar" / 
genéticamente a las distintas razas: para ello precipitan la 
entelequia de un Argquetipo humano y, encarn4ndose momentanea- 
mente en ese cuerpo TYPO, se entregan a copular con miembros 
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de la raza que se pretende "evolucionar", tarea por la que // 
siempre han demostrado sentir especial predileccién. 


No podemos desarrollar aqui un esquema de la Jerarqufa // 
planetaria y solar por la extensién del texto que ello nos de 
mandarfa y porque nuestro objetivo es exponer la Sabidurfa Hi 
perbérea, es decir, la ciencia gnéstica que ensefia al espfri- 
tu cautivo la manera de liberarse de las cadenas materiales, 
y no perder tiempo en comentar la infame obra del Demiurgo. 
Pero vale la pena recordar que la Tierra forma parte de una / 
"sadena evolutiva" al igual que los otros planetas del siste- 
ma solar, estando todos incluidos en un Plan de Evoluciém (Co 
losal Arquetipo) concebido por el Demiurgo Solar o Logos So- 
lar. Sin embargo, en estas disertaciones, al referirnos al De 
miurgo generalmente lo hacemos pensando en el Logos Planeta-/ 
rio 9 Sanat Kumara. De 61 dependen los Mamies: el "Mant simi- 
ente"que es la "idea" de la Tierra con sus siete reitnos, a / 
los que impulsa evolutivamente en su desarrollo. Iuego esta / 
el Mani raf{z, que es el Arquetipo de una humanidad, incluidas 
sus ragas y subrazas. También hay Arquetipos Mani de una "ra- 
ga raiz", etc. : 

* Como ya hemos dicho muchas veces, los Demonios de la Je-/ 
rargqufa pretenden que la "evolucién', de acuerdo al Plan, pro- 
duce un innegable progreso en los “egos encarnados". El cum-/ 
plimiento de las pautas arquetfpicas es una verdadera entele- 
quia y, por eso, todo hombre que haya pasado un cierto ntmero 
de encarnaciones, sometido a las leyes Kdrmicas, debe trascen 
der el nivel humano y pasar al "superhumano" o adeptado, es 
‘decir, a formar parte de la Jerarquia. Tal como veremos mds a 
delante, la Estrategia sindrquica apunta a valorigar el futu- 
ro y @ oscurecer el pasado; dicho objetivo, que en muchos ca- 
sos se trasunta en aatitudes aparentemente vanas y superficia 
les, tiene en verdad hondas rafces metaf{sicas: en el futuro 
est4n las entelequias de todos los Arquetipos y, por consi-// 
guiente, la perfeccién humana “por evolucién" hacia un Arque- 
tipo Mani. j a 


Sin embargo, contra esta idea, desde remotas épocas se o- 
puso el concepto de que, conforme pasaban las Edades, el hom- 
bre involucionaba y cafa cada vez m&s en el fango de la mate- 
ria. Para quienes asf opinaban la vida constituia un "drama" 
y el futuro una "catastrofe". 

Ks, facil advertir que este concepto procede de la Sabidu- 
ria Hiperbérea y que no es simplemente una "idea contraria" / 
al Plan de Evolucién, sino el producto de percibir gnéstica-/ 
mente, con la sangre, la tragedia de los espfritus. encadena-/ 
dos a la evolucién de los Arquetipes psicoideos. fal percep- 
cién corresponde a una intuicién del origen divino del espfri 
tu y a la certeza de que todo tiempo posterior representa una 
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decadencia; la pérdida de un estado de divinidad primordial. 


Este concepto de "cafda" espiritual y "pérdida" dela di- 
vinidad es netamente hiperbérea y muy antiguo. Pere, con el / 
correr de los milenios, dicho concepto se torné exotérico y / 
dio lugar a distintas figuras mitolégicas en las cuales se re 
conoce claramente, no obstante, a la antigua percepcidén del o 
rigen primordial. La principal de estas figuras es la de "E-7 
dad de Oro" adonde é]1 "Espfritu.Eterno" ha sido humanizado y 
se lo ha-imaginado habitando um Parafso o Edén. Pero atin asi, 
cen todo lo exotérico que esta imagen presente, se trata del 
antiguo-concepto hiperbéreo y como tal debe ser reconocido. / 
Posteriores degradaciones concibieron cuatre "Edades", cada u 
na m&4s decadente que la anterior, tal como puede.leerse ex // 
los principales clA4sicos grieges (Homero, Hesfodo, etc.). El 
: poeta romano Ovidio, que vivid en una época tardfa (43 A.C. + 
17 D.C.), recogié de. la tradicién griega lo siguiente: 


IV LAS CUATRO EDADES 


"La primera de todas fue la EDAD DE ORO, la cual sin coac 
cién, sin ley, practicaba por s{ misma la fe y la justicta. 7 
Se ighoraba el castigo y el miedo, y no se veian grabadas en 
piblico, en bronce, para ser lefdas, palabras amenagadoras y 
la multitud suplicante no temblaba ante la presencia de.su // 
juez, sino que estaba segura sin defensor. Todavfa no habia / 
sido cortado el pino en sus montafias y no habfa deseendido a 
la ifquida llanura para visitar un mundo extranjero y los mor 
tales no habfan conocido otros litorales que los de su paié:. 
Todavia no cireundaban las ciudades los profundos fosos; no / 
habfa largasstrompetas, ni cuernos de bronce curvado, ni cas- 
cos, ni espadas; sin necesidad de soldados, las naciones pasa 
ban seguras sus ocios;agradables. La misma tierra, libre de 7 
toda carga, no hendida por el azadén ni herida por el arado, 
daba por si misma de todo; y contentos de los alimentos que / 
producia sin que nada la obligara, los hombres recogfan los J 
madrofios, fresas silvestres, frutos del cornejo, moras que se 
-adherfan a las zarzas espinosas y bellotas que habfan cafdo / 
del copudo 4rbol de Jupiter. La primavera era eterna y los a- 
pacibles Céfiros acariciaban con sus-tibios soplos a las flo- 
res nacidas gin semilla. También la tierra, que no habfa sido 
-labrada,. producfa mieses y elucampo sin ser cultivado se cu-/ 
_pria de grAvidas espigas; manaban ya rfios de leche, ya rios / 
de néctar y de la verde encina iba destildndose la dorada //// 
miel", = 

"Después de que-.el mundo estuvo bajo el gobierno de Jupi- 
ter uma vez que Saturno fue enviado al tenebroso Tartaro, lle 
g6 la EDAD DE PLATA, inferior azla de Oro, pero mayor que la 
del amarillento bronce. Jipiter acorté el tiempo de la anti-/ 
gua primavera y, por medio del invierno, el verano, el incons 
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tante otofio y la acortada primavera, dividi6éd el afia en cuatro 
estaciones. Entonces, por vez primera, abrasdé el aire impreg- 
nado de fuego y el hielo, endurecido por los vientos, quedé / 
en suspenso. Entonces, por primera vez, los hombres entraron 
en sus casas; esas casas fueron unas grutas de espeso follaje 
y ramas entrelazadas con cortezas. Fue también entonces cuan- 
do las semillas de Ceres se introdujeron en los largos surcos 
y los bueyes gimieron bajo el peso del yugo". 

"Después de ésta, llegé la tercera, la EDAD DE:BRONCE, // 
mAs ferog en sus condiciones naturales yumds:pronta a los te- 
rribles combates, no siendo, sin embargo, perversa". 

"Ta fltima fueila que tuvo la dureza del hierro; en esta 
era de un metal tan vil aparecié toda clase de crfmenes; huye 
ron eli pudor, la verdad y la buena fe y ocuparonm su lugar el 
fraude, la perfidia, la traicién, la violencia y la pasidn de 
senfrenada de las riquezas. El marino entregaba las velas a 
los vientos que atin no conocia suficientemente y las maderas 
de los navfos, que durante tiempo habian estado en las altu-/— 
ras de los montes, se lanzaron a las aguas desconocidas y el 
canto agrimensor sefialéd limites largos a la tierra, antes co= 
min, como la luz del sol y los aires. Y no solo se exigia a / 
la fecunda tierra las cosechas y alimentos debidos, sino que 
se penetré en sus entrafias y se arrancaron los tesoros que // 
excitaban todos los males, que ella habfa sepultado y habfa o 
cultado en la sombra de la Estigia. Y ya habfa aparecido el 7 
dafiino hierro y el oro, mucho mds dafiino que el hierro; apare 
ce la guerra, que lucha con cada uno de los dos, y con su ma- 
no ensangrentada agita las resonantes armas. Se vive de la ra 
pifia; el anfitridén no est& seguro del huésped ni el suegro de 
su yerno; también es rara la concordia entre los hermanos. E1 
_esposo trama la perdicién de la esposa y ésta la de su marido; 
las terribles madrastras..meazclan los envidiosos venenos; elhi 
jo, antes de tiempo, se informa sobre la edad del padre. Yace 
por el suelo la piedad vencida y la doncella Astrea, la u1lti- 
ma de las inmortales, abandona la tierra empapada en sangre". 

En este relato de Ovidio, y en otros similares, se ha que 
-rido ver el recuerdo de la prehistoria humana y la confirma-/ 
cién de las glaciaciones lo que no est& del todo desacertado. 
Pero, bajo el manto de mitos y leyendas, se advierte nitida-/- 
mente el concepto apuntado: al principio una Edad de Oro, que 
es una idea degradada del “origen", y luego tres "Edades", de 
- Plata, de Bronce y de Hierro, en las cuales el hombre acentla 
cada vez m4s su decadencia espiritual. Y este concepto, subya 
cente bajo la c&scara del mito, es netamente hiperbéreo, tal 
como dijimos. 

En la india, tan castigada culturalmente por los "Maes-// 
tros de Sabiduria" de Chang Shambal4, se ha dado una solucién 
a la ecafda evidente de la humanidad en el materialismo median 
te la incorporacién de las cuatro Edades en sus eternos ci-/7 
clas de retorno. Las "Edades" son SATYA YUGA (Edad de Oro), / 
TRETA YUGA (de Plata), DVAPARA YUGA (de Bronce) y KALY YUGA / 


~ 
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(de Hierro); claro que estos cuatro “YUGAS" ‘o "EDADES" forman 


-. un CHATUR YUGA, el cual vuelve a repetirse -eternamente en los 


distintos manvantaras, o perfodos de manifestacién del Demiur 
go. La "cafda" est4 aqui justificada para facilitar nuevos / 

"ascensos" KA4rmicos dentro del siniestro Plan de Evolucién, / 
el cual tiene-su expresidén concreta en los Mamies 0 Arqueti-/ 
pos psicoideos. Pero se trata solo de una maniobra cultural / 
de los Maestros de Chang Shambal&, quienes han sembrado la // 


confusién en las tradiciones hiperbéreas de los antiguos a-// — 


rios: la "eafda" es verdadera y no existe ninguna persona que 
haya sobrevivido a las "noches" que siguen a los "Dias -de Ma- 
nifestacién", sean Yugas o manvantaras, cuando el Demiurgo, / 
cual monstruo horripilante, reabsorve en su sustancia a la fa 
-mosa "creacién material". tae ” 

... Para nosotros tendré particular: importancia el concepto / 
“de Kaly. Yuga, equivalente esotérico de la Edad de Hierro egea, 
al que vamos a exponer de acuerdo a 1a Sabiduria Hiperbérea. 
Pero antes diremos dos palabras sobre la "Edad de Oro", 

Segiin dijimos la "Edad de Oro" es una figura exotérica // 
fundada sobre la percepcién del origen hiperbdéreo del espfri- 
tu. Pero quiz4 convenga aclarar porqué en las distintas civi- 
lizaciones siempre aparece vinculado.-con dicha imitacién del 
"origen", que es una idea trascendente, la imagen del “paraf— 
so terrenal", que es una idea inmanente. Por ejemplo, en la E 
popeya de Gilgamesh se describe un paraiso habitado por Enki- — 
du y lo mismo es "eljardin de las Hespérides" o "los Campos ~ 
EBliseos" en los mitos griegos; para no citar la Biblia o a Ar 
yana Vaiji, el paraiso de los parsis, etc. Aqui debe adoptar- 
se el siguiente criterio hiperbéreo: jo. "la cafda" del hom-/ 
bre primordial, y todos los mitos que aludan a ella, se refie 
ren de manera distorsionada al encadenamiento del Espfritu E- 
terno a la materia; su cautividad y esclavitud a la obra del 
Demiurgo. Hay, entonces, una referencia velada‘al:"Origen". / 
20. El "parafso terrenal" ES UN RECUERDO DEL PASU. En efecto: 
cuando los Siddhas ingresan al Sistema Solar encuentran en la 
Tierra a un homfnido, antepasado del past, que era todo lo // 
que el Demiurgo y sus devas habian podido lograr luego. de mi- 
llones de afios de "despliegue evolutivo" del Mani. Pero esta 
criatura miserable, que quiz& por eso no evolucionaba, se ha- 
llaba, en un verdadero "paraiso", disfrutando feliz y ab cui-~ 
dado de los Devas. Iuego de la Traicién de les Siddhas, por / 
‘eausa del Misterio de Amor, los pasties comenzaron a "evolucio 
nar" m&s de prisa debido al aporte del linaje hiperbéreo y a 
la cautividad de los espiritus venidos de Venus..Sin embargo 
en sus memorias genéticas se conservé el recuerdo de aquella 
era de completa felicidad y total idiotez. Segin afirmabamos 
anteriormente "el espfritu hiperbéreo es necesario en los Pla 
nes del Demiurgo porque es hacedor de cultura": basta obser-/ 
var la riqueza cualitativa y formal de los mitos de la Edad / 
de Oro para comprobarlo. En tales hf{bridos culturales las ima 
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genes primitivas, animales, del past, se han visto transforma 
das hasta adoptar una forma "mitica", es decir, arquetfipica 7 
gracias a su "adaptacién" a las pautas superiores de la Raza 
Hiperbérea. Solo asi puede haber "evolucién"; cuando una es-/ 
tructura cultural es capaz de contener aserciones (s{mbolos) 
que hagan posible el proceso de los Arquetipos psicoideos. En 
los "mitos" de la Edad de Oro, mejor que en ningtin otro, po-/ 
dr4é comprobarse ese doble contenido, que es la base de "la // 
cultura" (y la prueba de la Traicién de los Siddhas de la Faz 
Tenebrosa): un recuerdo genético del pasti (el "parafso terre- 
nal") y un recuerdo de sangre del espiritu hiperbéreo (el "0- 
rigen divino"); su combinacién" da los distintos mitos sobre 
la Edad de Oro. 7 


K - La situacién actual del virya perdido. 

En la Primera Parte estudiamos el doble objetivo de la fi 
nalidad del past: el"microcésmico"™ apunta a desarrollar la es 
fera de conciencia del pasti pues con ello se asegura "el obje 
tivo macrocésmico", el cual se propone "poner sentido en los 
entes", "producir culturas que conserven el sentido éntico". 
Con referencia al objetivo microcésmico, avanzamos bastante / 
en la deseripeién de la esfera de conciencia y del sujeto /// 
consciente, y demostramos que el Yo perdido es ajeno al pasu, 
que’ su presencia en la entrafia de la conciencia obedece al en 
cadenamiento del Espfritu. Expusimos asf qué es un pas y qué . 
es un virya perdido, y mostramos cémo éste, por su confusién 
estratégica, se entrega habitualmente a cumplir con el objeti 
vo microcésmico de la finalidad del pasi.Sobre el objetivo ma 
crocésmice, no obstante habernos referido a 61 constantemente, 
no adelantamos gran cosa en su dilucidaecién por carecer de // 
los coneeptos macrocésmicos complementarios, necesarios: para 
plantear debidamente el problema. Pero tales conceptos han si 
do en gran medida definidos en este inciso, a menudo mediante 
la aplicacién del método comparativo entre micro y macrocos-/ 
mos. Estamos ahora, pues, en aptitudes de situar al virya per 
‘dido en el mundo exterior, de comprobar su comportamiento en 
el seno de culturas hechas a la medida del objetivo macrocés- 
mico de la finalidad del past. Y esta posibilidad es importan ~ 
te porque tales son las “determinaciones inmediatas" que con- 
dicionan al virya perdido en su actualidad mundana;: del seno 
de esas culturas, del corazén de una sociedad sinarquizada y 
judaizada, ha de partir el virya perdido en busca de su libe- 
racién espiritual. Por eso "el despertar" que aqui proponemos, 
basado en "un cambio permanente de actitud del Yo perdido," 
es decir, en un "cambio interior", requiere también para que 
sea efectivo, una correspondiente "actitud exterior"; actitud 
que solo podr4 adoptarse si se comprende cabalmente el objeti 
vo macrocésmico, si se aprecia con exactitud "la situacién ac 
tual del virya perdido", es decir, hablando un lenguaje fran- 
co, "si el virya perdido entiende en qué est4 metido". 
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Para evaluar en términos generales la situacién actual de 
un virya perdido hay que considerar que el mismo se halla ha- 
bitualmente integrado en varias superestructuras: esta congi- 
deracién es siempre vdlida salvo el. caso en el cual el virya 
participa de una Mistica racial. La principal es la SUPERES-/ 
TRUCTURA DEL HECHO FAMILIAR, de la que casi nadie escapa; en 
otro inciso se expondrd un método individual, denominado Prue 
ba de Familia que revelan a cada uno el grado de dependencia 
que lo liga al Arquetipo familiar y le indicard si se encuen- 
tra en aptitud de optar por una via tAntrica de liberacidén. 

Aparte de, con seguridad, ésta, el virya perdido puede es 
tar integrado en muchas otras superestructuras de hechos cul- 
turales, a las que deberd observar y comprender para desenca- 
denarse o evitar la captura. Naturalmente, el virya perdidoes 
escéptice, cree ser libre, y niega o desconoce la existencia 
de las duperestructuras: por eso aceptar su existencia, aun-/- 


--.que solo se cuente con una intuicién, es ya un primer paso // 


gnéstico. Y es importante entender esto: quien acepta la exis . 
tencia de las superestructuras, y lucha por comprenderlas y e 
vitar ser capturado por ellas, EN REALIDAD SE ESTA LIBERANDO 
DEL KARMA. En verdad las superestructuras constituyen la tra- 
ma dram4ética del Karma; LA INTEGRACGION DEL VIRYA EN UNA SUPER 
ESTRUCTURA COMPENSA.DRAMATICAMENTE, EN EL ACTO, CIERTOS DESE- 
QUILIBRIOS ARQUETIPICOS CAUSADOS POR HECHOS PASADOS; TAL COM— 
“PENSACION ENERGETICA, QUE ES VIVENCIADA COMO DRAMATICA, SE DE 
NOMINA "KARMICA". Es la reacciém del mundo exterior, mediante 
su captura e integracién dram4tica en una superestructura, // 
por una accién pasada protagonizada por el virya. . 
De allf que la verdadera libertad, la autoniomfa d6ntica, / 
se obtenga solo al aceptar la existencia de las superestructnu ~ 
ras y no al negarlas presuntuosamente o ignorarlas. Mas, ///7 
quien no solo acepta sino que también conoce y estudia a las 
superestructuras va en camino seguro de convertirse en virya 
despierto pues tal comprensién le obligard a mantener un per- 
manente estado de alerta y a desarrollar una Estrategia para 
evitar la captura, ¥, en la medida que se independice de los 
Arquetipos psicoideos, que adquiera autonomfa Ontica, liber-/ 
tad exterior, el Yo: perdido se irda reorientando estrategica- 
mente hacia el selbst: entonces se hard patente la posibili-/ 
dad del desencadenamiento espiritual. ~ 
; Pero tal actitud exterior, resuelta a evitar la accién de 
las superestructuras, solf puede provenir de quien primero ha 
adoptado una actitud interior "graciosa luciférica" pues solo 
asi es posible disponer de suficiente energfa volitiva para / 
resistir la presién del mundo exterior, Ia fuerza del Gran En 
gafio, la potencia sumiente del Terrible Secreto de Maya. 


Resumiendo, la situacién actual, caracteristica, del vi-/ 
rya perdido es la integracién en las superestructuras de he-/ 
chos culturales. Incorporado dramaticamente en la trama exte- 
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rior el virya cumple en grado sumo con el objetivo macrocésmi- 
co de la finalidad pues el sentido que 61 pone en el mundo es 
el que mds aprecia el Demiurgo. Con otras palabras, en su ac-/ 
tuacién dramatica el virya expresa un sentido INTENSO, que tie 
ne la dimesidén del DOLOR, y que se compone en realidad de dos 
fuerzas denominadas AMOR Y ODIO: EL DOLOR, que el virya pone / 
en un hecho cultural que lo incluye dramaticamente, ES ANALOGO 
A LA PRIMERA INTENCION QUE DIRIGE A UN SEMBOLO "I" HACIA LA // 
CONCIENCIA (ver figuras 21, 22 y 23). Im un sf{mbolo emergente 
I existe una "referencia a si mismo" que lo dirige hacia el umi= 
bral de conciencia pero, segtin se observa en la figura 23 (a), 
tal referencia, o primera intencién, se compone a su vez de // 
dos referencias b&sicas: una emocional y otra racional. En un 
hecho cultural ocurre algo semejante pues EL "DOLOR", PUESTO / 
EN JUEGO POR TODOS LOS HOMBRES QUE INTEGRAN SU TRAMA, "DIRIGE" 
EL SENTIDO. DBL DRAMA HACIA EL UMBRAL DEL SENTIDO, DE DONDE EL 
HECHO CULTURAL HA DE EMERGER COMO "SENTIDO DEL MUNDO" O REPRE~ 
SENTAGION GONSCIENTE MACROCOSMICA. Mag este dolor, que da di-/ 
reccién al hecho cultural, se compone de dos referencias bdsi- 
cas es realidad son siete), uma emocional (odio) y otra racia 
nal (amor), andlogamente a la primera intencidén del sfmbolo e- 
mergente, 

En el artfculo "C" nos preguntdbamos: "zqué suceso del mum 
do exterior es andélogo a un "relieve" en el horizonte de la /7 
significacién continua? Respuesta: cuando un suceso se destaca 
nitidamente en el continuo transcurrir de la Historia se dice 
que el mismo constituye un hecho histdérico, es decir, un hecho 
cultural pasado; el hecho histérico o cultural, en la estructu 
ra de la cultura externa, es andlogo a la manifestacién de un 
relieve I en la estructura enultural". Pero, "siendo que un re- 
lieve tal como I es um sfmbolo conformado por la manifestacién 
de uno o més "simbolos arquetipicos" gdebemos inferir de ello 
que, andlogamente, el hecho histérico o cultural es la manifes 
tacién de um Arquetipo psicoideo? Respuesta: en efecto, tedo # 
hecho histérico es la manifestacién de un Arquetipo psicoideo, 
o Mito, en um espacio cultural determinado". Ahora podemos com 
pletar esta analogfa agregando que el hecho cultural, cual sim 
bolo IT emergente en la conciencia, se DIRIGE a la Conciencia / 
del Demiurgo, es decir, a la esfera de Sentido del Mundo (D), 
guiado por su PRIMERA INTENCION: EL DOLOR HUMANO. El "dolor", 
o primera intencién, es una nota energética- del hecho cultural, 

Vemos, pues, quella Conciencia del Demiurgo se nutre del / 
dolor humano y, lo que es mds espantoso, que el dolor humano / 
es necesaric, ABSOLUTAMENTE NECESARIO, para la propia evolu-~// 
ecién del Demiurge; recordemos la conclusién expuesta en el ar- 
tfeulo 'D's "el objetivo macrocésmico de la finalidad del past, : 
construir culturas externas, poner sentido en los entes, coONn-/ 
TRIBUYE AL DESARROLLO EVOLUTIVO DE LA "CONCIENCIA" DEL DEMIUR- 
GO. fal Coneiencia del Demiurgo crece en funciédn del Sentide J 
del Mundo, por la emergencia significativa de los hechos cultu 
rales, andlogamente a cémo la esfera de conciencia del past /7 
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erece por efecto de la emergencia de las representaciones /// 
conscientes". Quien comprenda esta necesidad de dolor que hay 
en la esencia del mundo del Demiurgo comprobard que es utépi- 
¢o esperar que algin diael doler desaparezca de la vida huma 
na. Por el contrario, el dolor y el sufrimiento se irdn incre 
mentando permanentemente, en forma paralelacal progreso cultu: 
ral. Y el Demiurgo, por si mismo, jamds hard nada para rever-~. 
tir esta SITUACTON ACTUAL DEL VIRYA PERDIDO. sant 

Pero las culturas humanas, en esta etapa del Kaly Yuga, o. 
est4n ya dominadas por la Sinarquia o van camino de estarlo / . 
muy pronto. Y. desde tan formidable Concentracién de Poder, // 
‘los doctrinarios liberales, sionistas o marxistas, anuncian / 
con contagiosa certeza un mundo cada vez mejor, con mayor jus . 
ticia social, sin clases, sin enfermedades, :con paz. permanen= | 
‘te, etc. ~Qué cabe esperar de tales promesas?. Respuesta: Nada. 
- A lo sume alguna variante del Engafie: pero jam&s. un verdadero 


‘. plan destinado a terminar con .el dolor, a producir un estado 


.constante de alegrfa social, tal como, por ejemplo,.el progra 
ma Kraft durch Freude.({K.d.F.), "Fuerza por la Alegrfa", del 
Tercer Reich, Pero es natural que asi ocurra pwesto que tras 
la Sinargqufa, en cualquiera de sus alas tdcticas, estan los / 
Siddhas Traidores, es decir, los responsables extraterrestres 
del encadenamiento espiritual, quienes mutaron genéticamente 
al animal-hombre terrestre para “acelerar su evolucién" y con 
ello elevaron hasta niveles increibles el dolor de la vida. E 
llos, y la "raga sagrada" hebrea que: representa al Demiurge 
sobre la tierra, nunca permitirdn que el hombre deje de su~// 
frir pues el dolor, que dirige hacia El Demiurgo el sentido / 
puesto en los entes, constituye una referencia imprescindible 
para la dindmica delhorroroso Universo material. 

Se entenderd ahora por qué la Sabidurfa Hiperbérea afahrma, 
que la principal fuente del dolor humano, esto es: LA POBREZA, 
jam4s ser4 desterrada de las comunidades culturales por nin-/ 
gin sistema de gobierno sindrquico y que,-por el contrario, 
‘les comanistas, demécratas, liberales, socialdemécratas, so~/ 
cialistas, repiblicanos, democratacristianos, etc. hardn lo /. 
posible por aumentarla, aunque -disimmlande, desde luego, sus 
. verdaderos planes. Solo una sociedad organizada carismatica=/ 
mente en torno a.un lider o fitthrer, en el marco de una mfsti- 
- ca, pedraé independizarse de los karmas colectivos, de las su-, 
“~perestrutturas culturales animadas por Arquetipes psicoideos 
dei Demiurgo, y edificar una sociedad no fundada sobre el do- 
lor de sus bases. Claro que una sociedad asi, como el Tercer. 
Reich, no contribuye para. nada a los planes de la Sinarquia ¥ 
constituye una afrenta para el Demiurgo y su raza sagrada he- 
brea: una sociedad asf, per lo tanto, debe estar bien prepara 
da y dispuesta para sostener la inevitable Guerra Total que 
le librard el Enemigo. . 


La terrible visién del mundo exterior que aqui mostramos 
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es la que todo virya perdido debe de algtin modo vislumbrar. Si 
asf{ no ocurre, si el virya cree que el Universo material no es 
intrfnsecamente malo, o tiene fe en que algin dia se erradica- 
r& el mal del mundo, que acabard la pobreza y el hombre serd / 
feliz, ello es sefial de que el velo que cubnre sus ojos es. dema 
Siado opaco: velo poético, velo del Engafio, velo de Maya, lo 7 
denomina la Sabidurfa Hiperbérea. Con semejante velo, lo afir- 
mamos enfdticamente, no sera posible que el virya se oriente / 
hacia el selbst: antes ae perderd irremediablemente en el Te-/ 
rrible Secreto de Maya. Pero si el virya comprende lo que aquf 
decimos, y lo intuye cierto, entonces podrd continuar profundi 
zando en la esencia del Engafio, procurando liberarse de su in- 
tegracién a la cultura exterior y prepardndose para plantear / 
el desaffo del Retorno al Origen, el cual ser4 efectuado en el 
kairos justo, cuando lo indique el. honor de su voluntad gracio. 
Sae 5 : , 


Finalmente, y esto debe verse claramente, el "estado ac-// 
tual del virya perdido" es el siguientes 

En lo interno: posee un "Yo perdido" sumido en el sujeto / 
consciente, es decir, casi permanentemente temporalizado. Sin 
embargo es capaz de intuir fugazmente al Espfritu, a su eterni 
dad, a su infinitud.... y desea alcanzarlo, mas, sin saber ha- 
cia dénde hay que buscar. Ignora, por supuesto, que la bisque- 
da del Espf{ritu, que debe comenzar por el selbst o foco de re- 
flexién gndédstica, solo puede emprenderse con éxito si se parte 
de una "hostilidad esencial"; y lo ignora porque la estrategia 
sindrquica y la cultura judaica le han convencido que "nada // 
‘hay mAs opuesto al Espiritu" que "la hostilidad" o cualquier @ 
tra forma de enemistad o contrariedad hacia la "obra de Dios", 
vale decir, hacia el demencial y nefasto Universo del Demiurgo. 
Por eso, por tal esencial engafio, el virya no encuentra habi-/ 
tualmente al Espfritu, ya que en lugar de buscar a un Dios, // 
que eso es an Espfritu Hiperbéreo, se entrega a perseguir una 
ecaricatura con muletas, la vil ilusién de un espiritucillo dul 
ce y asexuado que declama dinticos sagrados en torno del Trono 
de Jehovd. Esta repugnante criatura espiritual es la que algu- 
nos viryas perdides, y otros mantecatos, creen ser o quisieran' 
ser algin dia, "después de la muerte", o el Dia del Juicio Fi- 
nal ," etc. Habr&é que convencer a los viryas, pues, que el Espf 
vritu Hiperbéreo pertenece a una raza guerrera y que la hostili 
dad hacia el mundo material es la principal cnalidad de su e~/] 
sancia. ‘ 

En lo externo: el virya perdido. se halla habitualmente in- 
tegrado en la superestructura del hecho familiar y participan- 
do activamente en hechos culturales de distinta clase. Su esta 
do actual externo, depende, pues, de acuerdo a um riguroso ba- 
lance kdrmico, del proceso de les Arquetipos psicoideos que as 
niman las superestructuras. Pero de tales Arquetipos psicoi-// 
_deos, que le mantienen sujeto a las superestructuras que ellos 
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sostienen como contexto del mundo exterior, el virya perdido 
es ignorante, est& "como en un suefio, es decir, esta "dormido" 
para esas realidades mataffsicas. Y para colmo de males, el / 
sentido que 61 expresa en el mando, sentide puesto en los en- 
tes con la fuerza del dolor, es la luz que ilumina la Goncien 
cia del Demiurgo: luz, energia, fuerza externa, que es tam-/7 
bién amor, odio, sufrimiento, dolor interno, imprescindibles 
para que EL experimente el placer del creador, el goce que // 
proporciona el descubrimiento posterior de la obras Fl virya 
perdido, aqui en nada distinto del pasti, es quien "valora y / 
valoriza" la obra del Demiurgo, quien pone nuevo sentido en / 
les entes del mundo al proyectar cbjetos culturales y constru 
ir culturas exteriores; tal actitud representa el Bien y cons 
tituye una direccién, un rumbo moral, hacia €1 que apunta la 
evolucién: con el derrotere sefialado por. el dolor humano, que 
es una intencién subyacente en el sentido, la Historia progre 
da hacia la entelequia del Plan césmice, hacia el Pralaya, ha 
eia la perfeccién final de los Arquetipos que fue propnesta 
por el Demiurgo al comienzo del manvantara. , 


El estado actual del virya perdido, su situacién real, // 
nos muestra que "el despertar", es decir, el paso previo al / 
desencadenamiento espiritual, es una tarea externa e interna, 
un movimiento estratégico de gran precisién, un salto dado // 
con absotuta seguridad en el kairos justo. El despertar, asf 
descripto, es idéntico al "acto de guerra individual del vi-~/ 
rya"s un golpe de valor supremo que podrd descargar sobre el 
Enemigo todo aquél que comprenda, y siga, la via de la oposi- 
eién estratégica explicada en este libro de Fundamentos de la 
Sabidurfa Hiperbérea. ; 
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EL SIMBOLO SAGRADO DEL PASU 


'A - Analogia graéfica de la “ley de evolucién". 

Aqui debemos ser muy cuidadosos para evitar toda posible 
confusién sebre el objeto de este articulo, el cual se ha sin 
tetizado en el titulo del epigrafe. Hay que aclarar de entra- 
da, en efecto, QUE NO NOS REFERIMOS A UN SIMBOLO PARTICULAR, 
QUE PODRIA SER "SAGRADO" PARA EL PASU, SINO A UNO QUE REPRE-/ 
SENTE AL PROPIO PASU: UNA EXPRESION DE SI MISMO DEL ANIMAL // 
HOMBRE. < - ee 

Un simbolo tal ha de representar la esencia del past, es 
decir, el abjetivo micro y macrocdédsmico de la finalidad, y, a 

a vez, ha de corresponder de algin modo a la esencia arqueti 
pica de la suprafinalidad de los entes, en los cuales el past 
debe descubrir el designio y poner el sentido. Y semejante // 
simbolo, por iltimo, no ha de provenir del A4mbito de la cultu 
ra externa, reconocido e introyectado en la estructura psiqui. 
Ca como objeto cultural, sino que ha de ser capaz de manifes- 
'.tarse espontdneamente al sujeto anfimico como puro reflejo in- 


- terno de si mismo, andlogamente a esas imagenes de uno mismo 


“que aparecen, sin buscarlas, en el mundo exterior, en el agua 
de un lago, en una gota de roefo, en un cristal o en el ojo / 
de nuestro interlocutor. Es comprensible, pues, que este sim- 
bolo sea muy conocido y que, por representar al pasti, su apa- 
ricién en la Historia de la cultura sea tanto m&s frecuente / 
cuanto mas retrecedamos en el tiempo, vale decir, cuanto mas 

nos acerquemos al punto de maxima pureza del pash, al momento 
en que se produjo, en el animal hombre, el encadenamiento es- 
piritual. Per eso, en la actualidad, no costard mucho al vi~/ 
rya perdido reconocer en este simbolo a la representacién de 

su herencia genética de animal-hombre, a su "parte past": /h/ 
Siendo asi, tan evidente, comemzaremos directamente por la // 
explicacién. ; 

Para ello nos serviremos del simbolo auxiliar de la figu- 
ra 40. Supongames que los dos circules representan los esta-/ 
dos, inicial y final, o entelequial, de un Arquetipo: el cir- 
- culo mayor corresponde al SER y el punto central al LLEGAR#A- 
~ SER, es decir, a la finalidad, a la perfeccion final o entele 
quiaj El proceso del Arquetipo, con tal convencién simbélica, 
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solo puede consistir en un cambio continuo que transforme al 
efreulo XX en el cfreulo E'X'. Pues bien, la Sabidurfa Hiper- 
bérea asegura que, hasta la llegada al Universo material de / 
los Siddhas Traidores, el proceso de TODOS los Arquetipos uni 
versdles se desarrolllaba de acuerdo a una misma LEY, conteni 
da en el DESIGNIO DEL CARACOL. Luego del encadenamiento espi- 
ritual, al menos para el pasti, su Arquetipo universal, es de- 
cir, el. Arquetipo Mani, sigue un proceso de desarrollo segin 
una ley diferente que serd expuesta mds adelante y que tiene 
la particularidad de generar superestructuras "karmicas". Pe- 
ro ahora nos interesa conocer de qué manera el proceso del Ar 
quetipo XX conduce a la entelequia X'X'. 

la ley que rige todo procese arquetipico ESTA ESCRITA EN 
EL DESIGNIO DEL-CARACOL y por eso el problema planteado por / 


Figura 40 


Ia figura 40 se resuelve simbédlicamente mediante la forma abs- 
tracta del caracol, es decir, mediante LA ESPIRAL, tal como se 
muestra en la figura 41. Sin embargo, esto no significa que to 
do proceso arquetipico ha de desarrollarse segin una trayecto- 
ria en forma de espiral pues, BN EL DESIGNIO DEL CARACOL, en / 
la serie de Arquetipos que constituye su plan, existen muchas 

otras formas de despliegue entelequial, distintas de la espi-/ 
ral pere LIGADAS ARMONICAMENTE A ELLA. De cualquier manera, la 
forma perfecta de la ley implica que el Arquetipo XX ha de ten 
der hacia la entelequia X'X! efectuando um movimiento en espi-. 
ral. Con otras palabras: el Arquetipo XX, a impulso de su po-/ 
tencia formativa, se despliega continnamente y tiende hacia u- 
na perfececién final; BL MOVEIMIENTO CONTINUO EN QUE CONSISTE EL 
PROCESO SE CARACTERIZA PORQUE EL ARQUETIPO VA GIRANDO PERMANEN 
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Espiral fogaritmica 


= 8 
o = 6%, o sea, 


TEMENTE EN TORNO DE LA ENTELEQUIA, ACERCANDOSE, TRAS CADA VUEL 
TA, UN POCO MAS A SU PERFECCION; -y dicho movimiento "entele-/7 
quial"® puede representarse, al final del proceso; mediante una 
espiral que una al cfreulo XX con el punto central X'X', tal / 
como se ve en la figura 41. 

El hecho de que alli se haya dibujado una espiral logarift- 
mica no tiene un significado particular pues podria haberse u- 
tilizado con el mismo fin cualquier otra espiral notable, algu 
nas de las cuales estdn representadas analfticamente en la fi- 
gura 42, o una espiral "natural", semejante a la del caracol / 
"nautilo" de la Era secundaria, cuyo desarrollo se basa en la 
serie de Fibonaéci. En la figura 43 puede observarse al nauti-~ 
le, ese digno contempordneo del pasti primitivo, en un corte // 
que muestra el espiral del caracol. 


B-~ La espiral, sfmbolo sagrado. 

Dejando de lado, pues, cudl fuera el tipo de espiral mds a 
decuado para representar el proceso del Arquetipo XX, lo impor 
tante aqui es convenir en el hecho esencial de que el proceso 
se desarrolla segin un movimiento: espiriforme. Y este hecho ha 
de ser considerado de m4xima importancia porque el "simbolo sa 
grade del past" es en todo semejante a la figura 41. Pero, va~ 
le la pena repetirlo, este simbole sagrado solo representé al 
pasti HASTA EL MOMENTO DEL ENCADENAMIENTO ESPIRITUAL; a partir 
de entonces la evolucién del virya se desarrolla segin otra // 
ley, denominada "karmica". 


Sobre el "sf{mbolo sagrado del pasi" hemos de hablar bastan 
te atin, pero antes de seguir conviene aclarar las denominacio- 
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Caracal de Pascal 


9 =b—acosé. 
(Iin la figura, b< a.) 


Estrofoide 


Pa Ps ARS A ei IP ELA A NT 


Figura 42 


3386 


Liluus 


Nautilo Gireceras 


Figura 43 


nes que reciben corrientemente los elementos de la figura / 
41, la cual representa a dicho simbolo. El circulo exterior 
es andloge a un Arquetipo XX en el instante de su manifesta- 
cién: representa el giro cireular, perfecto pere potencial, 
en torno de la entelequia X'X's; el efreulo XX representa, // 
por lo tanto, también a la "esfera de conciencia" del past, / 
la cual gira al principio en torno del centro de s{ mismo. / 
La entelequia X'X', desde luego, es la perfeccién final del 
Arquetipo XX y corresponde andlogamente al "centro de si mis 
mo" del pasui. Tenemos ahora la espiral, que representa el mo 
vimiento realizado por el Arquetipo XX para acercarse ‘conti- 
nuamente a su entelequia X'X'; a la espiral, definida como. / 
funcién del movimiente arquetipico, se la denomina LEY DE E- 
YVOLUGION ARQUETIPICA. Y volviendo a las analogfas que guarda 
la figura 41 con la estructura psfquica del past, figura 11b, 
pedemos inferir que LA ESFERA DE CONGIENCIA (ecfirculo XX) /// 
PIENDE AL-CENTRO DE SI MISMO (circulo X'X') MEDIANTE LA LEY 
DE EVOLUCION (espiral). a 

Gomprobamos: asf que el sfmbolo de la figura 41 cumple // 
con los requisitos propuestos al comienzo:*representa la /// 
esencia del pasti, los objetivos micro y macrocésmicos de la 
finalidad, pues es la imagen analdédgica de la evolucién arque 
tfpica universal, tanto del paswi como de cualquier ente; y 
no proviene de las culturas externas sino de la estructura / 
cultural, reveldndose al sujete consciente del pasii como un 
verdadero s{mbolo sagrado emergente. 


C - El. caracol y la serpiente. 7 

Debemos reiterar que la espiral de la figura 41 solo re- 
presenta al sfmbolo sagrado del past si su significado es el 
antes definido: LEY DE EVOLUCION ARQUETIPICA. Este concepto 
hay que tenerlo siempre presente por lo siguiente: UN SIMBO=* 
LO ESPIRIFORME SEMEJANTE AL DEL CARACOL EXISTE EN EL DESIG-/ 
NIO DE LA SERPIENTE; EMPERO EL MISMO NO REPRESENTA A LA "LEY 
DE EVOLUCION ARQUETIPICA", QUE RIGE LA "ENERGIA PSIQUICA", / 
SINO A LA LEY QUE DETERMINA EL MOVIMIENTO DE LA "ENERGIA VI- 
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TAL", MICRO Y MACROCOSMICA. Aunque a la mentalided racionalis 
ta y profana pueda parecer asunto de la mayor trivialidad la 
posible confusién entre lea espiral del caracol y la espiral / 
de la serpiente la Sabidurfa Hiperbérea le concede gran impor 
tancia y recomienda expresamente su aclaracién. Como la tinica 
manera de evitar la confusidédn entre dos conceptos es definir 

correctamente sus significados dedicaremos este articulo a e- 
sa tarea, pues la posible. confusién del sfmbolo sagrado del / 
past con otro simbolo sagrado tornaria incomprensible la ex-/ 
plicacién que daremos m&s adelante sobre el sf{mbolo sagrado / 
del virya. . ; 


El. primer concepto que debemos definir es el de "“POTENCTIA 
ASTRAL", es decir, el concepto de la "potencia" del mundo as- 
tral macrocésmico. Nos valdremos, para ello, de la analogia / 
que ésta presenta con la potencia microcésmica definida en la 
"expresién energética del pasti". Aquella expresién decfa: 


i Potencia (W) . Tiempo Trascendente (Tt) = Fnergfa psfqui- 
ca (Ep) 
= Ww. ft = Ep 


La “potencia" aquf definida es "el substrato fundamental 
de todo simbolo psfquico"; "por ella les simbolos subsisten y 
se manifiestan" (pégina 111). Si en la expresién energética / 
despejamos el término “potencia", vamos a entender con mds // 
claridad las afirmaciones entre comillas; asi: 
ae W- E 
: Fmt (5) 
: Esta nueva expresién nos dice que LA POTENCIA (W) ES EQUI 
VALENTE (=) AL COCIENTE DE LA ENERGIA PSIQUICA (Ep) POR EL /7 
TIEMPO TRASCENDENTE (ft). Es evidente, pues, que el segundo / 
miembro de (5), Ep expresa el ACTO de la potencia. Ahora se / 

Pt 


ut 


entenderdn mejor las afirmaciones anteriores: la potencia per 

mite que un simbolo "subsista" en su forma (W) y hace posible 

que se "manifieste" bajo.su forma -Ep , es decir, energética- 
Te 

mente: LA "MANIFESTACION" SEMICA DE LA POTENCIA (Ww) ES SU "AC 

TO", Vale decir: 


SIMBOLO "“SUBSISTENTE" SIMBOLO "MANIFESTADO" 


QO POTENCIAL O ACTUAL 
W == 
a Tt 


En el articulo 'D' (p&gina 111) ya habfa sido expuesta tal 
conclusién: "los simbolos, del esquema o Relacién, subsisten / 
sostenidos por el substrato de su potencia (W); si un pensa-// 
miento mienta la relacién, los simbolos se manifiestan con una 
determinada energfa Bp): tal ACTIVIDAD es también producto / 


Tt 
de la potencia (W)". Y m4s adelante (p&gina 127): "cuando la / 
potencia impulsa al simbolo hacia la esfera de conciencia se e 
fectia en realidad su ACTIVACION ENERGETICA", Tal energifa (Ep), 
por otra parte, "se caracteriza por el"movimiento" (emergencia 
y proceso), la "intensidad", y la "direccién" (primera inten-/ 
cién) (pdginas 108 = 109 y articulo 'F', pdgina 135)... — 


La "petencia” microcésmica (W) que expresa (5) es, con to- 
da precisién, POTENCIA DEL AIMA DEL PASU, o sea, POTENCIA ANI- 
MICA DEL MICROCOSMOS. Mediante tal "potencia" el alma del past 
VITALIZA al.organismo microcdésmico y ANIMA a la estructura psi 
guica. MAs Claramente: la potencia del alma se manifiesta en - 
el microcesmos de dos medos principales: como "energia vital", 
para sostener la vida orgdnica, y como "energia psiquica", pa- 
‘Ya animar las estructuras en las que debe actuar el sujeto. 

-  Gemo sabemos, el macrocosmos viviente esta animado por el 
Alma del Demiurgo,. o "anima mundi", la cual, andlogamente, dis 
pone de una capacidad POTENCIAL para llevar adelante su Plan: 
es la POTENCIA ASTRAL, equivalente a la potencia (W) del alma 
del past. ¥ tal "potencia astral" se manifiesta también median 
te dos modos principales: coma "energia vital del mundo astrai" 
para sostener la vida del organismo macrocésmico y como "ener- 
gia astral" para animar las superestructuras de los hechos cul 
turales o de las culturas externas. Es evidente que la "energi 
a astral" maerocésmica es andloga a.la "“energia psiquica" (Ep) 
misroecésmica, y que la "energia vital" macrocésmica es andloga 
a la "energia vital" microcésmica. Podemos ahora empezar a en- 
tender la afirmacién inicial de este articulo: el designio del 
caracol expresa la "ley de evolucién" que rige a la energia 7/ 
psiquica (Y A LA "ENERGIA ASTRAL" EQUIVALENTE) mientras que el 
designio de la serpiente expresa la ley (o las leyes) que rige 
a la energia vital micro y macrocésmica. Sin embargo con estas 
aclaraciones no queda salvada la posibilidad de confusién; por 
el contrario el asunto se torna cada vez m&4s oscuro y se susci 
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tan justas interrogantes: jcdédmo se debe entender que la ley de 
evolucién "rige a la energia psfquica y a la energfa astral"?, 
gqué significa concretamente que las “energfas vitales" micro y 
macrocémicas obedecen a "la ley expresada por el designio de la 
serpiente"?, gpor qué tales leyes se desprenden de dichos "de-/ 
signios" y no de otros?, etc. Solo un examen a fondo de los con™ 
ceptos de "potencia" Cw y “potencia astral" a la luz de las co 
rrespondencias micro y macrocésmicas, especialmente las expues-— 
tas en el comentario Décimo (pdgina 332), nos permitird ir ha-/ 
llando las respuestas. 7 


Comencemos por la esfera de sombra. En tal "espacio analdgi 
co!’ del microcosmos subsiste la estructura cultural y ocurre la 
emergencia de los simbolos referidos a sf mismo: la caracteris- 
tica esencial de todo simbolo emergente, segtin vimos en la Pri- 
mera Parte, es la ENERGIA PSIQUICA. Andlogamente a la esfera de 
sombra, regiones (a, b, c), figura 39, en el macrocosmos existe 
el mundo astral (A, B, C), en el cual subsisten las culturas ex 
teriores y ocurre la emergencia de los hechos culturales referi 
dos al umbral del sentido: ASI, LA CARACTERISTICA ESENCIAL DE 7 
TODO HECHO CULTURAL ES LA "ENERGIA ASTRAL". Pero esta-"energia 
externa", que evidentemente es andloga a la energia psfquica in 
terna, es una expresién particular de la potencia astral con // 
que el Demiurgo anima el organismo macrocésmico: la “energia as 
tral" que activa a un hecho cultural es solo una conformacién 7 
arquetipica, una ordenacidn plasmatica, que particulariza a un 
‘sector de la totalidad energética del macrocosmos viviente. 

Esto quiere decir que, fuera deifw energia astral que activa 
a la superestructura del hecho cultural, existen otros aspectos 
de la potencia astral del Demiurgo que se manifiestan, igualmen 
-te, en el mundo astral, aunque su funcién es animar las distin- 
tas estructuras del organismo macrocésmico. Mas, segtun sabemos, 
en el microcosmos ocurre algo semejante pues la "energia psiqui 
ca" es solo una expresidén particularizada de la potencia del al 
ma del pasi, una plasmacién arquetifpica que da lugar a todo tér 
mino sémico de la esfera de sombra: pero, fuera de esta poten-/7 
cia (W) que subyace en todo simbolo psfquico o sistema, existen 
otros aspectos de la potencia del alma que se manifiestan, i-// 
gualmente, en la esfera de sombra, aunque su funcidén es animar 
las distintas estructuras del organismo microcdésmico; por ejen- 
plo, es también "de energfa" el cuerpo astral, el cual posee un 
"canal ELIX" por el que circula la wads sutil especie de energfa 
astral, cual es la VOX del logos kundalini: segtin se explica // 
con detalle en otro inciso, en el cuerpo astral est4 plasmada / 
TODA LA SERIE DE ESQUEMAS DE SI MISMO ANTERIORES, ES DECIR, DE- 
SARROLLADOS EN OTRAS VIDAS; tales esquemas se encuentran regis- 
trados en los chakras, que se cuentan por millones, y a todos 
los cuales une el canal ELIX; en los chakras, la energia se a- 
rremolina formando un vértice que trasciende y se manifiesta // 
funcionalmente en el organismo bioldgico del microcosmes: son / 
los sujetos irracionales (ver figura 26); naturalmente, por ocu 
rrir en la esfera de sombra, estos fenédmenos especiales de la / 
potencia del alma permanecen inconscientes, vale decir, son in- 
visibles paga el sujeto consciente. ss 
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ineonscientes, vale decir, gon invisibles para el sujeto cons | 
ciente. . , 

Andlogamente, son "inconscientes" aquellos aspectos de la 
potencia astral macrocésmica, fuera de la "energfa astral", / 
que se manifiestan en el mundo astral, vale decir, son CULTU- 
RALMENTE INVISIBLES. Elie se debe a que tales formas astrales 
de energia no constituyen entes fdcilmente perceptibles para 
el pasi y, por lo tanto, al deseonocer su designio, no puede 
cumplir con el objetivo macrocésmico de "ponerles sentido": / 
por eso'la mayorfa de las especies de “*energia vital" que ani 
man las estructuras del macrocosmos viviente: reinos de la 
naturaleza, organismo planetarie, solar, galdctico, etc, per- 
manecen CULTURALMENTE INVISIBLES, Sin embargo ese conocimien= 
to no esta vedado al pasi y su ignorancia sole es atribuible 
a su falta de evolucién: de allf que, cuando algunos pasties o 
viryas perdidos alcanzan cierto grado de evolucién y descu-// 
bren el designio de alguna forma de energfia o-ente astral, a 
pesar de ponerles sentido no consigan comunicar este hecho a 
sus contempordneos, para quienes el.ente contintia siendo invi 
sible; con otras palabras, debido a la falta de evolucién de 
les miembros de la comunidad, el ente astral recientemente // 
descubierto y proyectado, resulta inaprensible y no puede ser 
integrado en la superestructura de la cultura externa como ob 
jeto cultural. Es en estos casos que, laboriosamente, la éli- 
te mas evolucionada suele organizar una cultura externa espe- 
cial denominada "“esotérica" cuyo objetive es sostener y perpe 
tuar, pese a todo, los conceptos CULTURALMENTE INVISIBLES pa- 
ra el resto de,la comunidad, conceptos a los que también se / 
denomina, con toda justicia, SIMBOLOS SAGRADOS. Y, puesto que 
no es posible comunicar tales conceptos a todo el mundo, 1a / 
sociedad esotérica se ve enla penosa obligaci6én de localizar 
‘a les miembros .de mayor evolucién y a INICIARLOS en la com-// 
prensién de los simbolos sagrados. Se ve con claridad, pues, 
que los conceptos internos y el sentido externo, es decir, // 
los objetos culturales, que maneja una sociedad esotérica so- 
lo son "secretos" por causa de la escasa evolucién colectiva: 
porque los miembros de la comunidad no podrian comprenderlos 
de ninguna manera y, por el contrario, si les fuesen explica~ 
dos, solo se lograria degradar los simbolos sagrados y tornar 
los metafisicamente inoperantes. 

El concepto de "potencia astral" se halla en situacién se 
mejante a tales"simbolos sagrados esotéricos" pues su signifi 
cado no es fAcilmente comprensible: sole lo entienden con cla 
ridad aquéllos cuya aguda mirada ha logrado traspasat las ti- 
nieblas del ineonsciente coleetivo real del macrocosmes, es / 
deeir, quienes se han asomado tras el velo de Maya. Siendo // 
que la "potencia astral" se manifiesta de dos modos principa= 
les, como la energia astral que activa un hecho cultural y co 
mo la energia vital que anima el organismo macrocdédsmico, se- 
ria interesante conocer el simbolo sagrado que representa amn- 
bos "“conceptos esotéricos" y, de ser posible, obtener alguna 
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explicacién sobre su significado. Para esta cuestidén, la Sa- 

biduria Hiperbérea aporta dos respuestas separadas. Respues- 
ta uno: en el primer caso, la "energia astral" activa al he-/ 
cho cultural andlogamente a como la "energfapsfquica" activa 

aun simbolo I, es decir, FORMALIZANDO SU AGTIVIDAD DE ACUER- 
DO AL DESIGNIO DEL CARACOL; econ otros términos: la "energfia / 
astral", o "psfquica", VARTA en funcién de la “ley de evolu-/ 
eién" cuya representacién gradfiea es la espiral de la figura. 
41. Respuesta dos: en el segundo caso, la "energfa vital", ma 
ere o microcésmica, FORMALIZA SU ACTIVIDAD SEGUN EL DESIGNIO 

DE LA SERPIENTE. Desde luego, estas respuestas, especialmente 
la Ultima, requieren una explicacién detallada. Es la que se 

ofrece a continuacién. 


Respuesta uno. Segin vimos, existe un aspecto de la poten 
cia astral del macrocosmos que se manifiesta en las superes-/7 
tructuras de hechos culturales y, particularmente, en los ob- 

‘jetos culturales que la componen; esa "energfa astral" guarda 
estricta correspondencia analégica con la energia psfquica en 
“que econsiste todo simbolo emergente I (figura 21); per le tan 
to, si el hecho cultural es una emergencia arquetipica macro- 
eésmica andloga a la emergencia de I en el microcosmos, su 
fuerza esencial, su poder fundamental, solo puede consistir / 
en la "energfa astral". Con otras palabras: el. hecho cultural 
es la forma exterior de una superestructura, la cual es mani- 
festacién de un Arquetipo psicoideo; los objetos culturales / 
estan en ella religados e integrados en la forma tdtal; pues 
bien, el sentido puesto en el ente, lo que hace de 61 un obje 
.to cultural, es una forma proyectada, un signo externo activa 
‘do por la "energfa astral"; y, en una esecala mayor, el conjun 
“to de objetos culturales de una superestructura conforma por 
integracién estructural un "sentide global" que determina y / 
‘caracteriza al hecho cultural: consecuentemente, dicho "senti 
do global", no es més que una enorme "forma cultural externa", 
activada por la "energia astral" proveniente del dnima mundi. 

Se comprueba asi la precisién de las correspondencias ana 
légicas pues tanto el"significadé" de un simbelo I interno, 
como el "sentido" de un objeto cultural externo, tienen un // 
fundamento energético: el simbolo I de "energfa psfquica" y / 
el objeto cultural de "energfa astral". Pero la energfa psi-/ 
quica se caracteriza por ciertas notas entre las cuales se // 
destacan "la emergencia", o movimiento, "la intensidad", y // 
"la primera intencién" o direccién referencial del movimiento. 
Andlogamente, la energifa astral que subyace en un hecho cultu 
ral u objeto cultural emergente, se caracteriza por eiertas 7 
notas, entre las cuales se destacan "la emergencia" o movi~// 
miento, “la intensidad", y "el dolor" o direccién referencial 
del movimiento. 

‘MRecordemos que el trdnsito de un s{mbole I -dijimos en: / 
la p&gina 183- se compone de "emergencia", hasta (V,), y /// 
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"proceso", a partir de (Wi) (ver figura 39): en (V1). concluye 
la emergencia y comienza el proceso entelequial". Andlogamente, 
un hecho cultural también "emerge" hasta un nivel (Wi) (ver fi 
gura 39) a partir del cual despliega un "proceso" entelequial: 
Durante el mismo el hombre puede ser irreversiblemente captura 
do, segin se explicé en el articulo 'I' (pdgina 181). Ahora /7 
bien, el movimient@ completo de un simbole I o de un hecho cul 
tural, vale decir, "emergencia" m&s "proceso", es un desplaza- 
miento CONTINUO que "SE AJUSTA AL DESIGNIO DEL CARACOL" gqué / 
significa esto? Respuesta: la trayectoria seguida por el simbo 
lo I o por el hecho cultural, hasta el nivel de estabilizacién 
(Wi), o sea, la "emergencia", SIEMPRE PUEDE REPRESENTARSE POR 
UN ARCO DE ESPIRAL. A partir del nivel (Wi), el simbolo I y el 
hecho cultural intentardn desarrollar su "proceso": esto puede 
ocurrir o no, dependiendo de la energfa volitiva que disponga 
el sujeto para impedirlo. Pero, si el "proceso® efectivamente 
tiene lugar, entonces el simbelo I o el hecho cultural se des-~ 
plegaran en un movimiento evolutivo que puede representarse me 
diante uma curva en espiral que tienda hacia un centro entele- 
qguial. En la figura 41 se ha sefialado con un trazo m&s grueso 
la primera espira, que es el arco representativo de la "emer~/ 
gencia" hasta (Wi; desde ese nivel se despliega el "proceso" 
hasta la entelequia central, pudiendo describir, durante tal / 
movimiento evolutive, varias vueltas continues de espiral. 

Resumiendo, LA ENERGIA, de un simbolo I © de un hecho cule 
tural, varia durante el movimiento en funcidén de la ley de evo 
lucién, de tal modo que la “emergencia" corresponde siempre 2 
un arco de espiral, y el "proceso" a una espiral convergente / 
sobre un centro entelequial. Antes de interpretar este sugesti 
vo hecho, veamos la Respuesta pendiente. 

Respuesta dos: Nos teca ahora examinar el caso en que la / 
"notencia astral" se manifiesta como energia vital" del macro- 
cosmos. Conforme a lo adelantado, la actividad de tal energia 
"SE FORMALIZA SEGUN DESIGNIO DE LA SERPIENTE". ;Qué significa 
esto? Respuesta: que la energia vital, que anima las estructu- 
ras orgdnicas del macrocosmos, varia segin leyes que pueden re 
presentarse con formas provenientes del designio de la serpien 
te; LA ESPIRAL ES SOLO UNA DE LAS MULTIPLES LEYES EN FUNCION 7 
DE LAS CUALES PUEDE VARIAR LA ENERGIA VITAL. Del designio de / 
la serpiente, en efecto, se infieren numerosas formas que ri-/ 
gen, y a las cuales se “*ajustan", las distintas expresiones na 
turales de la potencia astral. 

Como el designio de la serpiente es de una complejidad muy 
grande, podemos intentar la comprensién de la respuesta ante-/ 
rior avanzando por induccién desde una idea mas simple. Para e 
lio consideremos solamente las formas mds evidentes, y grose-/ 
ras, del designio de la serpiente, es decir, aquéllas que dis- 
tinguimos con certeza en el movimiento de cualquier ofidio; es 
claro entonces que, ademas de la espiral, que ss la forma abs- 
tracta de la serpiente cuando est4 “enrollada" o recogida so+/ 
bre si mism@, es posible distinguir la "onda senoidal", esto / 
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es, la forma abstracta de la serpiente cuando produce ondula- 
ciones en forma de “ese" al desplazarse; pero la onda senoi-/ 
dal, o cosenoidal, seguin el andlisis arménico de Fourier in-~-/ 
terviene en la composicién de cualquier otra funcién periddi- 
ca; esto es: aplicando dicho andlisis matem4tico, toda onda / 
periéddica, por ejemplo, la onda triangular, cuadrada, pulsan- 
te, etc, se descompone en una suma de funciones senoidales y 
cosenoidales, las cuales son todas ‘arménicas", es decir, on- 
das cuyo perfodo es miltiplo o submiltiplo de una funcién se- 
noidal, o cosenoidal, denominada "fundamental"; comprobamos a 
si que, como no podfa ser de otra manera, en aquel sector del 
designio de la serpiente mas superficial, vale decir, el sec- 
tor que conforma a los ofidios reales, existe una forma "fun- 
damental", u onda senoidal, de la cual se deducen infinitas / 
formas o funciones matemdticas con las cuales se rige la va-/ 
riaci6én energética de incontables fenédmenos fisicos: por ejem 
plo, la ENERGIA, lumfnica, aciistica, ecalérica, eléctrica, etc, 
es TRANSPORTADA a través de los diferentes medios por ONDAS / 
CARACTERISTICAS, todas diferentes entre si pero susceptibles 
de ser reducidas a “onda senoidal"” por andlisis arménieo; ve- 
mos, pues, que ciertas formas derivadas de un sector superfi- 
cial del designio de la serpiente rigen la variacidén de for-/ 
mas superficiales, groseras, o fisicas, de la energfa. Exten-~ 
diendo este concepto a las formas mds sutiles de la energfa, 
por ejemplo, a la “energia vital", es posible comprender aho- 
ra la afirmacién de la Sabiduria Hiperbérea: EN UN SECTOR MAS 
PROFUNDO DEL DESIGNIO DE LA SERPIENTE EXISTEN FORMAS A LAS // 
CUALES SE AJUSTAN LAS VARIACIONES DE LA "ENERGIA VITAL", TAN- 
TO DEL MICROCOSMOS COMO DEL MACROCOSMOS VIVIENTE. 

En sintesis, la "energfa vital" puede variar en funcidn / 
de una pluralidad de leyes, de las cuales “la espiral" es so- 
lo un caso singular. Para finalizgar la Respuesta dos com un e 
jemplo vamos a referirnos a la energia vital del macrocosmos, 
a la que la Sabiduria Hiperbdérea denomina también ENERGIA TE- 
LURICA porque interviene en la actividad vital del "cuerpo as 
tral terrestre" o "doble astral de la Tierra"; dicha energia 
teluirica suele ser "vista" por clarividentes o zahories bajo 
muy diversas "formas*, confirmando asi todo lo que hemos ex-/ 
plicado: cae en PENDIENTE por canales o nadis terrestres; SER 
PENTEA sobre rios; CONTORNEA yacimientos de distintas substan 
cias fisicas; se ARREMOLINA en las simas de los valles o en 7 
la cima de las montafias; penetra ONDULANDO en la profundidad 
de las cavernas; etc. 


Imego de estudiar las Respuestas uno y dos sabemos que la 
energia astral que activa un hecho cultural, o la energia psi 
quica que activa un sfmbolo I, varfan conforme a la "ley de e€ 
volucién" representada por la espiral FIJA de la figura 41, / 
ley contenida en el designio del caracol (Respuesta uno). Y / 
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sabemos también que la energfa vital que anima el macrocosmos, 
Alma del Demiurgo, y la energia vital que anima el microcos-/ 
mos, alma del past, varian de acuerdo a una PLURALIDAD de le- 
yes cuyas formas estan contenidas en el designio de la ser-// 
piente. Es claro, pues, que la ley de evolucidén esta expresa- 
da por la espiral fija del designio del caracol y no por la / 
espiral variable del designio de laserpiente. ba confusién en 
tre ambos conceptos surge por la falsa connotacién, es decir, 
por la asoeiacién que el sujeto cultural suele establecer en- 
tre "significados contiguos". De acuerdo a lo visto en el ar- 
ticulo'H2' (pA4gina 84) "ello ocurre porque las Relaciones ad- 
yacentes de la estructura cultural pueden estar sobre un mis- 
mo plano de significacién: entonces resulta aque los nicleos / 
connotativos de ambos conceptos est&4n conectados por ellengua 
je comin y connotan mutuamente sus significados. Ularo que és 
ta no es una verdadera connotacién, es decir, el producto de 
la interseccién de lenguajes, sino un DEFECTO del pensamiento 
racional ocasionade por la vaguedad de los limites del signi- 
ficado, que llegan a rozar los limites del significado conti- 
guo, Cuando el pemsamiento racional se concentra en un siste- 
ma, los lfmites del significade se definen nitidamente en el 
contexte significativo del concepto, sin llegar a rozar los / 
conceptos adyacentes situades en el mismo plano de significa~ 
cién: entonces la tnica connotacién posible es la que se pro- 
duce por la interseccién de lenguajes en el nicleo connotati- 
vo del concepto"™. 

Aqui, la “vaguedad de los limites del significado", es a- 
tribuible directamente al cardcter esotérico del concepte de 
“energia astral", tal como fue explicado en la Respuesta uno, 
y por eso es que hemos dedicado este articulo a su definicién. 
La espiral del caracol es un concepto que nunca puede conno-/ 
tar verdaderamente al concepto de la espiral de la serpiente 
porque ambos conceptos pertenecen a Relaciones diferentes, a 
esquemas provenientes de distintos designios: el designio del 
caracol y el designio de laserpiente; porque los planos de // 
significacién de estos conceptos, claro.estd, no se intersec- 
tan en el niicleo conhotativo. 


D - Progreso, valor y jerarquia éntica. 

Salvada la posibilidad de confusién es posible, ahora, a 
la luz del concepto de potencia astral que hemos definido, ex 
traer una conclusién que explique los hechos .expuestos en las 
Respuestas uno y dos. Vale decir. gqué significa el hecho de 
que las energias astral y psiquica varien conforme a una ley 
de evolucién contenida en el DESIGNIO DEL CARACOL y que las e 
nergias vitales macro y microcésmicas lo hagan de acuerdo a ra 
leyes contenidas en el DESIGNIO DE LA SERPIENTE? Respuesta: / 
aungue recién ser& comprendido mas adelante, significa que, 
entre el designio del caracol y el designio de laserpiente, e 
xiste una RELACION JERARQUICA. 
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Hay pocos temas, podemos estar seguros, tan espinosos co- 
mo el que alude la respuesta anterior. El tema del designio, 
en efecto, @s de los mds esotéricos de la Sabiduria Hiperbére 
a lo que, en principio, dificulta la explicacidén; pero a ello 
hay que agregar la complejidad del concepto que define la ore 
denacién de los designios, su "relacién jerdrquica". Hemos de 
aproximarnos, pues, a la comprensidén de tal concepto con ex-/ 
trema cautela, adquiriendo previamente las nociones necesa-// 
rias para su definicidédn. Entre ellas se cuentan las de Progre 
so, valor, y jerarquia édntica, que estudiaremos en este arti- 
culo, y la nocién de "designio demitirgico" que veremos en el 
préximo. 


Di - Progreso y valor de la evolucidén del ente. 

En la figura 44 se ha representado una escala analégica 
que define el concepto de PROGRESO EVOLUTIVO para todo proce-— 
so arguetipico. Comprobamos asi que el Arquetipo, en un PRIN- 
CIPIO, es potencial; esto es: cuando se halla en el plano ar- 
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quetipico, AL PRINCIPIO DEL TIEMPO, Pero el Arquetipo, como / 
sabemos, se manifiesta en el plano material intentando actua- 
lizar su perfeccién en potencia: SU EVOLUCION PROGRESA, ENTON 
CES, HACIA LA ENTELEQUIA, HACIA LA PERFECCION FINAL. El pro-/ 
greso evolutivo avanza en el sentido del tiempo trascendente 

y por eso se lo puede dividir también en momentos; mas tales 

MOMENTOS DEL PROGRESO, por definicidn, implican GRADOS DE PER 
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FECCION. El desenvolvimiento del Arquetipo da lugar, asi, a 
na ESCALA GRADUAL DE MOMENTOS PROGRESIVOS, que en la figura 
44 se ha indicado desde el primero hasta el enésimo grado. 

Razonemos ahora qué significan los grados del progreso. / 
Desde el punto de vista del Plan cédsmico la Intencién del ve- 
miurgo est4 dirigida a producir la evolucién arquetipica, a / 
favorecer el proceso entelequial: para el Demiurgo, el Bien / 
consiste en que los Arquetipos se actualicen hasta concretar 

la entelequia. De modo que el progreso evolutivo apunta natu- 
ralmente hacia el Bien y, por eso, la “escala gradual de mo-/ 
mentos progresivos" es una ESCALA DE VALOR: para ei Demiurgo, 
el VALOR de un ente evolutivo aumenta al progresar hacia la / 
entelequia; el valor es tanto mayor cuanto mds cerca se en-// 
cuentre el ente de la perfecci6én entelequial, cuanto m&s se a 
cergue su forma a la del Arquetipo que lo inspira y sostiene; 
A MAYOR PROGRESO EVOLUTIVO MAYOR VALOR. En la figura 44, el / 
40. grado del progreso, por ejemplo, TIENE MAS VALOR que el / 
20. grado. Sintetizando, resulta que: AL CRECER EL ORDEN PRO- 
GRESIVO (10., 20., 30+,...,20.) CRECE EL VALOR, como conse-// 
cuencia de que en esa direccién URECE EL ACTO DEL ARQUETIPO. 
Todo esto desde el punto de vista del Demiurgo, vale decir, / 
viendo el proceso desde el plano arquetipico. 

Observemos ahora la escala del progreso desde un punto de 
vista opuesto, es decir, desde la manifestacién del Arquetipo. 
Para ello consideremos un caso concreto, por ejemplo, un ente 
a cuya evolucién corresponde un velor de 50. grado, y situémo 
nos en su nivel, o sea, en el 50. lugar de la escala del pro- 
greso. Si miramos DESDE ALLI hacia el PRINCIPIO notaremos, co 
mo es obvio, que: AL DECRECER EL ORDEN PROGRESIVO (no.,...,30, 
20., 10.) DECRECE LA ACTUALIDAD DEL ARQUETIPO; con otras pala 
pras: "desde alli" se comprueba que, cuando el ente esta en - 
el 20. lugar, elle significa que el Arquetipo es MENOS ACTUAL 
que cuando esta, por ejemplo, en el 30. Pero este obvio prin- 
cipio, si es formulado de manera inversa, nos conduce a una / 
coneclucién de capital importancia. En efecto, lo que hemos // 
comprobado desde el 50. lugar es ni mds ni menos que: CUANDO 
DECRECE EL ORDEN PROGRESIVO (no.,..«,30.,20.,10.) CRECE LA PO 
TENCIA DEL ARQUETTPO PUESTA EN EL ENTE PARA EVOLUCIONAR. 

La conclusién anterior, se basa en el concepto de que "po 
tencia" y "acto" son aspectos complementarios de un mismo fe- 
némeno, como *llenc" y "vacfots al verter el contenido de ese 
recipiente el mismo wa quedando MENOS lleno, y, por lo tanto, 
MAS VACIO. Como en el caso de lleno y vacio, la conclusién de 
pende del punto de vista: al manifestarse en el ente el Arque 
tipo va PERDIENDO potencia a medida que se actualiza, que pro 
gresa hacia la entelequia; vale decir: A MAS ACTO MENOS POTEN 
CIA. Pero también, con un punto de vista inverso: CUANDO DE-/ 
GRECE EL ACTO DEL AKQUETIPO EN UN ENTE, AUMENTA SU POUWENCIA / 
FORMATIVA. De aqui surge la conclusién anterior pues la dismi 
nuci6n relativa del acto significa una disminuci6n correlati=. 
va del valor en la escala del progreso, de manera tal que la 
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disminucién del valor queda ligada, inversamente, al aumento 
de la ptencia: las -¥Yariables analdégicas "valor" y "potencia" 
son funciones inversas, al aumentar una disminuye la otra y / 
Wiceversa, , 
Resumiendo, esta conclusién nos dice que EL VALOR DE UN / 
ENTE VARIA EN RELACION INVERSA A LA POTENCIA FORMATIVA QUE IM 
PULSA SU EVOLUGION. Y ello es comprensible puesto que el maxi. 
mo valor, la entelequia, coincide con la mfnima potancia, ya 
que el Arquetipo es entonces TODO ACTO, una manifestacién com 
pleta en el ente. ~ 


D2 = Determinacién formal del ente. 

Sabemos ahora que un ente con mayor potencia formativa, 
por ejemplo uno situado en 20. lugar en la escala del progre- 
s0, eS menos valioso para el Demiurgo que otro que se encuen- 
tre, por ejemplo, situado en 30. lugar de la misma escala, cu 
yapotencia es menor. Mas, ,adénde nos lleva esta ley? gqué e= 
fecto causa en el ente una "mayor potencia formativa"? Res+// 
puesta: A MAYOR POTENCIA FORMATIVA MAYOR DETERMINACION FORMAL. 
Esta respuesta la comprobamos "haciendo mfnima la funcidn", / 
es decir, yendo a un extremo de la eseala para observar qué o 
curre allf. El extremo apropiado para ello es, desde luego, 
la entelequia del Arquetipo, adonde el valor es maximo porque 
el ente es el acto completo, final, perfecto, del Arquetipo / 
manifestado: alli la potencia es minima y el acto mdximo. Pe- 
ro, un Arquetipo que es todo acto en un ente, una entelequia 
real y concreta gno es acaso un ente autédnomo? gun ente ABSO- 
LUTAMENTE INDETERMINADO? gno estudiamos en la Primera Parte / 
que la concrecién de una entelequia implica la autonomia énti 
ca? Porque, segin la Sabidurfa Hiperbérea, la determinacién / 
formal de todo ente depende de la potencia y no del acto, aun 
que ambos conceptos aludan a aspectos complementarios de un 7 
mismo ser; y esta prioridad de la potencia sobre el acto, pa-~ 
ra la determinacién de les entes, se origina en la EXISTENCTA: 
EN EL ORDEN DE LA EXISTENCIA LA POTENCIA ES PRIMERO QUE EL AC’: 
TO; LOS ARQUETIPOS SON PRIMERO POTENTES Y LUEGO ACTUALES; LOS 
ENTES SON ACTOS DE LOS ARQUETIPOS: PERO ACTOS DBETERMINADOS A 
PRIORI POR LA POTENCIA FORMATIVA. Por eso, en la entelequia, 
cuando el Arquetipe es acto puro, y la potencia es minima o 
no hay potencia, el ente experimenta una indeterminacién abso 
lutas: ES, no necesita LLEGAR A SER; no hay ya PLAN PARA HACER 
porgdue EL ES TODO EL SER; ES UN ENTE AUTONOMO. 

Yendo ahora al otre extremo de la funcidén, es decir, al / 
prineipio de la escala del progreso, comprobamos que, contra~ 
riamente: LA POTENCIA ES MAXIMA, EL ACTO CASI INEXISTENTE, LA 

ETERMINACION FORMAL DEL ENTE ES ABSOLUTA, Y EL VALOR DEL EN- 
TE NULO. 
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D3 - Jeraraquia éntica. 
La "escala gradual de momentos progresivos", expuesta en 

la figura 44, asigna al ente un valor de acuerdo a su grado e- 
volutivo, es decir, en funcién de la distancia evolutiva que / 
lo separa de la entelequia: tal escala determina, pues, una JE 
RARQUIA ONTICA BASADA EN LA FINALIDAD. La comprobacién no pue- 
de ofrecer dudas puesto que, en la escala del progreso, los en 
tes de mayor grado son mas valiosos que los de menor grado. 


D4 - Progreso y ley de evolucién. 

Es util advertir que la "escala gradual" de la figura 44 
es una versién lineal de la "ley de evolucién* de la figura 41: 
la espiral de la figura 41, en efecto, puede considerarse “rec 
tificada" y representada en la figura 44 como la flecha que se 
flala la direccién del "progreso evolutivo" del proceso arqueti 
pico. Evidentemente, ambas figuras.expresan el proceso del Ar- 
quetipo: la figura 41 "funcionalmente” y la figura 44 "analégi 
camente". Y ambas figuras representan a la "ley de evolucién* 
que rige tanto a la energia astral del macrocosmos como a la e 
nergia ps{quica del miecrocosmos, conforme al designio del cara 
COL. 


D5 - Etica psicolégica del past y Etica 

noolégica del virya. 

la “escala gradual de momentos progresivos" permite deter 
minar, y comprender, el VALOR que los entes adquieren para el 
Demiurge durante los procesos evolutivos. Esta validez de los 
entes, su comprensién, podrfa servir eficazmente como fundamen 
to de una Etica, mas j;qué clase de Etica se obtendria de ese 
modo? Respuesta: Una "Etica demitirgica*, es decir, una ciencia 
que describiese y explicase la Conducta del Demiurgo frente al 
“hecho natural", constituidao por “entes externos" superestruc- 
turados arquetipicamente, o frente al "hecho cultural", inte-/ 
grado por "objetos culturales" y "hombres* superestructurados 
LOGICAMENTE. Una Etica tal seria una ciencia basada en la plu- 
ralidad 6ntica, para la cual el "sujeto moral" estarfa repre-/ 
sentado por el Demiurgo, por sus “Aspectos" activos, y la "con 
ducta moral por la relacién que esos Aspectos mantienen fren- 
te a los entes, objetos culturales y hombres. Naturalmente, la 
comprensién de semejante Btica supondrfa el conocimiento pre-/ 
vio de los Planes césmicos puesto que la Conducta demitrgica / 
se conforma con el desarrollo de tales Planes: comprender la E 
tica demitirgica, pues, requerirfa el dominio completo del Te-/ 
rrible Secreto de Maya; un conocimiento, un poder, que solo po 
see el Iniciade Hiperbéreo: virya despierto o Siddha berserkir. 

Sin embargo, todo lo que existe en el macrocosmos se halla 
reflejado herméticamente en el microcosmos; a la Conducta del 
Demiurgo corresponde una "“conducta animica" en el past; a Sus 
Aspectos macrocésmicos corresponden “aspectos" microcésmicos: 
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instintivo, emocional, racional, consciente, etc. Es posible, 
entonces, formalizar una "Etica past" que “describa y expli-// 
que" su conduecta frente al hecho moral; y esa"“Etica pas" serd, 
Claramente, un reflejo de la "Etica demitirgica", Esa "Etica pa 
sti", a la que la Sabiduria Hiperbérea denomina "Etica psicolé- 
gica", es la que hemos de definir aqui y la que opondremos mds 
adelante a la Etica nooldégica del virya. 


La "Etica past" solo puede re¢ibir la calificacién de “psi 
colégica" ya que la.conducta del past es puramente animica, va 
le decir, es expresién del alma, la cual se manifiesta en el 7 
.microcosmos a través de una estructura PSIQUIUA andloga ala / 
representada en las figuras 11 y 11b. Por el contrario, la con 
ducta del virya se rige por la accién del Yo, el cual es una 
"manifestacién indirecta del Espiritu", y por eso una Etica //- 
que formule su comportamiento moral no puede ser mas que cali- 
fieada de NOOLOGICA, es decir, de "espiritual". Pero, no sien- 
do el viryadéespierto el exponente de una personalidad conforma 
da arquetipicamente, hay que advertir que no es tarea fAcil // 
describir y formular algo semejante a un "tipo moral ideal", w 
na figura a la que el virya perdido pueda adaptarse por imita~ 
cién. La Etica noolégica no propone, pues, un conjunto de ras- 
gos morales que deban ser cultivados, o una persona moral a la 
que imitar, sino que describe, en términos de la Estrategia Hi 
perbérea, cudl es la ACTITUD que el Yo perdido debe adoptar pa 
ra conseguir la mAxima orientacién hacia el selbst, hacia el 
Yo despierto: dicha actitud es denominada per la Sabidurfa Hi- 
perbérea como *graciosa luciférica", pero solo con muchas pre- 
venciones puede ser considerada caracteristica de un "tipo", / 
pese a lo cual hablaremos largamente del "tipo gracioso lucifé 
rico’. Ello ocurre porque otras actitudes clasicas del virya 
perdido son indudablemente ti{picas, tales como La "actitud li- 
dica™ y la "actitud sacralizante", lo que nos permite situar / 
la "aectitud graciosa luciférica" en el extremo de una escala / 
tipolégica y referirnos a ella como una especie de tipo supe~/ 
rior. No hay que insistir, desde luego, en lo equivoco de una 
tipologfa que incluye en su clasificacién a un ser esencialmen 
te inclasificable como es el virya despierto o el Siddha; no 
obstante, salvando lo paradéjico del caso, en otro inciso sera 
expuesta la Tipologia Aberro, entre cuyos tipos se encuentra / 
descripto el gracioso luciférico. Y la Etica nooldégica, la tni 
ca verdaderamente espiritual, serd asi comprendida a la luz de 
la tipologia Aberro, como contraste de un contexto ético glo-/ 
bal del virya perdido. 


Pero el virya perdido es “un pasi con linaje hiperbéreo": 
solo mediante la Traicién de los Siddhas Traidores, mediante / 
el encadenamiento de los Espfritus Hiperbéreos, el past se con 
vierte en virya perdido. De no ocurrir la Traicién Blanca, el 
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past debia ajustar su conducta moral a la Etica psicolégica, 
expresién microcésmica de la Etica demitirgica. Por eso, sien- 
do LO PASU el substrato substancial del virya, ser esencial-~/ 
mente hibrido, no puede sorprender que la Tipologfa Aberro, / 
en sus tipos inferiores, esté definida en base al concepto de 
la Etica psicolégica del pasii y se la oponga a la Etica noolé 
gica del virya despierto: en el virya perdido LO ETICOPSICOLO 
GICO, determinado por el. Arquetipo Mani, se cpone a LO ETICO- 
NOOLOGICO que manifiesta el Espiritu; y de esa oposicign, de. 
esa tensién entre lo anfmico y lo espiritual, de esa confron- 
tacién esencial librada en el seno de la sangre, surgen los / 
"tipos® de virya perdido que describe y estudia la Tipologfa 
Aberro. Es evidente, asi, -la importancia que reviste contar / 
con un concepto claro de la Etica psicolégica del past. 

Mas gpor qué tal concepto ha de ser definido aquf{? Res-// 
puesta: Porque el objetivo macrocésmico de la finalidad del / 
past exige que éste sea “postor de sentido en los entes del / 
macrocosmos*, entes cuya evolucién se concreta de acuerdo a / 
la *“escala de momentos progresivos" que hemos expuesto y ex-/ 
plicado en el presente inciso: el sentido puesto en el ente / 
por el past, PARA SER ETICO Y CONCORDAR CON LA VOLUNTAD DEL. / 
DEMIURGO, DEBE CONFIRMAR EL VALOR UNIVERSAL DETERMINADO POR / 
SU PROGRESO PARTICULAR. Pero el significado de esta frase en 
pastardilla recién ser& comprendido con amplitud cuando se lo 
interprete en relacién con los conceptos de "universal" y /// 
"particular" que se definirdn en el inciso "E". . 

De cualquier manera, lo que interesa aqui es destacar que 
la Etica psicolégica es esencialmente TELEOLOGICA. puesto que 
exige del past una actitud que confirme el VALOR POSITIVO de 
los entes, valor que éstos alcanzan en su evolucién progresi- 
va hacia la entelequia, es decir, hacia una FINALIDAD FUTURA. 
El PRINGIPIO TELEOLOGICO de la Etica psicolégica nos permiti- 
r& exponer su caracteristica fundamental. 

Toda Etica debe proponer un tipo moral; la Etica psicoldé- 
gica propone, para el past, un tipo cuyo rasgo saliente, te-/ 
leolégico, puede sintetizarse con el concepto de ASPIRACION. 
La conducta ética del pasti, en efecto, ASPIRA naturalmente al 
Bien, vale decir, a la entelequia del ente, a la concrecidén / 
del Plan de su Dios-Demiurgo. Para el past, el Mal consiste / 
simplemente en oponerse al Bien o en la ausencia visible de / 
éste, es decir, en 1a ausencia de ASPIRACION: un pasi carente 
de aspiracién es un mal past, wun past "poce evolucionado", Y 
esto es asi porque la "aspiracién", en el past, no es otra co 
sa que la expresién del impulso evolutivo del Arquetipo Mant: 
el Argquetipo IMPULSA al past, microcosmos potencial, a alcan- 
gar la autonomfa éntica y transformarse en microcosmos actual; 
para ello debe cumplir a pleno con el objetivo macrocésmico / 
de su finalidad, con su designio propio, con el Plan de su // 
destino, es decir, debe poner el sentido en los entes median- 
te la expresién del signo; y debe ponerlo apuntando al Bien, 
a la entelequia, confirmando el valor positivo del ente, pues 
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de otro modo no hay evolucién posible; el pasti, entonces ASPI- ~ 
RA a la perfeceidn final del ente, y, en general, a toda per-/ 
feccién. 

"*Impulso arquetipico" y "aspiracién ética" son, pues, solo 
dos aspectos aparentes de un mismo proceso evolutivo. Y ello / 
no puede ser de otra manera porque el past, para la Etica demi 
uirgica, solo es uno m4s entre todos los entes evolutivos, en-+/ 
tes cuya finalidad constituye el Bien del Demiurgo: bajo el IM 
PULSO de su propia evolucién el past DEBE ASPIRAR al Bien; es 
su naturaleza, el rasgo ético esencial de su cardcter. Por eso 
al evolucionar con un IMPULSO que lo dirige hacia su propia // 
perfeccién, coineidentemente, el pasii ASPIRA a la perfeecién / 
de cuanto le rodea, de los entes naturales, de los ebjetos cul 
turales, de la cultura en la cual esta inserto, etc. Pero en z 
este "aspirar a la perfeccidén", naturalmente, el pasti vive per 
manentemente proyectado hacia el futuro, en la ESPERA DE LO //- ° 
BUENO POR VENIR. De aqui que su actitud ética frente al hecho 
cultural, es decir, su respuesta moral frente a la pregunta // 
qué debo hacer?, sea una actitud, una respuesta, naturalmente 
ESPERANZADA. 

Por ultimo, recordemos que el hecho cultural es una super- 
estructura integrada énticamente por objetos culturales, vale 
decir, por entes a los que el pasti pone sentido simultdneo con 
su presencia expresiva: si en ese acto de expresién, por el // 
cual justamente viene a la existencia el hecho cultural, subya 
ce como hemos visto una esperanza, una aspiracidén a la perfec- 
cién, no debe extrafiar que los entes vean confirmadas sus per- 
fecciones en potencia, sus entelequias potenciales, y tiendan 
sin obstdculo hacia ellas. Pero en ese proyectarse esperanzado 
hacia el futuro, en el cual el pasti espera ver concretadas las 
perfecciones en potencia, puede ocurrir que la intrineada tra- 
ma de la realidad frustre sus expectativas impidiendo al ente 
deseado completar su desarrollo: aunque tal caso sea frecuente, 
y los entes cumplan rara vez lo que se espera de ellos, el pa- 
su no tiene modo de evitarlo, como no sea apurar su propia evo 
lucién o contentarse con esperar el acaecer de ia evolucién // 
del ente deseado. 


Para completar todo cuanto hemos visto hasta aqui cabe a-/ 
gregar que la ASPIRACION A LA PERFECCION que caracteriza a la 
Etica psicolégica del pasi se opone esencialmente a la INSPIRA 
CION A LA LIBERACION que describe la Etica nooldégica del virya 
despierto. Sintéticamente, la diferencia es la siguiente: mien 
tras la ASPIRACION es expresién del Arquetipo Mani, un aspecto 
aparente de su IMPULSO evolutive, la INSPIRACION es producto / 
del Espfritu o del Pardclito; mientras la ASPIRACION arquetipi 
ca proyecta al past en el tiempo trascendente, la INSPIRACION 
espiritual eleva al virya por sobre el tiempo: trascendente y ri 
lo conduce hacia lo atemporal, es decir, hacia el selbst; o se 
a, mientras la ASPIRACION sume al sujeto del past en la fluen- 
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cia temporal, la INSPIRACION detiene en el Yo.del virya la flu 
encia temporal; por eso, mientras la actitud ética del pasé& es 
esencialmente esperanzada, la actitud "ética" del virya des-// 
pierto esta vacfa de toda esperanza, de tode deseo, de toda // 
eonfianza, de toda expectativa, de toda anticipacién, aunque / 
no por eso sea necesariamente desesperanzado, indeseante, des- 
confiado, distraido o indiferente: el virya despierto actua en 
el momento justo, es decir, en el kairos, paradojicamente sin 
haber esperado jam4s el kairos; pero en ese momento el virya / 
despierto actiia con honor, con una voluntad inspirada por la 
gracia del Espiritu; y por eso el kairos es un momento €ético / 
del virya despierto. Y, mientras para el past la perfeccién //: 
del ente, y su finalidad entelequial, representan un bien evi- 
dente, algo deseable, una esperanza, y, desde luego, un valor 
superior, para el virya despierto la evolucion de los entes re 
presenta un proceso dramatico, su perfeccidén carece de valor y 
el advenimiento de la entelequia constituye una catdstrofe. 


E - Nocién de "designio demitrgico*. 

Fuera del “encadenamiento espiritual", el Misterio mas im- 
portante que ayuda a revelar la Sabidurfia Hiperbérea es el co- 
nocido como “designio demitirgico de los entes". Pero este Mis- 
terio, del cudl hoy casi nadie posee la clave, fue en un tiem-~ 
pe, hace mas de doce mil afios, objeto de una ciencia esotérica 
denominada "Kabala acistica". Dicha ciencia permitia conocer / 
con exactitud el designio de cualquier ente para luego resig-/ 
narlo por medio de las runas, En otros incisoSose dardn mas de 
talles sobre la KAbala acistica y sobre la élite de sabios que 
detentaban su saber, conocidos como Guardianes de la Sabiduria 
Litica. Aqui nos Vamos a ocupar de explicar en qué consiste el 
designio demitirgico; mas, tratdndose de un concepto de extrema 
complejidad, que exige para su comprensién el dominio de cier- 
tas definiciones previas, la explicacién solo sera clara si la 
desarrollamos ordenadamente en varios subarticulos especificos. 
Comenzaremes, pues, por E1: un resumen de lo ya visto sobre el 
designic demiirgico. 


E1 - Resumen sobre el "“designio demitirgico". 

En el inciso "Finalidad y suprafinalidad" vimos que "en / 
principio el Demiurgo "piensa" los Arquetipos universales con 
el Aspecto Sabiduria; y los piensa, entonces, con vista a la / 
integridad de un Plan evolutivo: los Arquetipos nacen asi con 
una FINALIDAD preestablecida, aparte de sus propias finalidae/ 
des. entelequiales particulares, que los comprende a todos en 7 
la estructura del Plan. Tal SUPRAFINALIDAD es la del Universo 
mismo, es decir, es el tinico motivo de la creacién. Pero, en / 
el plano material, esfera de accién deilos Arquetipos, los fe- 
nomenos tienénicaracter entrdépico, es decir, concluyen inevita 
blemente en el sentido del tiempo trascendente: al final de un 
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"Gran Tiempo" todo habrdé vuelto a la nada inicial, se habra / 
disuelto el “orden material” y el final serd igual al princi- 
pio. Este FINAL entrdpico del Universo material NO PUEDE SER 
LA SUPRAFINALIDAD que motivéd su creacién". Para obtener una / 
respuesta observamos herméticamente el comportamiento de los 
hombres "“creativos", buscando recoger en su conducta un refle 
jo de la actitud creadora del Demiurgo. Se hizo patente, a la 
razon, que "podemos entender ahora la suprafinalidad de la f//. 
Creacién: la obra del Demiurgo requiere de un DESCUBRIMIENTO 
POSTERIOR. Y esa es la finalidad del animal-hombre o past: // 
ser descubridor de entes, "POSTOR DE SENTIDO". Pero gqué es / 
lo que est& cubierto en los entes, aquello que el pasti debe 
descubrir para cumplir con su destino? Respuesta: LOS NOMBRES; 
las*palabras" que menciona la Kdébala actistica o los "bijas" / 
de la tradicién indoaria". Empero, "para comprender a qué nos 
referimos con "nombre" de los entes, hay que recordar que el 
impulso evolutivo de las ménadas ha sido afirmado con el As-/ 
pecto "Logos" del Demiurgo. Ello significa que cada ente esta 
designado desde el principio por el verbo del Demiurgo; que a 
eada ente se le ha asignado una palabra que lo identifica me- 
tafisicamente, lo sostiene en tanto que ente y constituye la 
verdadera esencia del ente PARA EL PASU", © ; 

EL objeto de este articulo serd aclarar esa respuesta del 
inciso "Finalidad y suprafinalidad", es decir, explicar el he 
cho de la manifestacién metafisica de los entes. Releamos, // 
pues, las conclusiones alli obtenidas. Vimos que “es importan 
te distinguir, al considerar el "orden arquetipico", entre la 
FINALIDAD y la SUPRAFINALIDAD. Con FINALIDAD aludimos a la // 
concrecién entelequial hacia la que apunta la evolucién de // 
los entes: en todo ente hay UN TERMINO UNIVERSAL que es expre 
sidn de los Arquetipos queilo sostienen y a cuyo proceso se / 
subordina. Con. SUPRAFINALIDAD nos referimos, en cambio, al DE 
SIGNIO PARTICULAR que cada ente posee...” "El ente evoluciona, 
entonces, siguiendo dos procesos formativos; uno: el UNIVER-/ 
SAL, que apunta hacia la entelequia de los Arquetipos; dos: / 
el. PARTICULAR, que determina al ente de acuerdo a un Plan. De 
allf la necesidad de distinguir correctamente qué ha sido /// 
puesto en los entes, DESDE UN PRINCIPIO, PARA CONOCIMIENTO // 
DEL PASU, y qué corresponde al ente mismo como fundamento de. 
su existencia universal, HASTA EL FINAL, ESTE O NO EL PASU EN 
EL MUNDO", Porque "al pastii le fue dada desde el principio la 
posibilidad de conocer los Planes a partir del descubrimiento 
de los entes, del DESIGNIO que estos expresan para 61". 

Una definicién metafisica se ofrece en otro inciso (pdagi-+ 
na 54), donde se considera que la INTENCION "es la direccidén 
de la Voluntad del Demiurgo"; ™....en todo ente hay, segiin he 
mos visto, dos finalidades: una universal y otra particular. — 
Ello se debe @ la existencia, en todo ente, de una doble in-/ 
tencién demitirgica: una primera intencién plasma e impulsa al 
ente hacia la entelequia del Arquetipo del cual participa: es 
la "finalidad"; una segunda intencién DESIGNA al ente un ser- 
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para-el-hombre: es la "suprafinalidad"., Por lo tanto EL ENTE 
ZS EL ACTO DEL ARQUETIPO UNIVERSAL, PERO UN ACTO. ESENCIALMEN-~ 
TE INTENCIONADO. PRODUCTLO POR UN DIRECCIONAMIENTG DE LA VO~/ 
LUNTAD DEL DEMIURGO". 


E2 - Andlisis de la clasificacién racional 

Seglin vemos,en el ente coexisten dos términos: el univer 
sal es el Arquetipo y el particular el designio. Sin embargo 
al pastii solo le es dado conocer el término particular, el de- 
signio, debido a que la raz6én elimina el términe universal // 
del ente por comparacién con la memoria arquetfpica, es decir, 
por causa de la "primera operacién". Empero "lo universal" no 
desaparece completamente tras esta operacidén, El ente destu-/ 
bierto, el ente que ha penetrado con su designie la esfera // 
sensorial, es "interpretado" arquetipicamente por la segunda 
_operacién y esquematizado en una Relacién de la estructura // 
cultural: allf el sujeto cultural seré capaz de establecer a- 
sociaciones sistemdticas entre ESE esquema, o "verdad del en- 
te", y OTROS esquemas, de otros entes, que sean "andlogos", / 
"semejantes", "opuestos", "contrarios", etc; y en esas opera- 
ciones racionales regird, AUNQUE TACITAMENTE, "lo universal", 
Pero tal "universalidad" de los entes estd deducida a partir 
de sus esquemas sistematizados, no previene directamente de / 
los entes externos, y ello ha llevado mds de una vez a los // 
pensadores, con cierta razén, a suponer que la misma es un me 
ro nombre, algo esencialmente ajeno a los entes: unm concepto 
o definicidén. 

Es necesario, pues, comprender de entrada qué es lo uni-/ 
versal de los entes, su finalidad, y qué lo universal sistema 
tico, ese universal atribuido a los entes por el sujeto cultu 
ral y que solo tiene su razén de ser, su significado, en el / 
contexto de los lenguajes habituales. Para aclarar la cosa na 
da parece mas adecuado que Observar, en un ejemplo concreto, 
el método seguido por el sujeto cultural al identificar lo u-~ 
niversal en los entes. Tal método es la CLASIFICACION y su o- 
peracién consiste en abarear con-juntos de Relaciones bajo la 
extensién de un concepto denominado CLASE; el CRITERIO con el 
cual han de elegirse los miembros del concepto clase exige // 
que los mismos tengan propiedades o cualidades comunes. Aqui 
se ve, en el primer momento de la clasificacién, la presencia 
de “lo universal" interno, que no es m&s que la intuicién de 
la universalidad éntica del Arauetipo universal: al exigir // 
que los miembros de la clase tengan elementos comunes se pide 
de ellos que PARTICIPEN de un concepto universal, de una idea 
trascendente, de una propiedad o cardcter que, por estar en / 
todos a la vez, justamente, esté més all& de todos. Resulta a 
si clésico agrupar vegetales, animales, nimeros, etc, de a-// 
cuerdo con el criterio taxolégico de la clasificacién. ; 

Hemos de analizar, pues, el método de la clasificacién // 
sistem4tica, para determinar con claridad su campo de accién. 
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Pero lo haremos sin olvidar que atin continta vigente el conve 
nio establecido en la Primera Parte (pdgina 48): "en éste, y 
en todos los comentarios que sigan, vamos a considerar a la / 
esfera sensorial impresionada por un ENTE EXTERNO". Asf, cuan 
do se mencionen *entes", "“entes individuales","entes especifi 
cos", etc, ha de entenderse que, salvo aclaracién en contra- 
rio, se trata de "entes externos", entes cuyo conocimienta // 
proviene de intuiciones sensibles, es decir, entes cuya exis- 
tencia ocurre en el mundo exterior, en el seno de la realidad, 
entes cuya realidad y existencia es evidente por si'misma, en 
tes, en fin, que son el fundamento concreto del pensamiento, 
racional o cultural, que se mienta sobre ellos. 

Los miembros de una clase participan de uno o més caracte 
reg comunes PERO. TAMBIEN SE DISTINGUEN POR SUS DIFERENCIAS: 7 
es lo que limita la identificacidn absoluta de los miembros / 
entre si y permite comprobar su individualidad. Puede ocurrir 
entonces la verificacién de que algunos miembros de una clase 
poseen elementos no comunes con el resto de esa clase pero // 
que si son comunes con los miembros de otra clase: por ejem-/ 
plo, si reunimos en una misma clase todos los animales palmi- 
pedos y en otra clase todos los animales mamiferos observare- 
mos que el ornitorrinco pertenece a las dos clases; en un cam 
po mas abstraéto, si ordenamos dos series de numeros, una 1a 
sucesién natural de_ntimeros enteros (1, 2, 3,...n) y otra la 
de sus cuadrados (ae, ae a uaeu ere notaremos que los mien- 
bros de la segunda clase pertenecen también a la primera. En 
estos casos los m&embros comunes a dos clases constituyen una 
terceracclase que se denomina FUNCIONAL porque cada miembro / 
de ella se define "en funcién" de las otras dos. De este modo, 
FUNCIONALMENTE, el sujeto cultural es capaz de establecer las 
mas dispares relaciones entre clasescy multiplicar intermina- 
blemente su cantidad, creando siempre nuevos conjuntoes de cla 
ses jerarquizadas, subordinadas entre si en funcidén de leyes 
o modalidades légicas. 

Pero puede ocurrir, asimismo, que algunos miembros de una 
clase se diferencien con algunos miembros de la misma clase / 
en cierta propiedad, que uno de esos grupos posee con respecs 
to ai otro: entonces se presenta la oportunidad de SUBCLASIFI 
CAR, es decir, de agrupar a los miembros en SUBCLASSES, de mo- 
do tal que todas las subclases formadas quedan bajo la exten- 
sion de la clase original: por ejemplo, si coleccionamos en u 
na clase todos los sellos postales del mundo es evidente que 
atin podremos subclasificarlos "por paises", los de Argentina, 
Brasiz, Chile, etc, sin salirnos de la "clase de los sellos / 
postales"; del mismo modo, la serie de nimeros enteros natura 
les (1, 2, 3,...m) puede ser subdividida en "subclases" de nu; 
meros pares, impares, primos, etc. 

De todos estos ejemplos que estamos considerando surge // 
con claridad que la clasificacién no requiere de nada d6ntico 
para existir puesto que los elementos con los cuales se con~/ 
forman sus clases son conceptos tajada de la estructura cultu 
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ral, es decir, elementos sémicos, sistemas simples o complejos. 
M4s ain: las "clases" son también "conceptos" porque son siste 
mas de la estructura cultural; las clases son sistemas compie- 
jos, subestructuradas cuyos miembros son conceptos, y por lo / 
tanto consisten en "sistemas de coneeptos", vale decir, en con 
ceptos, de conceptos, conceptos de mayor extensién y menor com 
prensi6n que otros conceptos constituyentes. Tales conceptos 
de extensién extrema se denominan GENEROS y los conceptos de / 
menor extensién pero de mayor comprensién que caen bajo aqué=/ 
lies son las ESPECIES. Pero esto lo veremos con detalle ense-~/ 
guida. Ahora, lo importante es advertir que en la clasifica-// 
cién sistemética solo intervienen conceptos tajada de la es-// 
tructura cultural, vale decir, aspectos de la verdad del ente, 
secciones de su esquema, pero no el ente en si, el cual es ex 
terior y del cual el past solo ha recibido el designio y no el 
Arquetipo universal que lo sustenta. Pero entonces jqué rela-/ 
cién guarda lo universal cultural, aquella generalidad que el 
sujeto cultural ha ATRIBUIDO al ente, con lo universal real // 
del ente, con el SER REAL de su Arquetipo universal? Respuesta: 
Una relacién equivoca, responsable de un sinnumero de erroeres 
Bnoseolégicos: el past ignora definitivamente la doble determi 
nacién del ente, la finalidad y la suprafinalidad, y, como res 
puesta al objetivo macrocésmico de su propia finalidad, proyec 
ta sobre el ente el sentido; pero ese sentido es la expresidén 
de un significado extrafdo del designio particular del entez: / 
nada "universal"® hay en 61; por eso es indudable que al afir-/ 
mar el cardcter universal de un ente le que en realidad hace / 
es comprenderlo en un "concepto" universal, en una universali- 
dad falsificada por la facultad taxolégica del sujeto cultural. 
El virya perdido, por su parte, en la civilizacién actual, ha 
sucumbido a la Estrategia sindrauica y ha permitido que en su 
visién del mundo influya y predomine la herencia del past: el 
virya tiene la posibilidad de localizar el selbst y crear un / 
Y¥p despierto con el cual es posible la aprehensién total del / 
ente real, tanto en su universalidad como en su singularidad, 
porque tal Yo participa del infinito actual y puede determinar 
lo todo sin ser determinado por nada. Pero en tanto el virya 
no despierte quedard, como el past, definitivamente aislado de 
los entes. En este libro, no obstante, se ofrece una posibili- 
dad de despertar: por el conocimiento de la Sabidurfa Hiperbé- 
rea, de la welstanschauung de los Siddhas Leales de Agartha, / 
la cual, como comprobaremos umuy pronto, explica satisfactoria 
mente el problema de la doble determinacién del ente, de la fi 
nalidad y de la suprafinalidad, del Arquetipo universal y del 
designio. 


E3 - Especie.:y. género de los entes externos. 

Hasta aguf hemos examinado el método de clasificacién sis 
temaitica que emplea el sujeto cultural para afirmar los concep 
tos universales. Nos toga ahora referirnos a un ejemplo concre 
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to, tal como habiamos prometido: ello permitird distinguir con 
precisién "qué es lo universal de los entes, su finalidad, y / 
qué lo universal sistemdtico" puesto en ellos por la expresién 
cultural, El ejemplo, para ser diddctico, debe versar sobre en 
tes claramente evolutivos y por eso nos inclinamos a conside-/ 
rar algunos casos que han sido objeto de la clasificacién taxo 
némica oficial, como es el de los ANIMALES, y de les cuales se 
acepta corrientemente sw inclusién en el Arbol filogenético. / 
Pondremos bajo observacién, pues, a tres tipos de animales,"el 
caballo", "el perro" y "el pez", y trataremos de comprobar si 
lia comprensién de tales conceptos universales corresponde efee 
tivamente con lo universal de los entes concretos, es decir, 
con los caballos, perros y peces reales, esos que galopan, la- 
dran, y nadan, en el mundo exterior. 

Haremos, no obstante, una aclaracidén previa sobre la nomen 
clatura taxonémica oficial. Esta es muy rica debido a la enor- 
me variedad de especies biolégicas que ha clasificado en sw // 
corta historia: alrededor de 1.250:000:".de_ las cuales unas // 
800.000 son especies animales y 450.900 son especies vegetales. 
A um numero tan grande de especies hay que agregar la descompa 
sicién analftica que de cada ejemplar puede efectuar la cien- 
cia empfrica, método que hemos criticado en otro inciso y que 


no hace m&s que sumar clases de conceptos sin que por ello se 
-consiga aprehender al ente, ya que ni siquiera se puede pensar 


en "conocerlo" mejor per medio de su desintegracién, Lo que se 
consigue es multiplicar el numero de conceptos implicados en / 
cada descripcién. Para evitar confusiones, vamos a definir los 
principales y a determinar cudles emplearemos en el ejemplo. 

En primer Imgar, existe la ESPECIE, que es la clase de IN- 
DIVIDUOS con rasgos comunes. Luego, estd la clase compuesta de 
especies, que se denomina GENERO. El "género", como concepto / 
sistematico, tiene mayor EXTENSION que las especies, puesto // 
que las abarea en su definicién, pero menor COMPRENSION que ca 
da una de ellas, puesto que éstas describen mejor al ente de / 
referencia: estdn mas cerca de 61 y lo COMPRENDEN ESPECIFICA-/ 
MENTE. El género del perre, por ejemplo, abarca las especies / 
del "canis familiaris", el "canis Lupus", el. "canis occidenta- 
lis", etc; y tenemos que observar aqui que, evidentemente, #el 
perro", en cuanto género, es um CONCEPTO UNIVERSAL. De este mo 
do, la clasificacién de un ejemplar individual consiste en //7 
"distinguir sus diferencias especificas* y establecer “el géne 
ro préximo*. La clase de los géneros se suele denominar ORDEN 
y la clase de los érdenes, simplemente: CLASE,. 

Anora bien, en un principio la clasifiecacién se basaba en 
la ANALOGIA MORFOLOGICA, es decir, en la verificacién de carac 
teres comunes externos, pero se ha progresado desde entonces y 
en la actualidad se ha avanzado hacia el cencepta més compleja 
de HOMOLOGIA ESTRUCTURAL que hace posible agrupar ejemplares / 
por la semejanza que demuestran en su composicidn. interna an-/ 
tes que por su mero aspecto exterior. Una clase cuyos miembres 
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presentan HOMOLOGIA ESTRUCTURAL se denomina TIPO: entre los a 
nimales, por ejemplo, el conjunto de los "vertebrados" consti 
tuye un TIPO. | ~ 

Por ultimo, les animales y vegetales se agrupan en gran-/ 
des clases denominadas REINOS, los cuales se subdividen en // 
SUBREINOS que contienen,en conjunto, a todes los TIPOS exis-/ 
tentes. Ki"reino", como génere de extensién maxima, se encuen 
tra en el extremo superior de la clasificacién, es el término: 
"mas universal" mientras que en el extremo inferior se halla 
la "especie", cuya extensién es relativa pero que tiene com-/ 
prensién maxima con respecto al ente que describe: la especie 
es el términe "mds particular" para definir sistematicamente: 
aun ente. ; 

Es evidente que nuestro ejemplo se complicaria initilmen- 
te si nos cifiésemos a la metodologfa oficial para comprender 
y definir a les caballos, perros y peces. En cambio todo sera 
m&4s clare si convenimos en una clasificacién minima, basada / 
en el GENERO Y.LA ESPECIE: el género serd el "animal", y las 
especies: caballos, perros y peces. Con otras palabras: al ob 
servar los miembros del género animal separamos, entre otros, 
tres conjuntos cuyes integrantes se asemejan por homologia ti 
pica y a los que denominamos: especie caballo, especie perro 
y especie pez. Lae 

Con tal convenio, no.nos queda mas que extraer /econclusio- 
-nes que el ejemplo pueda ofrecer. Conclusiones que se han sin 
tetizado en el cuadro sinéptico de la figura 45 y al que nos 
vamos a referir para explicarlas: de la observacién de este / 
cuadro ha de surgir con clariaad qué es lo universal en un en 
te y qué relacién guarda con el "concepto universal" de la ws 
clasificacién sistemdtica. 

A la derecha del cuadro se ve una reproduccién de la "“es- 
cala gradual de momentos progresivos" (figura 44) que permi- 
te evaluar el grado evolutive de los entes segin la Etica psi 
colégica del Demiurgo. En la parte superior, en el espacio a- 
nalogico que corresponde al "plano arquetfpico", se hallan // 
los tres Arquetipos universales del caballo, perro y pez. Y¥ / 
debajo de cada Arquetipo, en el espacio analégico equivalente 
ail"plano material", se han representado algunos ejemplares de 
su manifestacién, vale decir, entes en distinto grado de evo- 
lucién. A la izquierda, finalmente, se ha indicado que Tos Ar 
quetipos son SERES UNIVERSALES, en tanto que los ejemplares / 
que los representan en el plano ffsico como manifestacién de 
sus procesos, son ENTES INDIVIDUALES. 

Investiguemos ahora, observando los letreros flechados // 
que est&n fuera del cuadro, cémo se realiza la clasificacién 
racional. En principio el clasificador, pasti o virya perdido, 
toma CONTACTO SENSIBLE con el :prupo de entes individuales a / 
los que reconoce como semejantes entre si, como propietarios 
de rasgos.comunes; dice, por ejemplo: =estos entes acuadticos, 
semejantes por su forma y por su comportamiento, constituyen 
la "especie dei pez"-. Vale decir, al identificarlos como en- 


409 


tes andlogos los ha ESPECIFIGADO., Mas ;cémo se obtiene certeza 
de la semejanza, cémo se asegura el clasificador de que todos 
los entes jndividuales, clasificados, realmente pertenecen a / 
la especie? Respuesta: por medio de la descripcién sistemdtica 
de cada ente y por la comparacién estructural de todas las des 
cripciones entre si, es decir, por Ia aplicacidén de las dese// 
cripciones unas sobre. otras con el fin de descubrir sus dife-/ 
rencias y analogias. Justamente, por efecto de esta operacidn 
sistemdtica, es que sé consigue configurar el "tipo" especffi-+- 
eo con el cual se conforman los entes individuales de rasgos 
comunes, "tipo" que mo es més que un reflejo intelectual del / 
Arquetipo universal. Pero en esta respuesta se ve claramente / 
‘que la especificacién no se realiza con entes sino con "des-// 
cripciones" de entes, con "conceptos" de la estructura cultu-/ 
ral, pues gqué es una "deseripcidén" sino un "“aspecto de la ver 
dad del ente", un "sfimbolo incompleto" que forma parte del es- 
quema del ente y que ha sido notado en un lenguaje habitual, / 
vale decir,un concepto tajada? 

Y, podrfamos agregar iqué es una descripcidén, o un concep- 
to, sino un conocimiento obtenido del "designio" de los entes, 
es decir, de un esquema sémico? Por eso la especie es una defi 
nicién ESENCIAL del ente: porque su contenido, en tanto concep 
to, es un simbolo I que IMITA a la verdad:del ente y cuyo sig- 
nificado ha sido PROPUESTO en un lenguaje habitual. Sin entrar, 
todavia, a considerar el designio particular de los entes, se- 
r&4 evidente a esta altura que la especificacidén es una opera-/ 
ciédn subjetiva, aunque ejecutada con el concurso objetivo de / 
los entes individuales. La especie, en resumen, como categoria 
primera de la clasificiaeién, se apoya efectivamente en los en 
tes que describe y por eso, en su definicidn, comprende a la e 
sencia; su "universalidad" es cuando menos real ya que puede / 
ser demostrada inductivamente a partir del ente concreto; es / 
decir: la especie, como concepto universal, tanto puede com-// 
prender a un ente singular o a una pluralidad de entes, pero 
invariablemente su definicién precede en tiltima instaneia de / 
los entes mksmos, del designio, del ser-para-el-hombre con que 
éstos se han revelado.a la razgén. 

El. juicio especifico es, pues, siempre verdadero porque su 
conclusién es esencial: la universalidad afirmada sobre los pe 
ces, y sobfe los perros y caballos, es evidente y demostrable. 
Pero sentada la validez de la especie para describir a "lo uni 
versal real" de los entes, vemos que no ocurre lo mismo con o- 
tras generalizaciones wniversales. En la figura 45, en efecto, 
comprobamos que, mientras la especie se afirma sobre les entes 
coneretos, el género es una abstracciédn del ecardcter especifi- 
co; mientras la especie predica propiedades esenciales de los 
entes existentes el género atribuye existencia a la propia es- 
pecie como tal y la comprende bajo su extensién. Pero no es lo 
mismo afirmar la existencia de ciertos entes por medio de su / 
descripcién que atribuir existencia a la afirmacidén de la exis 
tencia de los entes: estamos aqui en dos niveles distintos de 
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realidad; en uno, el especifico, hay acceso directo a los en- 
tes reales, en el otro, el genérico, el paso al ente solo pue 
de darse a través de la especie; el género demuestra, asf, // 
ser solo el producto de una operacién sistemdtica efectuada / 
con un grupo de conceptos (tajada) especificos y, por lo tan- 
to, demuestra ser solo un *concepto de concepto", una "fun-// 
eién de funcién", una “clase de clases", etc; vale decir, el 

género demuestra ser un absoluto concepts sistemadtico de la / 
-estructur@ cultural, una creaci6én psfquica, una pura abstrac- 
cién, una idea, 

Asi, mientras la especie define a "lo universal real® de 
los entes, el género, y toda clase que cumpla su funcién, es 
un "concepto universal" que sole comprende a les entes a tra- 
vés de las especies, desde la pura abstraccién del sujeto cul 
tural. Desde el punto de vista de la realidad de los entes, 
es indudable que existe un limite entre la especie y el géne- 
ro; mas ,qué significa este lfmite? Respuesta: LA FRONTERA DE 
LA CERTIDUMBRE RACIONAL PARA TODO VIRYA DESPIERTO. Si el em-7 
pleo de la razén, y de sus conclusiones, es ya sespechoso pa- 
ra el virya despierto, la especie marca, en efecto, el limité 
donde debe detenerse la credibilidad del conocimiento: tal li 
mite jamés puede ser atravesado por la confianza sin correr 7 
un grave riesgo de caer en el subjetivismo del género, en lo 
falsamente "universal", es decir, en el Engafio de la cultura, 
“arma estratégica enemiga”". EL QUE CREE EN LA REALIDAD DEL GE 
NERO NUNCA PODRA ALCANZAR EL "ESTADO DE ALERTA® QUE EXIGE LA 
ViA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA, ES DECIR, BSTARA SIEMPRE EN 
UDESVENTAJA ESTRATEGICA®. 

Nos preguntaremos zpor qué es tan importante, tan categé- 
ricamente importante para el virya despiertc, aceptar la rea- 
lidad de la especie y dudar de la realidad del género, creer 
solo en lo esencial de la especie y negar la universalidad // 
del género? Respuesta: en primer lugar porque, como se demos- 
tré, solo la especie describe al ente individual en tanto que 
el género describe a la especie, pero, fundamentalmente, POR- 
QUE EL VIRYA DESPIERTO SABE QUE LA REALIDAD ES MULTIFACETICA 
¥ QUE LOS ENTES PUEDEN SER OTRA COSA DE LO QUE EL GENERO AFIR 
MA QUE SON. Con otras palabras: hemos visto cémo un sujeto // 
clasificador observa un grupo de entes acudticos con propieda 
des comunes y concluye que se trata de la “especie pez"; has- 
ta aqui llega EL LIMITE DE LA CERTIDUMBRE RACIONAL que el vi- 
rya despierto jam4s se permitird traspasar gpor qué? PORQUE / 
EL SABE QUE UN PEs PUEDE SER EFECTIVAMENTE "UN ANIMAL", COMO 
AFIRMA EL GENERO, PERO TAMBIEN PUEDE NO SERLO. PARA EL VIRYA 
DESPIERTO, PARADOJICAMENTE, LA EXTENSION DE LA ESPECIE PODRIA, 
BAJO CIERTAS CIRCUNSTANCIAS, SUPERAR A LA EXTENSION DEL GENE- 
RO Y EL ENTE DEFINIDO SER ALGO DIFERENTE, "ALGO MAS", "OTRA / 
COSA", DE LO QUE EL GENERO SUPONE Y PREDICA QUE DEBE SER. Pe- 
ro esta “paradojatsolo se producira en las mentes dogmatiza-/ 
das por el imperio del género, en los racionalistas a ultran- 
za, en aguéllos que, segtin definimos en otro inciso, son "se- 


471 


res desarraigados de la naturaleza que flotan en el mar del / 
nominalismo, en un mundo de jergas y signos vanas": vale de-/ 
cir, la paradoja, la contradiccidn, se producirad en aquéllaes 
que creen ciegamente en la realidad del género, el cual es un 
mero concepto universal, un objeto cultural interno, y a quie 
nes chocaré la posibilidad expuesta aquf de que algin pez pune 
da no ser "animal", de que algin 4rbol pueda no ser "vegetalt 
o de que los viryas puedan no ser "hombres" sino Diases. 

¥, seguramente, quienes se escandalicen por estas "*parado 
jas" de la Sabiduria Hiperbérea, serén los mismos que sostie— 
nen la existencia de la "Edad* oficial, es decir, quienes con 
cedan realidad a lo que solo es "concepto universal": Ia Edad 
oficial, ahora podemos verlo, es un objeto ideal, un concepto 
tajada cuya extensidn comprende a 1as especies de hechos his- 
téricos, las cuales si se apoyan directamente en lo real. 


E4 = EL SER EN SI del ente externo. 

Conociendo la actitud gnoseolégica del virya despierto / 
frente a la especie y al género no ha de extrafiar que en ade- 
lante nos ocupemos solo de la especie. Ella, en efecto, des-/ 
eribe a "lo universal real" presente en los entes individua-/ 
les y constituye un concepto adecuado para interpretar el pro 
blema de la finalidad de los entes. Naturalmente, un concepto 
especifico que comprenda semejante problema debe ser definido 
en el contexto de Ia Sabiauria Hiperbdéreea. 

Observemos la "especie perro" en la figura 45, adonde se 
han representado con cinco efreulos algunos de los entes cani 
nes de la especie. ha figura reproduce un instante en la vida 
de los perros, de tal modo que los cinco ejemplares represen= . 
tados han sido sorprendidos cada uno en su momento evolutivo 
particular: tres en 20. grado, uno en 40, grado y otro en un 
grado alto, "enésimo", préximo a la entelequia. Desde luego, 
estos cinco cireulos simbolizan y ejemplifican al conjunto de 
todos los perros que integran lla especie. Para entender la i- 
magen alegérica hay que suponer que cada uno de los ¢inco. ¢iz 
cules corresponde a un ente individual, es decir, a um perro, 
y que cada arco de espiral refleja al proceso del. Arquetive u 
niversal en su evolucidén progresiva hacia la entelequia. Es 
claro, asi, que cada perro participa dél Arquetipo sin que és 
te vea alterada su unidad, mas 4,cémo puede ser esto posible? 
3cémo lo uno puede manifestarse en lo miltiple sin dividirse? 
Respuesta: porque de lo que efectivamente participan los en-/ 
tes es de la ENTELEQUIA POTENCIAL del Arquetipo, de su FINALL 
DAD POTENCIAL: por:eso la Sabidurfa Hiperbérea afirma que en 
los entes existe un término universal, producto del. Arquetipo, 
y que el mismo constituye su finalidad. 

Esta respuesta nos esta diciendo que en los entes, por e- 
jemplo los cinco perros, subsiste una entelequia potencial // 
que es un modo del ser universal en el cual no se altera su u 
nidad. De ese modo una pluralidad de entes pueden existir si- 
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multdneamente impulsados y determinados por la entelequia po- 
tencial que reside en ellos y que, al igual que el momento i- 
nicial del proceso evolutivo, es un estado singular del ser rs 
arquet{pico. Pero esa entelequia potencial que susbsiste en / 
los entes, ese momento final del proceso evolutivo, ES UN MO- 
MENTO POR VENIR, es decir, es un futuro posible hacia el que 
apunta el desarrollo del Arquetipo: tal momento future, enton 
ces, no puede ser aprehendido por ninguna CONCIENCIA PRESENTE 
como el sujeto consciente del pasti. El término universal, la 
finalidad entelequial, es un SER EN SI que se sittia fuera del 
marco de percepcién del pasti y permanece para siempre encerra 
do en la entrafia de los entes: solo el virya despierto desde 
el selbst, desde la atemporalidad del Yo infinito. que refleja 
el Yo despierto, podrd conocer al Arquetipo universal y com-/ 
prender la totalidad de su proceso; el virya perdido, por su 
parte, ha intuido en muy diversas ocasiones la existencia de 
este término universal en los entes y lo ha interpretado de / 
muy diversas formas, invariablemente equivocas..y parciales. 

En la figura 45 se ve claramente que los Arquetipos poten 
ciales, en el plano arquetipico, son una forma singular del 
ser universal; sin embargo en el plano material una plurali-/ 
dad de entes participa de la entelequia potencial, la cual // 
subsiste en ellos come finalidad potencial; pero la finalidad 
del proceso arquetfpico es la concrecién de la perfeccién en 
potencia del Arquetipo universal, vale decir, la finalidad // 
concreta es el Arquetipo mismo, desplegado y realizado en la 
materia; la entelequia potencial que subsiste en los entes in 
dividuales, entonces, significa la efectiva presencia del Ar- 
quetipo universal DESDE SU PERFECCION FUTURA, la cuai solo // 
puede ser LA MISMA en cada uno de ellos. Con otras palabras, 
esto significa que EN CADA ENTE della especie subyace el Ar-/ 
quetipo universal en un modo de ser en si que lo torna inacce 
sible a la intuicién sensible del past; mas, si tal ser en si 
pudiese ser efectivamente aprehendido, posibilidad que se ha- 
lla al alcance del virya, DESAPARECERIA LA PLURALIDAD ILUSO-/ 
RIA DE LOS ENTES PARA DEJAR PASO A LA SINGULARIDAD DEL ARQUE- 
TIPO; es decir, si pudiese ser percibida la entelequia poten- 
cial subyacente en los entes, por ejemplo en los cinco perros, 
tal. forma arquetipica NO PODRIA SER DIFERENCIADA EN ABSOLUTO 
PUES ES LA MISMA EN CADA ENTE, YA QUE LA SINGULARIDAD DEL AR- 
QUETIPO BS BSENCIAL Y SU DIVISION INCONCEBIBLE: una visién // 
real de la entelequia potencial en los distintos entes de la 
especie sumiria al observador en la unidad del Arquetipo uni- 
versal y causaria la desaparicién de la pluralidad; no habria, 
entonces, "“entes" sino "el ente", no "perros", sino "el perro”, 
etc. A esta propiedad de las entelequias potenciales de los 7 
entes de ser indistinguibles la Sabiduria Hiperbérea la deno- 
mina NUCLEO INDISCERNIBLE DE LOS ENTES. Tal denominacién pro- 
viene de que, para la Sabiduria Hiperbérea, en todo ente, en 
la intimidad de!susser en si, subyace un PUNTO INDISCERNIBLE 
producido por la entelequia potencial. 
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Mas zqué es um punto indiscernible? Respuesta: una regidén 
del ente NO ESPACIAL, es decir, NO COORDENABLE. Y¥ gcudl es la. 
esencia de semejante regién, si la misma no es extensa, vale 
decir, no es espacial? Respuesta: la esencia del punto indis- 
cernible es el tiempo trascendente, la Conciencia del Demiur- 
go que fluye a través de todos los entes; el punto indiscerni 
ble es, en ese sentido, el nexo continuo del ente con el pro- 
ceso arquetipico: el punto indiscernible ES LA FINALIDAD ¥ EL 
FIN DEL PROCESO; el Arquetipo potencial y su entelequia, pre- 
sentes en su singularidad absoluita en cada ente material espe 
cf{fico. Esto es: los entes son "momentos" del proceso arqueti 
pico percibidos como plurales desde su exterioridad formal; 7 
por el contrario, los puntos indiscernibles de los entes son 
um "“inico momento" del Arquetipo: su perfeccién final puesta 
en potencia desde el principio; y tales "puntos" mo pueden //' 
ser percibidos mds que como um "nico punto" inextenso y tem- 
poral, subyacente en la més profunde interioridad del ente, / 
es decir, en la més discreta intimidad de su ser en sf. 

En sintesis, la entelequia potencial del Arquetipo univer 
sal subyace en el ser en si de los entes y determina una re-/ 
gidn indiscernible en cada uno de ellos donde conserva su sin 
gularidad absoluta. Se comprueba asf que nada “universal" hay 
en la intimidad del ser en s{ de los entes sino la mds absolu 
‘ta singularidad del Arquetipo. y que, por lo tanto, toda idea 
de "universalidad" solo puede proceder de la contemplacién ex 
terior de los entes, de la ilusidén de pluralidad que inducen 
los procesos evolutivos y que lleva al sujeto cultural a com- 
prenderlos en la extensién de un "concepto universal". Por / 
qué, pues, se denomina "término universal" a la entelequia po 
tencial, al micieo indiscernible de les entes, si el mismo no 
es "universal" en absoluto? Respuesta: porque tal denomina-// 
cién ha sido dada desde el punto de vista del conocimiento hu 
mano, pasti, el cual no est& dirigido a percibir el ser en si 
de los entes especificos y su unidad absoluta en el proceso / 

del Arquetipo "universal" sine a descubrir racionalmente el / 
. ser~-para-el-hombre, EL DESIGNIO DEMIURGICO QUE INDIVIDUALIZA 
& LOS ENTES Y LOS REVELA A LA INTUICION SENSIBLE COMO "OBJE-—/ 

TOS PARTICULARES" PERO INTEGRANTES DE UNA "PLURALIDAD UNIVER- 
SAL", DE UN "GENERO". Solo desde esta exterioridad ilusoria fe 
de los entes, como oposicién al designio demitirgica, que los 
revela en su INDIVIDUALIDAD, puede hablarse de "término: uni-/ 
versal" para calificar a la entelequia potencial del Arqueti- 
pe gue subyace en el nicleo indiscernible de los entes. 

Pareceria ahora que estamos en condiciones de entrar de / 
lleno en el estudio del designio demitirgico, el cual, ya lo / 
hemos reconocido, constituye el "principio de individuacién” 
de los entes. Sin embargo alin queda bastante por decir para a 
clarar completamente el concepto de "término universal", "en- 
telequia potencial", "finalidad del ente", que hemos expuwesto. 
Dedicaremos dos subartfculos a ese fin, explicando el impor-/ 
tante concepto de la Sabidurfa Hiperbérea sobre el ARQUETIPO 


caked 


oe. 


GRAVIS: el conocimiento de este Araquetipo, tomado Gomo ejem-/ 
plo de cuanto hemos dicho, nos brindard una mayor, y tal vez 

definitiva, comprensién del término universal o entelequia po 
tencial subyacente en el nicleo indiscernible de todo ente. 


E5 - El Araquetipo gravis. 

Ante todo, hay que aclarar que el contenido de este sub- 
articulo es un extracto de la "Teorfa Gravis" de le Sabidurfa 
Hiperbérea que se ha desarrollado con detalle en el libro uRY 
sice Hiperbérea". Aguf solo presentaremos los principales as- 
pectos de la teorfa explicados en forma conceptual, es decir, 
despojados: de toda la compleja fundamentacién matemdtica // 
que allf se exhibe. Pero, como lo matémdtico constituye un in,: 
grediente intrinseco de la Teorfa Gravis, es claro que seme-/ 
jante despojo ha de conspirar contra la comprensién plena de 
los conceptos que vamos a estudiar. No obstante, como una de- 
mostracién matemética rigurosa de la Teorfa Gravis queda fue- 
ra de los cbjetivos que se han propuesto para este.libro, tra 
taremos de aproximarnos lo més posible a su tesis mediante la 
precisa descripcién del Arquetipo gravis. 


Como es sabido, el ff{sico judio Alberto Einstein no consi 
gui6 desarrollar una teoria matemdtica aceptable para unifi-/ 
car la interpretacién cuantitativa, experimental, de los lla- 
mados "fenédmenos de campo", es decir, les fendédmenos que ocu-/ 
rren por efecto de los "campos"gravitatorio y eLlectromagnéti- 
co. Estos fenémenos, desde luego, ya est&n unificados en la / 
realidad pues lo que resultan incompatibles son las teorias / 
con gue se intenta explicarlos. Con respecto al campe gravita 
torio, fuera de las ecuaciones de Newton, todo lo que se ha a 
vangado hasta ahora ha sido en el sentido apuntado: tratar de 
unificarlo con el campo electromagnético, para el cual exis-/ 
ten las ecuaciones de Maxwell; por ese camino, al tratar el / 
campo gravitatorio en forma einsteniana-relativista, se hace 
necesario echar mano de un instrumento matem4tice bastante 
compleja@ denominado TENSOR; pero si, por caso, se decide in~/ 
terpretar los fenémenos fisicos en base @ la mec&nica cudnti-~ 
ca, entonces hay que recurrir a aim més complejas formulas es 
tadfisticas, probabilfsticas, que requieren el uso de ordenado 
res electrénicos. 

Por otra parte, se ha supuesto que la "masa", responsable 
del campo gravitatorio, “deferma" o "distorsiona" el espacio 
siendo necesario también, aparte del caélculo tensional, dife- 
ren¢ial y estadistico, apelar a "geometrias no euclideanas"._ 
se agrega as{ complejidad a la complejided y se consigue to-/ 
mar una distancia cada vez mayor del fenémeno. en sf, de su // 
facticidad. 

Pues bien: la Sabidurfa Hiperbérea aporta una explicacién 
de todo punto diferente, pero que comprende perfectamente al 


415° 


fenémeno gravitatorio y permite dominarlo en beneficio de los 
objetivos estratégicos de los Siddhas. ¥ tal explicacién no re 
quiere del empleo de tiatemdticas formales salvo cuando se dese 
a desarrollar una tecnologfa, en cuyo caso se recurre a uma ge 
ometria esotérica que estd4 del todo fuera de los ambientes aca 
démicos de Occidente. ~ 

Para entender con amplitud dicha explicacién, que serd ex- 
puesta enseguida, hay que partir de la base'de que la desvia-/ 
cién subjetiva de la Fisica teérica es mucho m&és grave de lo / 
awe suele pensarse. En efecto, las erfticas mfs audaces se han 
centralizado generalmente sobre Binstein, Planck, Bohr, Heisen 
berg, etc., pero jamds habian cuestionado a Newton. Y con éi 7 
se inicia el error. La Sabidurfa Hiperbérea, de la cual proce-— 
dfa la "Ciencia secreta" de 1a$.%, remonta su tesis a los con- 
ceptos de Newton y Leibniz, a quienes atribuye dos errores ca- 
pitales, y, desde‘allfi, desarrolla una teorfia tan atrevida y / 
audaz como irrefutable. Por supuesto, no se podrd detallar a-/ 
qui TODA La teorfa, pero bastard con que se describa el vini-/ 
tium", el principia desde el cual ha de partir el razgonamiento. 

La formulacién de la tesis es la siguiente: EL CAMPO GRAVI 
TATORIO ES LA POTENCIA DE UN ARQUETIPO PSICOIDEO. 
~. Esta tesis sintética, pronto lo comprobaremas, puede ser a 
plicada para explicar casi cualquier fenémeno aparte del gravi 
tatorio, tal como, por ejemplo, los entes externos cuya finali 
dad o término universal estiudiamos en el stbarticulo preceden- 
te, Prestemos, pues, especial atencién a su explicacién. 

la Fisica supone, y supone bien, que una relacidédn liga a / 
la masa con el campo gravitatoric. Adonde se equivoca es, des- 
de Newton en la afirmacién. de que tal relacién es de causa ¥ e 
fecto, es decir, que el campe gravitatorio ocurre por efecto 7 
de la masa; con tan erréneo concepto no es extrafio observar // 
los enormes armatostes que deben fabricarse para aprovechar el 
espacio. aéreo. ¥, naturalmente, ellos, los fabricantes de ca-/ 
charros voladores con motores de metal ¥ a "combustién inter-/ 
na", dudarfan de nuestra cordura si aseguramos que los Siddhas 
Leales EN BASE AL CONCEPTO ARQUETIPICO DE LA GRAVEDAD, dispo-/ 
nen de vehiculos de PIEDRA, por ejemplo, para trasladarse al Vi 
sitia que deseen; y m4s atin si agregamos que tales vehficulos / 
no poseen motor. Pero no se trata de un delirio sino de "“cien- 
cia"; ciencia antiquisima, extraterrestre; ciencia que la Or-/ 
den Negray.%zdesarrollé nuevamente en este siglo y que le permi 
+i6é construir sus propios “plates voladeres" en los cuales par 
tieran sus mejores cuadros sobrevivientes hacia los oasis an- 
térticos y a otras bases ocultas de la Tierra. Y desde esas ba 
ses, a las que no se podrdé localizar ni con satélites espfas 
pues cuentan con camouflage... también psicoideo, retornardn / 
los Caballeros%9.%del tiltimo batallén del Ftthrer integrando el 
Wilder Heer de Wotan, al fin del Kaly Yuga, en el gottendeme-/ 
rung. Pero ésta es otra historia, o,mejor dicho, el fin de la 
Historia. ; 

la Sabidurfa Hiperbérea ensefa que los Arquetipos universa 
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les guarden entre sf una relacidén jerdrquica semejante a la / 
gue los entes manifestados mantienen en el plano material. // 
Hay asi una “esceala gradual arquetipica" que rige la ordena-/. 
cién de todo Arquetipo universal, desde su estancia en las re 
giones més sutikés del plano arquetipico hasta su manifesta-/7 
cién entlasresiones mas groséras del plano material; vale decir: 
los Arquetipos mas sutiles, o simplemente "potenciales", se / 
encuentran en planos también més sutiies, recorriendo toda u- 
na gama de densidades a medida que se actualizan en el proce- 
so de los entes y "descienden" a la materia, que es la subs-/ 
tancia mas grosera. Conceptos semejantes han sostenido tanto 

los neoplaténicos como Leibniz o la ciencia hindi del Gran A- 
‘Liento, etc. Sin entrar a estudiar a fondo semejante concepto 
de““drden arquetipico", es evidente que ha de haber un Araque- 
tipo gue necesariamente es el Ultimo de la escala: tal es el 

ARQUETIPO GRAVIS. ; 

El gravis es el m4s "pesado", valga la redundancia, de // 
los Arquetipos psicoideos y su accién tiene relacién directa 
con la forma espacial, es decir, extensa, de la materia y la 
energfa. Por eso el gravis, que es el tiltimo de la escala, es 
también el primero que el Demiurgo precipita cuando se apres-~ 
ta a "organizar" um plano material. Sin gravis ningin otro Ar 
guetipo podrfa evolucionar en la materia. ~ 

Ahora bien, la Sabidurfa Hiperbérea denomina "gravis" tan 
to al Arquetipo universal como a los entes per &1 producidos, 
es decir, a la “especie gravis". Los "gravis especificos" son 
el conjunto de "&tomos arquet{picos" o "quantos arquetipicos* 
que sostienen e impulsan "espacialmente" a la materia, que le 

‘dan “amplitud". El Arquetipo gravis, con su unidad indivisi-/ 
ble, se manifiesta en los gravis especificos que subyacen en 
todo ente: por eso en todo ente concreto, en todo cuerpo mate 
rial, en toda cosa substancial, esta presente como substrato 
primero el Arquetipo gravis. Pero tal estancia de lo uno en / 
lo miltiple no puede darse de otra forma que como participa-~/ 
cién: les entes materiales participan de la entelequia gravis; 
o, con otras palabras: en todo ente est& presente la entele-/ 
quia potencial del gravis, del modo explicado en E4. Sin en-/ 
bargo, en su manifestacién 6ntica, el Arquetipo gravis demes 
tra una caracteristica que lo distingue de cualquier otro Ar- 
aquetipo y a la que conviene examinar de inmediato. 

Bl gravis, en efecto, ES EL ARQUETIPO CUYO PROCESO ES MAS 
VELOZ QUE CUALQUIER OTRO EN EL PLANO MATERIAL. Ello surge co- 
mo consecuencia de ser "el Witimo de la escala"“arquetipica y, 
por lo tanto, el que més cerca se encuentra de la materia con 
creta, a la que, justamente, 61 mismo determina. El efecto // 
del Arquetipo: gravis, de su entelequia potencial, que algunos 
llaman "campo gravitatorio", es casi instantadneo: y ese "effec 
to" no es m4s que la fuerza procesual con que la potencia del 
Arquetipo dirige a la materia, a la "masa", a evolucionar ha- 
cia la enteleguia o "centro de gravedad". A raiz de esta ele- 
vada velocidad de respuesta, del nexo "casi instantaneo” en-/ 
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tre el plano arquetipico y el plano material, es que el Arque 
tipo gravis pudo ser reproducido por el Demiurgo en toda la 
extensidn espacial del macrocosmos, es decir, en todo punto / 
del universo, en una pluralidad de "atomos arquetipicos". Es~ 
tos "Atomos arquetfpicos son la manifestacidén éntica del Ar-/ 
quetipo gravis, los "gravis especificos", y aqui los vamos a 
nombrar simplemente como "gravis", 


Una propiedad esencial de les gravis es su INDETERMINA-~// 
CION FORMAL, vale decit, su indiferencia hacia la conforma-// 
eién. material de los entes: el gravis solo determina el espa- 
cio y crea "el camino" hacia la entelequia, "el campo de fuer 
ga": PERO NO ACTUA PARA CONFOMAR AL ENTE. MA4s claramente: el 
Arquetipo de este ente conecreto que tenemos frente a nosotros, 
por ejemplo de este perro, esta en el plano arquetipico, se-/ 
gin lo estudiado hasta aqui; un Arquetipo semejante es ESTRUC 
TURADOR DE FORMA, es decir, sostiene a la forma 6ntica, la /7 
forma que reviste ia actualidad del ente; el Araquetipo gravis, 
‘en cambio, debido a su nexo instantdneo con el ente, esta a-/ 
dif, en el DErEO, como substrato material, y es quien determi: 
na su peso en relacién con otros gravis que ocupan el espacios 
la Tierra, por ejemplo. El gravis NO ES ESTRUCTURADOR DE FOR- 
MA, o es indiferente a la forma misma, pero, en tanto que Ar- 
quetipo psicoideo, posee una potencia que lo impulse a desple 
garse en un proceso evolutivo. 

La eculminacién de todo proceso evolutivo, de cualquier Ar 
quetipo, es su perfeccién final, la cual estd presente en la 
6ntico como entelequia potencial, como uma finalidad que es i 
déntica al principio. Y aquf daremos otra definicién que com= 
-pletard Ta descripcidn de las propiedades dei Arquetipo gra-/ 
vis, y a la que volveremos a referirnos més adelante: LA ENTE 
LEQUIA POTENCIAL DEL ARQUETIPO GRAVIS COINCIDE ESPACIALMENTE, 
BN LOS CUERPOS SIMPLES, CON AQUEL PUNTO IDEAL QUE LA FISICA / 
-HA DENOMINADO "CENTRO DE GRAVEDAD", Desde luego, esta d efini- 
“eién ha de tomarse con mucha cautela puesto que en E4 hemos / 
vinculado a la entelequia potencial con un "niicleo indiscerni 
ble" que consiste en un “punto inextenso", "no coordenable”, 
el cual no parece evidente que pueda "coincidir# econ nada y / 
menos atin con una regién concreta de les entes como la Fisica 
afirma que es el "centre de gravedad". Sin embargo toda incer 
tidumbre desaparecera en cuanto comprendamos que, en verdad, 
el “centro de gravedad" es solo un concepto tajada, un objeto 
cultural interno carente de entidad concreta en el mundo: en 
el ente material lo que efeetivamente existe y se manifiesta 
es una DIRECCION DE LA FUERZA GRAVITATORIA QUE APUNTA HACIA / 
UN "CENTRO HIPOTETICO" RADICADO EN SU INTERIORIDAD; esto es, 
una tendencia real que induce a la razédn a suponer la existen 
cia real de semejante ‘centro": pero el "centro de gravedad" 
en si, como los puntos indiscernibles definidos en E4, jamds 
puede ser realmente alcanzgado DESDE LA EXTERIORIDAD DEL ENTE. 
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Naturalmente, aqui nos referimos concretamente al "centro de / 
gravedad" de un ente solido, pero la conclusién es valida para 
cualquier caso, por ejemplo el de una esfera hueca, cuyo "cen- 
tro de gravedad" es puramente espacial, es decir, carente de / 
la substancia que constituye la esfera: la Sabidurfa Hiperbére 
a niega que el *centro de gravedad" de una esfera hueca pueda 
ser efectivamente alcanzado o tan siquiera situade con exacti- 
tud en el espacio real, y, por el contrario, afirma que en el 
sitio que “deberia hallarse" el centro de gravedad en realidad 
existe un punto inextenso indiscernible; tal punto no puede // 
ser observado de ningin modo partiendo desde la percepcién tem 
poral del sujeto consciente y desde la intuicién sensible, es 
decir, "desde la exterioridad del ente", pues se trata de un / 
punto *futuro", de una entelequia potencial; por ese camino ex 
terior, a lo sumo, se conseguira notar UNA DISTORSION ESPACTAL 
EN TORNO DEL CENTRO DE GRAVEDAD, distorsidn producida por la 
entelequia gravis, pero no se percibird el "ceniro de gravedad" 
en si. . 

Recordemos lo dicho en la Primera Parte sebre la irrepre</ 
sentabilidad de los Arquetipos universales y comprenderemos 
por qué el "campo gravitatorie" se resiste a la cuantificacién 
fisicomatemética: tomemos un cuerpo material y depositémoslo / 
en el espacio, suficientemente lejos de la Tierra o de cual-// 
quier otro planeta; afirmamos, entonces, que el cuerpo. produce 
unm "campo: gravitatorio".a su alrededor y lo comprobamos obser- 
vando "cémo atrae"® hacia su centro de gravedad, o entelequia / 
potencial, otros objetos de menor masa. Si el cuerpo est&:en::/ 
reposo no podemos describir su campo; solo sabemos de €1 por / 
sus efectos sobre otros cuerpos; EL CAMPO, EN SI, ES INVISIBLE, 
propiedad equivalente a la irrepresentabilidad de los Arqueti- 
pos universales. Pero EL CAMPO NO ES EL ARQUETIPO SINOQ SU Po-/ 
TENCIA, queiintenta actualizarse en la entelequia concreta. La 
substancia del plano material, la "materia" que la Ffsica deno 
mina “atémica"™, es siempre un acto concreto del gravis en su 7 
despliegue evolutivo, independientemente de la forma que tal / 
materia exhiba por las determinaciones de otros Arquetipos. Pe 
ro eso, la percepcidn de la materia, es tod cuanto podemos co 
nocer sensiblemente sobre el gravis pues 61 es pura potencia, 
es un "llegar a ser" su entelequia y poreso decimos alegérica- 
mente que "est& oculto" detrds de la materia, en la interiori- 
dad del ente, en la intimidad del ser en sf. Si violamos la in 
timidad del proceso, si invadimos el campo y hurgamos en la ma 
teria para buscar el “centro‘de gravedad", la entelequia poten 
cial, jam&4s hallaremos mada. Sin materia no hay gravis, pero 
si a la materia la partimos y multiplicamos solo conseguiremos 
obtener otros tantos gravis potenciales. 

El concepte del gravis que es capaz de tender a su entele- 
quia desplegdndose en la particula més péquefia de materia da / 
lugar a una teoria atémica no ortodoxa que ha sido expuesta en 
el libro Ffsica Hiperbérea y que se funda en la definicidén de 
un "Atomo arquetipico"” o "quanto arquetipico”. 
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Conviene pasar revista, ahora, a los dos errores histéri- 
.cos que mencionamos anteriormente. El de Newton fue hacer a la 
mas@ “causa" de la “fuerza gravitatoria", fuerz@ que, por otra 
parte, existe y es efectivamente proporcional a las masas e in 
wersamente proporcional al cuadrado de las distancias que las 
separan, tal como Coulomb lo, demostré en las cargas eléctricas 
y Cavendish le midié con su balanza de masas: la realidad es / 
que, si bien la "fuerza gravitatoria" estd relacionada matemd- 
ticamente con la masa, no es ella su "causa" sino que, a su // 
vez, la masa es el-efecto concreto, el acto, de un Arauetipo / 
eravis. La "fuerza gravitatoria" es, asi, Ia accidén de una po- 
tencia arquet{pica que procede desde su entelequia y "atrae" / 
hacia gu entelequia, que algunos denominan "centro de gravedad". 
Ahora bien: el "centro de gravedad! algunas veces ~y solo algu 
nas veces, especialmente en el caso de un cuerpo esférico como 
la Tierra- coincide espacialmente con la entelequia. Volvemos, 
pues, a preguntar gqué se quiere decir con "coincidencia espa- 
cial"? gsignifica eso que alli, en esa regién interior del en- 
te, por ejemplo en el centro de la Tierra, ESTA LA ENTELRQUIA? 
Antes de responder vamos 4 considerar el segundo error his 
térico. Leibniz, evidentemente pensando en un Dios hiperbéreo, 
que nada tiene que ver con el Demiurgo ordenador de la materia, 
el verdadero "Dios" de este mundo, atribuye al mismo una per-/ 
feccién absoluta, "perfectio Dei", que "le impedirfa crear dos 
cosas iguales". Se impone asf, en la filosoffa moderna y en el 
pensamiento cientifico posterior, el "“principium identitatis / 
indiscernibilium", el principio de identidad de las cosas in-/ 
discernibles, que afirma que si dos cosas son absolutamente i- 
guales "deben ser la misma cosa". Mas, como ello es manifiesta 
mente imposible segtin Leibniz, "no pweden existir dos cosas i- 
guales": el Creador no se habria repetido. Todo este razona-// 
miento es errdéneo pues se fundamenta en el supuesto de que el 
Universo ha sido creado por um Dios de Bondad y no por un Demi 
urgo imitador, como ralmente ocurre. Pero, pese a Leibniz, la 
obra del Demiurgo se apoya en la imitacidédn y la estructura ma- 
terial ha de reflejar naturalmente este principio: contradicien 
do el principium identitatis indiscernibilium: es f&cil com-/7 
prenderlo si partimos de una composicidn arquet{pica de lo re= 
al. Sin embargo el principium de Leibniz ha sido incorporado: / 
dogmaticamente a la epistemologfa y. predomina inconscientemen- 
te en toda actitud "cientffica" referida a la observacién empi 
rica 0 experimental de los fendédmenos fisicos; ello ne es cas/. 
sualtobedece a une tendencia sindrquica que no viene al caso. / 
desarrollar aqui. Lo importante es que la Teorfa Gravis contra 
dice el principium; y lo hace. poraue tal principium es comple- 
tamente falso. La Sabidurfa Hiperbérea afirma que "pueden ha-/ 
ber dos cosas iguales" y sefiala como ejemplo a las entelequias 
patenciales de los entes externos, a sus ntiicleos indiscerni-// 
bles, o a los "centros de gravedad" determinados por e!} Arque— 
tipo gravis. Salvemos, pues, el error del principium 1éibnizia 
no ¥ pasemos a responder a la pregunta pendiente soore la si-/ 
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tuacién real de la entelequia y su posible coincidencia espa- 
cial con el "centro de gravedad',. 7 

Todo Arquetipo tiende hacia una entelequia. Pero, en el o 
rigen del movimiento, el primer impulso es producido por una 
potencia que contiene en si a la perfeccién que se pretende / 
alcanzar; el movimiento es asi un: desarrolie evolutivo que a 
punta a una finalidad que también ha sido principio. Como fi- 
nalidad la entelequia es algo que "atin no esta", que debe ser 
alcanzado, es decir; algo "futuro". Llegamos ahora a la parte 
m&és compleja del problema, ya destacada en E4: la entelequia 
es algo "futuro" que obra en el presente del ente como POSIBI 
LIDAD DE SER; de allf el adjetivo "potencial"® que se le agre- 
ga para sefialar ese cardcter- Dado que la tinica conexién en-/ 
tre la entelequia de un ente y el ente concreto es el "proce- 
sot del Arquetipo, es este proceso la verdadera pasibilidad / 
de que una entelequia sea. Pero TODO PROCESO TIENE EL SENTIDO 
DEL TIEMPO TRASCENDENTE (ver figura 44). 

Vamos a dar un gran paso con la imaginacién: supongamos / 
gue somos capaces de contempkar TODOS LOS PROCESOS QUE SE DE- 
SARROLLAN EN EL MUNDO, DESDE AQUI HASTA EL ULTIMO RINCON DEL 
MACROCOSMOS; si esto es posible, si no se nos escapa NINGUN / 
PROCESO, entonces resulta que NO PODRIAMOS MEDIR OTRO TIEMPO 
RELATIVO fuera de aquél en que ocurren los incontables proce- 
’ sos césmicos; m4s ain: no podrfamos saber si existe otro tiem 
po porgue NADA NOS LO INDICARTA; nada que cambie, desde luego. 
Esta absurda conclusién demuestra que el tiempo, el “tiempo / 
trascendente del macrecosmos"*, es la suma de todos los proce- 
sos del Universo, es decir, de todos los precesos arquetipi-/ 
cos. El tiempo trascendente es, pues, también un "proceso", / 
algo que se sabe desde la Antigtiedad cuando a tal proceso se 
lo denomin6é FLUENCIA; pero vale la pena repetirio para acla-/ 
rar el concepto de la Sabidurfa Hiperbdérea. 

Tal concepto afirma que el tiempo trascenaente, como pro- 
ceso fluente, apunta también a una entelequia, una superente- 
lequia llamada "Futuro". En efecto, el "Futuro" solo puede ii 
ser concebido como entelegquia, como perfeccién final de un f: 
proceso césmico de Conciencia, el tiempo trascendente, cuyo i 
nitium es El Uno, Brahma, o como quiera que se quiera nombrar 
al Demiurgo, y cuyofinal, 1a entelequia del Tiempo, el Futuro, 
eS El Uno, Brahma, o como quiera.que se quiera nombrar al De- 
MiuT Zeer . 

El "tiempo trascendente*, segtin conveninios en la Primera 
Parte, es "trascendente" para el microcosmos, pero, en verdad, 
es una fluencia inmanente de la Conciencia Césmica, dél Alma 
del Demiurgo. Y esa Conciencia ha producido los Arquetipos cu 
yos procesos nos preocupan. Desde allf, pues, desde el Tiempo, 
el tiempo trascendente, parte todo lo real; y desde alli tam- 
pién han de partir todas las interpretaciones sobre lo real; __ 
mas no se trata, ya, de una mera "dimensién", como pretende / 
la Fisica, sino del soporte esencial de todo lo existente, So 
lo después del Tiempo, a posteriori del tiempo trascendente, 
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"aparece el espacio” como efecto de los procesos arquetipicos 
que se desarrollan en los planos de la materia y la energfa, 
Simplificande mucho la teorfa de la Fisica Hiperbdérea puede / 
concluirse aqui que el espacio és un "segundo grado" del tiem 
po trascendente o bien un estado grosero del Tiempo, una cate 
gorfa temporal inferior, una especie de "tiempa cafdo", etc. 
El fundamento y la justificacién de tal calificacién proviene 
de que el espacio SOLO APARECE EN RELACION CON LA MATERIA, es 
producido por ella; pero 1a materia siempre sigue el proceso. 
de los gravis: no puede escapar a su potencia plasmadora pues 
los gravis CAEN, como entes especificos del ultimo Arquetipa 
de la escala, desde la Conciencia Césmica, es decir, desde el 
tiempo trascendente; observando los extremes del proceso, es 
evidente que el espacio es CAUSADO por el tiempo trascendente 
mediante la materia organizada por los gravis. 

Hemos dado un gran paso. Regresemos ahora a aguellas pre- 
guntas sobre la entelequia patencial y su coincidencia con el 
"centro de gravedad"™., Si avlicamos los conceptas anteriores, 
al problema del campo. gravitatorio, habremos de extraer con-/ 
clusiones del todo diferentes a las que aporta la Fisica. Con 
sideremos un campo de gran masa, la Tierra por ejemplo. 
| a - Para la Fisica, alrededor de la Tierra existe unm cam- 

po gravitatorio. 
Para Ia Sabidurfa Hiperbérea, alrededor de la Tierra 
actua la potencia del Arquetipo gravis. 

b - Para la Fisica, la masa de la Tierra deforma el espa- 
cio "curvdndolo" en sus inmediaciones. 

Para Ila Sabidurfa Hiperbérea, la masa de Ia Tierra ge 

nera un espacio curvo que es reflejo de la distorsién 

que el gravis representa con respecto al Tiempo tras- 
; cendente. 

c - Para la Fisica, en el centre de la Tierra estd situa-_ 
do el "centro de gravedad", adonde convergen todas // 
las lineas de fuerza, imaginarias, que describen el / 
campo gravitatorio. 

Para la Sabidurfa Hiperbdrea, en el centro de la Tie- 
rra HAY UN PUNTO QUE COINCIDE CON EL CENTRO DE GRAVE- 
DAD: ES LA ENTELEQUIA GRAVIS. 

Volvemos al principio. Pero en este momento podemos enten 
derlo: hay coincidencia espacial pero no temporal. No puede 7 
haberla pues Ia entelequia es el. aspecto futuro del Arquetipo: 
gravis. 4Qué cabe esperar, entonces, del "centro de gravedad, 
segtn la Sabidurfa Hiperbdérea?: un punto indiscernible, es de 
cir, un punto gue contradice el principium identitatis indis= 
cernibilium de Leibniz. Ocurre asf porque la entelequia, en / 
tanto que perfeccién final del Arquetipo, es el Arquetipo mis 
mo: DESDE LA ENTELEQUIA, EL GRAVIS PROMUEVE UN PROCESO QUE NO 
PUEDE INTERRUMPIRSE Y QUE BA DESDE LA POTENCIA (campo. gravita 
torio) HASTA LA ENTELFEQUIA (centro de gravedad) QUE ESTA EN 7 
EL FUTURO; TAL CAMINO PROCESUAL ABRE UNA BRECHA EN EL ESPACIO, 
LO "DTSTORSIONA®, PRODUCIENDO UN CONTACTO TOPOLOGICO ENTRE // 
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PELANOS DIFERENTES. En rigor de la verdad lo que ocurre en el 
- "punto indiscernible" es que la entelequia "regenera" un pun- 
to del espacio transform4ndolo en tiempo; lo "eleva" si se // 
quiere. 

Indaguemos nuevamente zpor qué indiscernible? Para que al 
go sea "indiscernible" debe poder ser comparado con otra cosa 
.exactamente igual, con igualdad absoluta, es decir, con otra 
cosa que ocurra en el mismo instante y ocupe el mismo sitio. 
Solo asi podriames asegurar que "dos cosas son indiscernibles": 
cuando "ambas" demuestran coincidencia de espacio y dé_tiempo. 
Pues bien, y aqui estamos tocande uno de les mayores Miste-// 
rios que existen: LAS ENTELEQUIAS DE TODOS LOS GRAVIS SON IN- 
DISCERNIBLES. Con otras palabras: EN TODOS LOS ENTES, INDEPEN 
DIENTEMENTE DE SU FORMA © TPAMANO, EXTSTE UN PUNTO INDISCERNI- 
BLE. ESTA PROPIEDAD ES LA CAUSA DE LA-ISOTROPIA DEL TIEMPO // 
TRASCENDENTE. A través de los puntos indiscernibles, en efec- 
to, FLUYE EL TIEMPO TRASCENDENTE y, como todo punto del espa- 
cio macrocdésmico contiene un punto indiscernible, la fliuencia 
temporal es isotrépica. ee | 

XY, como el "tiempo trascendente".es er realidad la corrien 
te de Conciencia del Demiurgo, se comprende que en cada ente, 
desde el punto indiscernible, esta El: esta El IMPULSANDO el 
proceso del ente con su Aspecto Sabidurfa, desde la entele-// 
Guia potencial, y VIENDO el'‘proceso del ente con su Aspecto / 
Concienc a-Tiempe, desde el punto indiscernible. 

Hay que meditar mucho sobre esa propiedad de los gravis / 
para abarcar el Misterio que implica, en toda su profundidad. 
Como conclusién de este resumen de la Teorfa Gravis vamos a / 
destacar lo mAs importante. 

Ante todo es necesario superar le barrera de incompren~// . 
siédn gue opondré la razén al plantear paradojas aparentemente 
irreductibles. No se debe olvidar aque estamos frente a un te- 
miblecsecreto, del cual no serd facil apoderarse; al menos no. 
impunemente. El primer obstdculo es el problema, ya examinado 
en E4, de que el Arquetipo mantiene su singularidad absoluta 
mientras se manifiesta en la pluralidad de los entes. Esto es: 
si les puntos indiscernibles son todos una y la misma cosa // 
4cémo pueden estar en distintos entes a la vez?; si el punto 
indiscernible de la Fierra es exactamente el mismo que el de 
Venus, por ejemplo zcémo es que, millones de quilémetros sepa- 
ran a ambos planetas? Respuesta: desde luego, ello ocurre por 
que los puntos indiscernibles son “entelequias potenciales* 7 
del Arquetipe gravis: tomando esto en cuenta se entiende que 
la distancia que separa a los planetas no tiene nada que ver 
con los puntos indiscernibles pues los mismos coinciden fi-// 
nalmente en el fwturo actual y ninguna distancia los separa 
en el presente potencial. Y lo mismo vale para cualquier otro 
ente que se desee considerar. 
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E6 — EL nicleo indiscernible de los entes,. 

En E4, vimos gue "Ia entelequia potencial del Arquetipo 
universal subyace en el ser en sf de los entes y determina u-— 
na regién indiscernible en cada uno de ellos donde conserva f/ 
su singularidad absoluta": tal "regién" es el ‘nticleo indis-/ 
cernible de los entes". En E5 comprobamos que en el miicleo in 
discernible de los entes materiales subyace, efectivamente, / 
la entelequia potencial del Arauetipo gravis: "en todos los / 
entes, independientemente de su tamafio, existe un punto indis 
cernible. Esta propiedad es la causa de la isotropia del tiem 
po trascendente". 

Ahora bien: para comprender con profundidad el concepto / 
de ¥nucleo indiscernible" es necesario extender estas defini- 
ciones a la totalidad de los entes externos y a la totalidad 
de los Arquetipos universales. Vale decir: EN EL NUCLEO INDIS 
CERNIBLE DE TODO ENTE SE ENCUENTRA LA ENTELEQUIA POTENCIAL DE 
SU ARQUETIPO UNIVERSAL, LA CUAL ES INDISCERNIBLE DE LA ENTELE 
QUIA DE CUALQUIER OTRO ARQUETIPO UNIVERSAL. Esta extrafia pro- 
piedad, que asemeja el niicleo indiscernible a una pura nada, 
tiene su causa en el modo imitativo con que el Demiurgo ha // 
producido los Arquetipos universales COMO REPLICA DE SI MISMO, 
DE SUS “ASPECTOS" ESENCIALES: por eso solo existe UNA MONADA = 
¥%-DIEZ ARQUETIPOS CONFORMADOS CON TAL MONADA. Esto es impor-/ 
tante: "ni nueve, ni once: diez Asvectos del Uno que deterni- 
nan la esencia de todos los entes del Universo". "Y una mdéna- 
da, imagen perfecta del Uno, cuyo revestimiento formal es el 
Argquetipo gravis y cuya manifestacidn ontica es el quanto ar- 
quetipico; una tinica ménada repetida en todo punto del espa-/ 
cio eésmico, en todo ente, en todo ser en si, en todo niiclea 
indiscernible que, por eso, es indiscernible e idéntico a /// 
cualquier otro Arquetipo o al inefable Uno". 

ios Arquetipos son solo diez, como los Aspectos del Uno, 
pero combinados de muchos modos hacen posible la enorme multi 
plicidad de los entes; sin embargo, en el micleo indiscerni-7 
ble de cualquier ente particular, la entelequia potencial, su 
propio llegar a ser, no puede ser diferenciada de la de otro 
ente: es indiscernible. Evidentemente, esta propiedad del nié- 
cleo indiscernible torna sumamente oscuro el concepto de ‘tér 
mino universal" del ente que lemosexplicado pues no deja ver, 
para nada, el modo en que las entes llegan a ser "“individua-/ 
les". No obstante, ello se comprenderé fdcilmente cuando se / 
haga intervenir en la existencia del ente al "designio*, es / 
decir, a su "término particular", tal como se verd en detalle 
en 38. 


En la Primera parte (pdgina 193) se adelanté6 el concepto: 
de niicleo indiscernible y su curiosa propiedad, aunque recién 
ahora podrd ser comprendido con claridad: "conviene destacar 
que el tiempo trascenaente no solo presenta la extrafna cuali- 
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dad, ya sefialada de ser isotrdépico para los entes permanentes 
y sucesivos y anisotrépico para otros tiempos sucesivos, sino 
que también es continuo y discontinuo a la vez. Ello se debe 
a que el espacio real se compone esencialmente de quantos ar~ 
quetipicos, los cuales poseen, cada uno, un "punto indiscerni 
ble". Resulta, asi, que en cualquier porcién del espacio, por 
pequefia que sea, existe siempre una regién coordenable, pro-/ 
piamente espacial, que constituye el principio de la exten-// 
sién continua, y un "punto indiscernible", no acotable, pro-/ 
piamente temporal, que es el mismo punto que podria localizar 
se en cualquier lugar del Universo: el punto indiscernible es 
denominado, también, EL OJO DE ABRAXAS. De este manera, todo / 
ente sucesivo, por ejemplo, 2S Y NO ES en cada momento de su 
acontecer: pero su ser es sucesivo y su no ser es permanente. 
El fin de todo ente, del ente particular y del ente universal, 
est& presente en cada instante del tiempo tascendentery de-esta 
finalidad no escapan ni siquiera los entes auténomos o inmor- 
tales como el microcosmos actual del pastii. Por eso se dice // 
que la sola percepcién del aspecto sucesivo o fenoménico de / 
los entes constituye una ILUSION, ya que su fin, la nada que 
alcanzara al concluir el tiempo sucesivo, que es igual a la / 
nada inicial, anterior al tiempo sucesivo, se encuentra siem- 
pre presente en los entes, expuesta a la mirada aguda. 


E7T ~- El Ojo de Abraxas. ; 

ha Teoria Gravis, por otra parte, vone en primer plano / 
el problema de la "individualidad de los entes", cuya solu-/ 
ciédn.se dar& en ES. Sin entrar a considerar por ahora cémo es 
ello posible, observemos que los cinco perros de la figura 45, 
a pesar de que todos son manifestacién de un mismo Arquetipo 
y tienden a la misma entelequia, PUEDEN SER DISTINGUIDOS ESPE 
CIFICAMENTE COMO ENTES INDIVIDUALES: aqui este perro, alli e- 
se otro, alld& un tercero, acullé un cuarto, etc. Todo el mun- 
do convendrfa sin dificultad en esta distineién, todo el mun- 
do verfa a los cinco perros sefialados. kero cuando las cosas_ 
cambian es al efectuar un examen semejante de los gravis, o / 
de cualquier otra entelequia potencial, pues entonces el ob-/ 
servador deberé admitir la realidad de los puntos indiscerni- 
ples: no podré distinguir un gravis de otro y, ante su vista, 
DESAPARECERA LA PLURALIDAD DE LOS ENTES PARA DEJAR PASO A LA 
SINGULARIDAD DEL ARQUETIPO Y, TRAS DE EL, A LA TERRIBLE FAZ 
DEL DENIURGO. Naturalmente, muchos reirdn frente a esta posi- 
bilidad a la que calificardn de absurda: Y HARAN BIEN EN REIR. 
Si no est4n preparados para afrontar el Misterio mejor es que 
rian y permanezcan en la ignorancia pues son incontables QUIE 
NES HAN ENLOQUECIDO FRENTE A LA REALIDAD DE LOS PUNTOS INDIS- 
GERNIBLES: hubo "mf{sticos", por ejemplo, que de pronto vieron 
OJOS EN TODAS LAS COSAS; o experimentadores que contemplaron 
el mundo con la percepcién visual expandida por medio de algu 
nas drogas y se horrorizaron al comprobar un COSMOS VIVIENTEH, 
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provisto de "millones de ojos" con los cuales "Dids los obser 
vaba desde todas las cosas" (EX OMNI PARTE OCULATA). 

Es necesario advertir, pues, sabre el demencial peligro / 
que acecha en el ser en si de todo ente, en su término univer 
sal.o finalidad. 

Como. sabemos, lo que el past puede conocer del ente es lo 
que le revela su término particular, su designio: EL DESIGNIO 
ES EL SER-~PARA~BI-HOMBRE DEL ENTE, UN NOMBRE, UNA PALABRA, // 
QUE LO INDIVIDUALIZA Y QUE HA SIDO PRONUNCIADA POR EL ASPECTO 
"LOGOS" DEL DEMIURGO. Pero lo que venimos estudiando hasta a- 
qui es el término universal del ente, el ser en sf, quien se 
encuentra encerrado en su intimidady esinaccesible al. conoci- 
miento del past; al pasti, en efecto, solo le es dado el cono- 
cimiento de los entes desde su exterioridad: solo puede DIALO 
GAR con la naturaleza o el mundo, tomar el designio y poner 7 
el sentido en el ente, pero el ser.en si, el punto indiscerni 
ble, la entelequia potencial, ha de permanecer desconocido pa 
ra 61. Jamés'sabrad que ha sido constantemente observado "des- 
de todas las cosas" por el Ojo, uno y miltiple, de Abraxas. 

_ Por el contrario, al virya no solo le es posible la per-/ 
cepcién del ser en si sino que tal experiencia forma parte de 
las técnicas de liberacién espiritual. "Fuera del peligro /// 
real que representa un enfrentamiento tal con el Demiurgo, en 
la via de la oposicién estratégica ello constituye un riesgo 
calculado, al extremo que se cuenta de antemano con el mismo 
y se lo: ha incluido como parte de la técnica. El enfrentamien 
to directo con el Demiurgo permite, en efecto, el dominio del 
tiempo, es decir, independizar el Area estratégica del arqué- 
mona, del tiempo trascendente del macrocosmos: la creaefén de 
un Tiempo propio. (pdgina 301). 3Cdémo?: "Ante todo, el virya 
ha de predisponer el arquémona con vistas a la oposicidn es-/ 
tratégica"; para ello debe: "definir un PUNTO EXTERIOR al ar- 
quémona, es decir, un punto en el Valplads; tal punto ha de / 
quedar enfrentado al cerco infinito, cuando el virya ocupe la 
plaza, y contra él se efectuard la oposicidén estratégica al / 
tiempo trascendente; es necesario, entonces, asegurarse pre-/ 
viamente de que dicho punto ha de permanecer siempre el mismo 
y DE QUE POR EL PASARA LA ISOTROPIA DEL TIEMPO TRASCENDENTE y 
continuard en el punto-cerco de proyeccidén del virya; vale de 
cir: es necesario OBLIGAR AL DEMIURGO, de antemano, a soste- 
ner la oposicioén estratégica. zEs posible cumplir tal condi-/ 
ciédn? Respuesta: Sf; aplicando el principio de la Ffsica Hi-/ 
perbérea que afirma-que TODA RORCION PONDERABLE DE MATERIA ES 
LA EXPRESION D& UNO O MAS ATOMOS ARQUETIPICOS, O QUANTUM An-~/ 
QUETIPICOS, EN CADA UNO DE LOS CUALES EXISTE UN PUNTO INDIS-/ 
CERNIBLE: EN CADA PUNTO INDISCERNIBLE, QUE ES EL MISMO PUNTO 
EN TODOS LOS ATOMOS DEL UNIVERSO, EXISTE UN PUNTO DE TIEMPO / 
PRASCENDENTE PUES, EN CADA UNO DE ELLOS, EL DEMIURGO MANIFIES 
TA SU CONCIENCIA-TIEMPO" (pdginas 305-306). Este pdrrafo en / 
bastardilla se ha de tornar claro ahora, a la luz de la Teorf 
a gravis resumida en E5. 


426 


Mas, para el virya preocupado por su liberacién espiritual, 
los puntos indiscernibles en los entes y la Presencia del Demi 
urgo son algo m4s que una teorfa, Segin la Sabidurfa Hiperbére 
a el encadenamiento espiritual es un acto de guerra enemigo y_ 
nadie puede desencadenar su Espiritu sin luchar:: LA AGTITUD // 
GUERRERA ES ESENCIAL EN LA VIA DE LA OPOSICION ESTRATEGICA QUE 
PROPONEMOS EN ESTE LIBRO, o en cualquier otra vfa hiperbérea. 
De aqui que el enfrentamiento con el Demiurgo sea inevitable, 
tarde o temprano. Lo hemos repetido muchas veces y vale la pe- 
na recordarlo: la verdad, la tinica y efectiva verdad, estd en 
el interior de cada uno, en la memoria de la sangre. Allf debe 
concurrir el virya para confirmar la Tesis Fundamental de la / 
Sabidurfa Hiperbérea. Por eso, para quien ha escuchado la voz 
dela-sangre pura y decide combatir, el ecto de guerra indivi-/ 
dual no puede caracterizarse de otra manera que por el odio // 
gnéstico hacia el mundo del Demiurgo: el virya despierto trata 
r&é de experimentar, en todo momento, la “hostilidad esencial", 
procurando reorientar estrategicamente al Espiritu revertido. 
-¥ esa hostilidad esencial, que antafio desplegara el Espfritu / 
Hiperbéreo contra el Universo material de El Uno, serd el ca-/ 
r4cter que revestird, en minima medida, el acto de guerra que 
el virya despierto ejecutard contra el Mal, es decir, contra / 
el macrocosmos del Demiurgo Jehov4-Satanés" (p4gina 289). "Si 
tal es la resolucién del virya, si tan gnésticos son sus obje- 
tivos, entonces todo estard dicho, no habrd mas palabras enga- 
fiosas ni signos vanos: EL ENFRENTAMIENTO SE TRASLADARA MAS A-~/ 
LLA DEL VELO DE MAYA, A UNA INSTANCIA ABSOLUTA EN LA QUE EL // 
GUERRERO HIPERBOREO Y EL DEMIURGO LUCHARAN CARA A CARA. Y,como 
en el Origen de la Cafda, en la lucha estard nuevamente en jue 
go el encadenamiento espiritual: el virya despierto ha atacado 
para liberar al Espfritu cautivo y el Demiurgo responde para / 
a al Espfritu a una mayor y mds atroz confusidn".(pdgina 
290). 

A todas estas citas hay que agregar lo siguiente: Y EN ESE 
ENFRENTAMIENTO INEVITABLE, EN EL QUE EL GUERRERO HIPERBOREO Y 
EL DEMIURGO LUCHARAN CARA A CARA, LA PRUEBA MAS DIFICIL QUE DE 
BERA AFRONTAR EL GUERRERO SERA LA CONTEMPLACION DE LA TERRIBLE 
FAZ DEL DEMIURGO. Por supuesto, el Demiurgo es un Actor con mu 
chas MA4scaras, pero aqui nos referimes A UNO DE SUS ASPECTOS: 
aquél que puede ser percibido en el ser en sf de los entes, es 
decir, en la entrafia de TODOS los entes del mundo, a los que / 
sostiene y vitaliza desde la entelequia gravis; ese Aspecto // 
que la Sabidurfa Hiperbérea denomina DRAGON DEL MUNDO (DRACO~/ 
NIS MUNDI) y la Kabbala hebrea METATRON. 

No es posible describir con palabras "la forma" del Dragén 
del Mundo, del Anima mundi, y no vale la ypena intentarlo. Bas- 
tar& con que nos formemos una idea sobre la PELIGROSA POTENCIA 
DISOLVENTE de esta imagen: y ello se logrard si aseguramos que 
solo quien dispone de UN VALOR INFINITO, es decir, un valor // 
producto de la voluntad graciosa del Espfritu infinito, consi- 
gue resistirla: para cualquier estado espiritual inferior, por 
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ejemplo para el virya perdido, Su Aspecto es irresistible; el 
Dragén del Mundo sume en el terror a todo observador cuyo va-/ 
lor tenga algin limite moral; y por "todo observador" ha de en 
tenderse "encarnado o desencarnado", "hombre, alma o deva", /7 
etc. La importancia de esto se verd con claridad si aseguramos 
que la prueba capital que la Sabidurfa Hiperbérea impone para 
obtener la. iniciacién, esto es, la Prueba del Valor, consiste 
"solamente" en la contemplacién.de la Terrible Faz de El Uno; 
pero, esta Faz, puede ser el Dragén del Mundo como otra imagen 
tanto o més espantosa que ella, otro Aspecto demencial del De- 
miurgo, conocido como HIEDRA CRON, y que no es mds que Su Ros- 
tro manifestado en todos los miembros de una Raza Sagrada, he- 
brea en este caso, vale decir, Su Rostro Uno presente en la // 
pluralidad de los entes hebreos de la raza, en el si mismo de 
la raza, en la entelequia potencial de la raza, es decir, en / 
la shek inah. 


En resumen, aqui deseamos advertir que, siempre que se si- 
ga una via secreta de liberacién de las siete mds una que:pro- 
pone La Sabidurfa Hiperbérea, habrd algiin momento en el que se 
producird un enfrentamiento con el Demiurgo y que, contemplar 
Su Terrible Faz, puede ser peligroso si no se dispone de un va 
lor sin limites. Pero debe ser claro que, atin cuando no exista 
lucha planteada, la visién del Dragén del Mundo por sf sola // 
basta para producir un efecto devastador sobre el equilibrio. / 
racional: la estructura cultural puede salir parcial o total-/ 
mente destruida de esa experiencia o el sujeto cultural puede 
ser fagocitado por el "Dios de un ente" en um contexto extrema 
damente oblicuo; en cualquier caso, ello significa la locura. 

Asf, pues, ninguna precausién que el virya adopte serd ex- 
-eésiva al tratarse de este tema puesto que EL DRAGON DEL MUNDO 
- ESTA PRESENTE EN TODOS LOS ENTES, YA QUE TODOS LOS ENTES FOR-/ 
MAN PARTE DE SU CUERPO. 
. En la entelequia de los gravis, desde los puntos indiscer- 
nibles que estd4n en todos los cuerpos, es decir, desde el tiem 
po trascendente que es Su Conciencia, est& El sosteniendo el / 
orden material. PERO EL NO ACTUA A TRAVES DE LOS GRAVIS. SOLA~ 
MENTE LOS SOSTIENE. NO ES EL ASPECTO LOGOS EL QUE SE MANIFIES- 
TA EN LOS PUNTOS INDISCERNIBLES SINO EL ASPECTO CONCIENCIA-/// 
TIEMPO. NO ES EL VERBO SINO EL OJO DEL DEMIURGO. UN OJO MULTI-~ 
PLICADO INCANSABLEMENTE EN TODA LA CREACION PERO QUE ES SIEM~/ 
PRE EL MISMO OJO: HE AQUI A MAYA. UN OJO QUE SE CONTEMPLA A SI 
MISMO, QUE SE ADMIRA PERPETUAMENTE DE SI MISMO. UN OJO QUE ES- 
TA EN EL LOBO QUE ACECHA Y EN EL CORDERO QUE HUYE, EN EL HOM~/ 
BRE QUE HUNDE EL PUNAL EN SU HERMANO Y EN SU HERMANO QUE MUERE 
¥, TAMBIEN, EN EL PUNAL QUE SE EMBRIAGA DE SANGRE BORBOTEANTE. 
UN OJO QUE MIRA DESDE EL AMADO Y DESDE LA AMADA Y DESDE LA /// 
TRAICION DEL TERCERO. EN FIN, ESE 0J0, CUYA CUENCA ES UNA SIMA 
QUE DESCIENDE A LOS ABISMOS DEL BIEN Y DEL MAL, ES EL OJO DE A 
BRAXAS, UN OJO TERRIBLE E INSENSATO. 
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No en vano los gnésticos alejandrinos, que sabfan con qué 
clase de monstruo se las tenfan que ver, encerraban al Ojo de 
Abraxas en un tridngulo, es decir, aplicaban la "ley del cer-— 
co", para no enloquecer de esquizofrenia. Los Iniciados Hiper 
béreos, los viryas despiertos o los Caballeros de la$7 por e= 
jemplo, como aquellos gndésticos, también poseen técnicas para 
resistir la mirada disolvente del Demiurgo y aprovechar los / 
puntos indiscernibles de los gravis en beneficio de Ia Estra- 
tegia de los Siddhas. Claro, nos preguntaremos: zaprovechar? 
zpara qué? gcémo?. Y estas preguntas parecerdn no tener res-/ 
puesta en una época en la que, si no se dispone de un Beva-// 
trén, parece que nadie puede ni sofiar con investigar el inte- 
rior de la materia y, si no se posee una griia hidrdulica, /// 
2quién intentarfa mover las piedras de Sacsahuaman?. Pero la 
verdad es que solo para lo maravilloso se debe "aprovechar" / 
la Teoria Gravis, que es una ciencia de los Siddhas y de la / 
cual estén excluidos los pasties y viryas perdidos. 

Veamos algunas de tales posibilidades maravillosas. El // 
que ha comprendido la Teorfa Gravis, por ejemplo, puede BUS-/ 
CAR EN SI MISMO, en su microcosmos, el punto indiscernible jy, 
POR MEDIO DE LA VOLUNTAD GRACIOSA, DESPLAZAR EL CENTRO DE GRA 
VEDAD FUERA DE SU CUERPO, EVITANDO EL PESO, ES DECIR, LA A-/7 
TRACCION QUE LA TIERRA EJERCE SOBRE SU MASA: ES LA "LEVITA-// 
CION". Pero, como su propio punto indiscernible es el mismo / 
que el de esa piedra que estA allf, podrdé moverla también con 
un acto‘de su voluntad: es la "psicokinesia". Mas, cuando a / 
un cuerpo material hdbilmente disefiado se lo lleva a coinci-/ 
dir en su entelequia con la de un cuerpo humano, entonces se 
dispone de un vehfculo "que viaja sin motor", coma los que // 
siempre han tripulado los Hiperbéreos. Y como en el punto in- 
discernible hay distorsi6n. espacial, tales vehfculos pueden 
tormarse invisibles por "aceleracién temporal" y no por "al-/ 
tas vibraciones" como sostienen ciertos ufélogos materialis-/ 
tas y sinarcas. 

Por tiltimo: en el centro de la Tierra,dada la gran poten- 
cia de su masa, hay un poderoso punto indiscernible que alte- 
ra de tal modo el espacio y el tiempo que puede encontrarse a 
11{, SEGUN LA MANERA COMO SE ACOMETA EL ACERCAMIENTO, desde / 
un nicleo de magma, tan caro a los gedélogos miopes, hasta una 
porcién simultdnea del espacio césmico, es decir, un firmamen 
to estrellado, pasando por muchos estados intermedios que de- 
penden del espacio de significacidén demitrgico. 


E8 =~ Modelo de designio del ente externo. 

Em la Primera Parte ( p4gina 58 ) se definid al "desig-/ 
nio demitirgico" como la ESENCIA del ente para el past. Recor- 
demos tal definicién: "Para el past una Relacién es, ante to- 
do, la VERDAD del ente. Mas, aqui hay que observar que no de= 
cimos LA ESENCIA sino LA VERDAD del ente: esta distincién in- 
dica que la esencia del ente es el DESIGNIO, en tanto que la 
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Relaciédn es un correlato racional, la interpretacién del de-/ 
signio o ESQUEMA, lo verdaderamente conocido y, por lo tanto, 
la VERDAD del ente". 

El designio es, pues, la esencia del ente externo, del en 
_te situado en el mundo que ha sido objeto de la intuicidén sen 
sible: "En primer lugar hay que calificar al descubrimiento 
del designio como una TRASCENDENCIA del ente externo quien, / 
de ese modo, se sittia MAS ACA de la esfera sensorial. En efec 
to, mientras el Arquetipo universal jamds puede ser visto fue 
ra del ente, Bi en el ente mismo, pues es absolutamente inma- 
nente, el designio del ente esta pronto a ser-para-el-hombre, 
a trascender todas las barreras y revelarse en plenitud. En o 
tras palabras: el designio pasa a ser un OBJETO INTERIOR" (pa 
gina 56). Tal "objeto interior", luego de ser interpretado ar 
quetipicamente por la segunda operacién de la razdén, es esque 
matizado e integrado en la estructura cultural como Relacién 
entre Principioa: la Relaciédn contiene un esquema sémico del 
ente que constituye,*para todos los efectos microcésmicos, la 
VERBAD del ente. Para facilitar la comprensién del modelo es- 
tructural convenimos, entonces, en representar a la Relacién 
como un ENLACE CILINDRICO entre nudos o Principios: el conjun 
to de una Relacién y dos Principios fue denominado, asi, SIS- 
TEMA SIMPLE y su representacién puede verse en la figura 13. 

En base al sistema simple de la figura 13 hemos desarro-/ 
llado numerosos ejemplos y, de ellos, hemos extrafdo muchas / 

\ eonclusiones fundamentales. Sin embargo hay una pregunta ob-/ 
via a la que atin no se ha respondido y que puede plantearse a 
si: si la Relacién del sistema simple de la figura 13 repre- 
senta 2 "la verdad del ente" mediante unm esquema sémico del / 
designio o esencia del ente 3cémo es tal designio, en el mar- 

co de las pautas analégicas del modelo estructural? Més clara 

-mente: gcémo serfa un DESIGNIO ANALOGICO tal que su interpre- 
tacién racional diese lugar 21 sistema simple de la figura 13? 
Respuesta: A esta respuesta hay. que denominarla: POSTULADO E- 

- SENCIAL DEL MODELO ESTRUCTURAL. El "postulado esencial" dice: 

“f§ UNA ESFERA ONTICA CORRESPONDE UN ENLACE CILINDRICO EN LA ES 
TRUCTURA CULTURAL; A UNA SERIE DE BSFERAS CONCENTRICAS SUPER= — 
PUESTAS DE MAYOR A MENOR, COMO “ESENCIA" DE UN ENTE EXTERNO / 
CORRESPONDE UN HAZ DE PLANOS RECTANGULARES QUE SE INTERSECTAN 
EN EL EJE DEL ENLACE CILINDRICO COMO "VERDAD" DEL ENTE EN LA 
ESTRUCTURA CULTURAL. 

EL "modelo de designio", cuya interpretacién racional co- 
rresponde al enlace cilindrico de la figura 15, eS, pues, un 
cuerpo compuesto: lo integran una serie de esferes concéntri+ 
cas, superpuestas de mayor a menor como las capas de una cebo 
lla. EL postulado esencial nos asegura que el enlace eilindri 
co de la figura 13 consiste en um haz de planos axiales, cada 
uno de los cuales tiene un lado de largo igual a su extensidén 
y un lado de ancho igual al didmetro de su extremo circular; 
cada plano axial corresponde analégicamente a una esfera del 
modelo del designio y cada uno de ellos se intersecta en su / 
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mitad con todos los restantes planos, en una linea que pasa / 
por el eje del enlace cilfndrico; dicho eje es el punto mds / 
-profundo del micleo axial de connotacién. En la figura 46 se 
ha simbolizado el postulado esencial para facilitar su com-// 
prensién. 

A la izquierda de la figura, en la Regién B del macrocos- 
mos (ver figura 39) se ha representado el designio del ente / 
externo como una ESFERA ESTRATIFORME. Bajo ella, con tres e-/ 
jes cartesianos, ortogonales, no numerables, se indica que el 
ente designado estd situado en el "espacio analdégico" del ma- 
crocosmos: el "tiempo trascendente" (Tt), la "Extensién del / 
Sentido" (Es) y el "Logos demitirgico" (Ly), son dimensiones a 
nAlogas respectivamente, al "tiempo trascendente" (Tt), "tiem 
po inmanente" (Ti) y "significado" (S), del espacio analégico 
microcésmico que se ve a la derecha del dibujo. En la figura 
39, es itil observar la analogfa entre los planos temporales 
micro y macrocésmicos: se ve, que el "tiempo inmanente" del / 
microcosmos, tiempo de la "conciencia" del past, es andlogo / 
al tiempo trascendente del macrocosmos, que es el tiempo de / 
la "Conciencia" del Demiurgo; en cambio él "tiempo trascenden 
te", EN el microcosmos, es andlogo a la "EXTENSION DE SENTIDO" 
en el macrocosmos: esta dimensién es una medida de la "dura-/ 
cién" de un macroconcepto en la Conciencia del Demiurgo. 

Volviendo a la figura 46, comprobamos que la dimensién // 
"Logos demitirgico" (Lp) es andloga al "significado" (S) (ver 
figura 21) y que el modelo de designio se halla "centrado" so 
pre el eje que la representa: esto quiere decir que el desig-= 
nio es una PRODUCCION del Logos demitirgico, concepto que serd 
explicade m&s adelante. 

Una flecha, titulada "percepcién", atraviesa la "esfera / 
sensorial" y nos muestra el enlace cilfndrico de la estructu- 
ra cultural que equivale sémicamente al ente descubierto: una 
"esfera estratiforme", compuesta por una serie de esferas con 
céntricas, corresponde a un "cilindro estratiforme", compues= 
to por un haz de planos axiales, tal como lo exige el postula 
do esencial. — 


Disponemos ahora, en concordancia con el] modelo estructu- 
ral empleado hasta aqui, de un “modelo de designio", es decir, 
de un modelo "de la esencia del ente". Nuestro objetivo sera,. 
desde luego, servirnos del "modelo de designio" para compren= 
der el designio real gcémo? Respuesta: describiendo las co-// 
rrespondencias analégicas entre el modelo y el designio real 
y empleando el modelo para visualizarlas. 

Comencemos por indagar ,en qué consiste el designio real? 
Respuesta: En principio, conviene recordar lo que se dijo en 
la Primera Parte (p4gina 161): "... la suprema importancia // 
con que el Demiurgo ha designado a los entes prevee que, a // 
través de estos, el hombre acceda a la entrafia de su Plan. No 
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se debe creer, desde luego, que el hombre solo conoce de los 
entes una mera apariencia, tal como pretende la ingenuidad ra 
cionalista de muchos pensadores. EN REALIDAD CADA DESIGNIO ES 
UNA PARTE DE UN PLAN QUE CONTIENE, PARADOJICAMENTE, A TODO EL 
PLAN: ES LA VOLUNTAD DEL DEMIURGO QUE EL HOMBRE CONOZCA Y AD- 
MIRE SU PLAN". Como respuesta podemos extraer de aqui que "el 
designio consiste en un Plan". Mas gy en qué consiste tal /// 
Plan? Respuesta: "EN UNA ESCALA DE FASES FORMATIVAS QUE VAN / 
DEL DEMIURGO AL ENTE" (p4gina 162). A cada una de las formas 
de la serie la Sabidurfa Hiperbérea las denomina MATRIZ ARQUE 
TIPICA. El Plan del. designio consiste, asf, en "una serie de 
matrices arquetipicas". Con més precisién, pues, nuestro obje 
tivo ser& conocer la esencia del designio demitirgico y la fun 
cién del. Plan en el que é&ste consiste. 

Para cumplir con este fin nada parece mejor que emplear / 
el modelo del designio. Sin embargo, como veremos enseguida, 
no podemos iniciar ninguna explicacién sin modificar previa-/ 
mente el modelo de designio. Ello se debe no a una falla sino 
a la estricta correspondencia analégica que el modelo guarda 
con la esencia de todo designie real y que dificulta la com-/ 
prensién directa e inmediata. Examinemos el problema: el de-~/ 
signio real consiste de un Plan cuyo proyecto consta de "una 
escala de fasesuformativas", es decir, DE UNA SERIE DE MATRI- 
CES ARQUETIPICAS; pues bien, EN EL MODELO DE DESIGNIO, A CADA 
MATRIZ DE LA SERIE, CORRESPONDE UNA ESFERA CONCENTRICA. Iuego 
sacaremos conclusiones sobre el por qué de semejante disposi- 
eién formal; por ahora lo que nos debe interesar es notar que 
poca o ninguna observacién podriamos hacer de una serie de es 
feras concéntricas, en donde la més exterior contiene’a todas 
las otras en su interior. Es por eso que, AUNQUE LA FORMA DE 
"ESFERA ESTRATIFORME" ES LA QUE°GUARDA EQUIVALENCIA EXACTA // 
CON EL DESIGNIO REAL, vamos a convenir en otra representacién 
como "modelo de designio"™. 

Como lo ideal serfa utilizar, pese a todo, la esfera es-/ 
tratiforme, lo que haremos séré DERIVAR de ésta la forma mds 
. adecuada para facilitar la explicacién, Tal forma se muestra 
en la figura 47 y, como su nombre lo indica, es el "desplie-/ 
gue" de las esferas interiores que componfan la esfera estra- 
tiforme: sobre el eje “Logos demitirgico", que representa la / 
VOX del Demiurgo, se han dispuesto en sucesién la totalidad / 
de las esferas analégicas del modelo de designio; QUEDA ASTI / 
DESPLEGADO EL PLAN EN UNA "SERIE FORMATIVA", O SERIE DE FASES 
FORMALES, MAS SE DEBE RECORDAR EN TODO MOMENTO QUE ESTA REPRE 
SENTACION ES SOLO UN RECURSO DIDACTICO Y QUE EL DESIGNIO REAL 
ES ANALOGO A LAESFERA ESTRATIFORME DE LA FIGURA 46. El desig- 
nio real, en efecto, no presenta despliegue formal de ninguna 
clase y, por el contrario, la totalidad de su Plan se encuen- 
tra contenido en la interioridad del ente, andlogamente a las 
esferas concéntricas en el interior de la esfera estratiforme. 
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EQ - El SER-PARAjEL-HOMBRE del ente externo. 

Con la ayuda del "modelo de designio desplegado", que he 
mos definido, vamos a explicar el designio real de los entes. 
Regresemos, para ello, a la figura 45 y al ejemplo de los cin 
co perros. Cada uno de tales perros posee, como contenido de 
su ser en sf, un niicleo indiscernible donde el Arquetipo pe-/ 
rro subyace en su unidad absoluta. Sin embargo, vistos los en 
tes desde su exterioridad, el pasti no percibe el nticleo indis 
cernible y la unidad del Arquetipo sino la aparente plurali-/ 
dad de su evolucién éntica; empero, descubre lo: ESPECIFICO de 
lo plural y afirma la participacién de lo universal: -jestos 
entes semajentes SON perros!. Es posible distinguir cualitati 
vamente a los miembros de la especie y unirlos cuantitativa-/ 
mente: son mamiferos, cuadripedos, ladran, ete.: SON PERROS; 
y, aguf uno, alli otro, alld un tercero, acull4 un cuarto, // 
etc.: SON CINCO PERROS. En la figura 45 comprobamos que los / 
cinco perros se hallan en distinto nivel evolutivo: tres tie- 
nen 20. grado, otro ha progresado hasta el 40. grado, y el til 
timo, de mds valor que los demds, se encuentra préximo a con- 
cretar la entelequia, en el enésimo grado del progreso evolu- 
tivo. Pero, cualquiera sea el caso, idéntico progreso como // 
los de 20. grado, o distinta evolucién como los de 20., 40. y 
no. entre s{, SIEMPRE ES POSIBLE DISTINGUIRLOS COMO ENTES IN=— 
DIVIDUALES: aqui uno, allf otro, etc. Si todos son uno en el 
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niicleo indiscernible ;cudl es el principio que hace posible / 
su pluralidad, que nos permite sefialar aqui uno, allf otro, / 
etc? M4s claramente planteada: Si el cardcter especffico del 
Arquetipo perro, presente en los entes, nos permite afirmar / 
-;éstos SON perros!- zgcu4l es el principio por el cual pode-/ 
mos sefialar a ESTE perro como algo tinico también, diferente, 
de los dem4s miembros de su especie?; hay cinco perros y sefia 
lamos a UNO de ellos: ESTE PERRO zpor qué &ste y no otro?; el 
Arquetipo perro hace que este ente sea un perro gqué hace que 
este perro sea &ste y no otro?. Respuesta: el PRINCIPIO DE IN 
DIVIDUACION. Los cinco perros son ENTES INDIVIDUALES (ver fi- 
gura 45) porque adem&s del Arquetipo perro en cada uno de e-/ 
llos actiia el "principio de individuacién": tal principio es 
una Ley del Demiurgo que expresa la SUPRAFINALIDAD de los en- 
tes, su modo de existir individual destinado al descubrimien- 
to humano. 

Veamos cémo formula la Sabidurfa Hiperbérea el principio 
de individuacién: EN TODO ENTE, ADEMAS DEL TERMINO UNIVERSAL 
QUE SUBYACE EN EL NUCLEO INDISCERNIBLE DE SU SER EN SI, SUB-/ 
SISTE UN TERMINO PARTICULAR O SER-PARA~EL-HOMBRE CUYA FUNCION 


~ ES CAUSAR LA EXISTENCIA INDIVIDUAL DE LOS ENTES Y REVELAR AL 


HOMBRE LA ESENCIA DE TALES EXISTENCIAS INDIVIDUALES. CADA EN- 
TE HA SIDO "DESIGNADO" POR EL DEMIURGO CON UN TERMINO PARTICU 
LAR QUE LO HA DE INDIVIDUALIZAR-PARA-EI-HOMBRE: DE ALLI QUE 7 
AL TERMINO PARTICULAR SE LO CONOZCA COMO "DESIGNIO DEMIURGICO 
DEL ENTE", Con respecto al designio, la Sabidurfa Hiperbérea 
destaca la siguiente propiedad fundamental: A IGUALDAD DE ES- 
PECIE IDENTIDAD DE DESIGNIO. 

Pero esta Ultima propiedad nos plantea de inmediato un // 
problema: si los miembros de una espetie, por ejemplo los cin 
co perros, han sido designados por el Demiurgo CON EL MISMO 7 
TERMINO PARTICULAR zcémo acttia, pues, el "principio de indivi 
duacién", que nos permite sefialar concretamente: aqui &ste, a 
- J1f ése, etc.? Respuesta: Segin vimos, el designio consiste 
en un Plan euyo proyecto es una serie de matrices arquetipi-/ 
cas: la respuesta es que EL ENTE INDIVIDUAL SE CONFORMA EN BA - 
SE A SOLO UNA DE LAS MAPRICES ARQUETIPICAS DE LA SERIE FORMA- 
TIVA. Para hacerlo claro notemos que cada uno de los cinco pe 
rros ha sido designado por el Demiurgo con EL MISMO "DESIGNIO 
PERRO"; sin embargo, cada uno de ellos evoluciona conforme a 
una matriz arquetipica particular del Plan, que los transfor- 
ma en "entes individuales"; por eso podemos sefialarlos sin du 
das: aqui este perro, allf ese, etc. 


Por supuesto que con La respuesta anterior no ha quedado 
aclarada, ni mucho menos, la nocién de designio demitirgico. / 
Si el designio: es el verdadero principio de individuacién de 
los entes, no es por ello el UNICO fundamento de la existen-/ 
cia: por el contrario, al momento de su designacidén los entes 
YA SON, ya tienen un ser en si ¥ con ello una naturaleza espe 
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ef{fica; lo que determina el designio es la conformacién INDI- 
VIDUAL de esta naturaleza especffica. Por lo tanto, en el ac- 
to de existir, concurren en el ente dos términos, el univer-/ 
sal del Arquetipo y el particular del designio, y solo podra 
ser comprendido dicho acto si se considera estructuralmente / 
la funcién simultdnea de ambos términos. 

En principio, hay que afirmar que todo ente individual // 
del Universo ha sido designado PARTICULARMENTE por el Demiur- 
go.e Aunque esta idea puede parecer excesiva, no olvidemos que 
la Conciencia del Demiurgo est4 presente en todo punto del es 
pacio césmico a través de los puntos indiscernibles, obs@Van- 
do todo ente con el Ojo de Abraxas. Iguelmente, el Aspecto Lo 
gos del Demiurgo designa todo ente con que se manifiesta cual 
_ quier Arquetipo universal. Por ejemplo, cada vez que el "Ar-/ 
guetipo perro" se manifest6 en uno de los cinco perros, en el 
jo. grado del progreso evolutivo, el Demiurgo lo nombré, tam-/ 
bién, con el "designio perro} determindndolo como ente indivi 
dual. : 
EL designio es la PROPOSICION sobre los entes que el Demi 
urgo hace al hombre. Por eso, contrariamente al ser en sf, 
que estA cerrado en s{ mismo, inaccesible en la intimidad del 
nicleo indiscernible, el ser-para-el-hombre, el designio, es- 
t& pronto a revelarse, a salir fuera del ente y exhibir la // 
PROPUESTA esencial. Los designios, que son la VOX del Demiur- 
go en los entes, su PALABRA, al estar dirigidos hacia el m-/ 
bre para revelarle las ‘esencias realizan un SERMO, un didlogo, 
entre el hombre y los entes, entre el pasi y su Dios; y la // 
RES-~PUESTA del hombre, su réplica, es la expresién del senti- 
do, la proyeccién del signo significativo sobre el ente, so-/ 
pre el Demiurgo en el ente, sobre su Dios. Pero esta respues- 
ta del pasti al sermo de Dios, la signacidén del ente por la ex 
presiédn postora de sentido, transforma al ente en objeto cul- 
tural, en miembro de una superestructura, en parte integrante 
de una cultura: por eso la Sabidurfa Hiperbérea afirma que la 
cultura surge de un acto dialéctico con la naturaleza, de un 
sermonis naturalis. 

Hemos de hacer aqui, uma aclaracién semantica. Como vere- 
mos enseguida, el designio consiste, para el past, en "el SU- 
PUESTO esencial del ente". Pero este concepto no serd compren 
dido correetamente si no aclaramos el significado del vocablo 
"supuesto", pues en el lenguaje corriente el mismo ha adquiri 
do un sentido peyorativo de "falsedad" o "hipétesis". En efec 
to, en Castellano, "supuesto" es un participio pasivo del ver 
po transitivo "suponer", al que el Diccionario Sopena define 
como "Dar por sentada y considerar como existente una cosa. / 
Fingir una cosa"; aqui se ve, ya, el sentido negativo, pero / 
dende mejor podrd apreciarse es en la "accién de suponer", es 
decir, en la "suposicién": el. Diccionario Sopena dice que la 
suposicién es: "Aquéllo que se supone o da por sentado. Auto- 
ridad, distincién y talento. Impostura o falsedad". Por Uulti- 
mo, el mismo diccionario afirma que "supuesto" es: "Materia / 
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que no se expresa en la proposicién, pero que sirve de funda- 
mento a la verdad de ella. Hipdétesis. Todo ser que es princi- 
pio de sus actos". 

Para aclarar la confusién de significados, debemos acudir 
a las raices latinas y sefialar que el "supuesto" al que alude 
la Sabidurfa Hiperbérea es el SUPPOSITUM, del verbo transiti- 
vo SUPPONO que significa: PONER DEBAJO. En nuestro caso el su 
ppositum es el designio, "supuesto en el ente por el Demiurgo. 
como aquella determinacién ontolégica esencial que se une a / 
la NATURALEZA del ente, es decir, a la determinacién ontolégi 
ea del Arquetipo universal, para formalizar su individualidad 
especffica". Es evidente que el suppositum del designio en el 
ente es un supuesto real, una condicién esencial de la facti- 
cidad del ente, y no una mera Hipétesis. Sin embargo, el voca 
blo siempre aparecerd sospechoso de irrealidad o falsedad por 
su connotacién de suposicién, o suppositio, es decir, de hipdé 
tesis ndminal. 

Es imprescindible, pues, evitar la confusién, y, como no 
queremos prescindir del concepto de suppositum, el camino ine 
vitable parece ser la definicién de un neologismo sinénimo, 
un vocablo que denote el antiguo significado de "poner debajo" 
pero que no connote que tal hecho es una "suposicién". Quien 
- refine sin dudas esas propiedades es el término SUBPUESTO, que 
emplearemos en adelante como sinénimo de suppositum, 


Pues bien: el designio ha sido PROPUESTO por el Demiurgo 
como ser-para-el-hombre del ente y, con esa suprafinalidad, Vi 
lo SUBPONE en el ente para que determine su existencia indivi 
dual de acuerdo al principio de individuacién. Pero el desig- 
_ nio es una vox que consiste en una serie de matrices arqueti- 
“picas: lo que efectivamente actia en la conformacién indivi=/ 
“dual es UNA matriz arauetfpica de la serie formativa; ESA UNI 
“CA MATRIZ ACTIVA ES EL SUBPUESTO ESENCIAL DEL ENTE. Las res-/ 
tantes matrices se denominan VIRTUALES y son quienes determi- 
“nan las FORMAS ACCIDENTALES del ente, es decir, las propieda- 
des NO ESENCIALES que podrfa obtener o perder durante su exis 
tencia. Sin embargo, en el designio PROPUESTO en un ente, sub 
sisten tanto la MATRIZ EBSENCIAL SUBPUESTA como la totalidad 7 
de las MATRICES VIRTUALES que completan la serie formativa // 
"que va desde el Demiurgo al ente". De alif la analogia que / 
mantiene el designio con la esfera estratiforme, segun el pos 
tulado esencial: en el ente, en todo instante, subsisten la 
totalidad de las matrices arquetipicas que integran el desig- 
nio, andlogamente a como en la esfera estratiforme en todo 7] 
instante est4n presente TODAS las esferas concéntricas de la 
serie. Ese ir "desde el Demiurgo al ente" con que calificamos 
a la "serie de fases formales" indica que las matrices arque- 
tipicas est4n en PROCESION VERBAL, vale decir, PROCEDEN del Vi 
Logos demitirgico, que es quien las PRODUCE con su VOX. La ana 
logfa de la "procesién verbal" de las matrices arquetipicas 
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se conserva atin en el modelo de designio desplegado de la fignu 
ra 47, en la serie formativa de esferas, distribuidas sucesiva 
mente en_un eje'o sutratma que representa el Verbo del Demiur= 
go, su VOCIS DESIGNATIONIS. 

De todas Las matrices arquetfpicas del designio, que sub-/' 
sisten en el ente, SOLO UNA REALIZA EL SUBPUESTO ESENCIAL QUE 
LO INDIVIDUALIZA Y, A LA VEZ, LO CONVIERTE EN SER-PARA-EL-HOM 
BRE. ,Qué significa eSto? Llegaremos a la Respuesta mediante 
un ragonamiento. 

Ante todo, afirmemos lo yacexplicado: PARA QUE UN ENTE IN- 
DIVIDUAL EXISTA COMO TAL DEBEN CONCURRIR DOS TERMINOS; UNO, U- 
NIVERSAL, ES EL SER EN SI COMO SE MANIFIESTA EL ARQUETIPO UNI- 
VERSAL; OTRO, PARTICULAR, ES EL SER-PARA-EL-HOMBRE COMO SE MA- 
NIFIESTA EL DESIGNIO, LA MATRIZ ESENCIAL DEL DESIGNIO.De estos 
dos términos el "universal" otorga EXISTENCIA NATURAL E IMPUL- 
SO EVOLUTIVO, y el "particular" EXISTENCIA INDIVIDUAL ESPECIFI 
CA. Desde luego, que si la existencia misma del ente estA cau-~ 
sada por los dos términos a la vez, solo es posible separarlos 
con la raz6én, por medio del andlisis. Pero este andlisis, para 
no cometer los errores que hemos criticado en otro inciso, de- 
be limitarse a una descripcién estructural. Solo asi, sin olvi 
dar que la existencia 6éntica reconoce una doble determinacién 
ontolégica inseparable, podremos sefialar y describir las pro-/ 
piedades de cada término por separado. 

Con estas condiciones podemos asegurar que el ser en si // 
del ente, el término universal, es quien le otorga EXISTENCIA . 
NATURAL y quien lo impulsa a PROGRESAR EVOLUTIVAMENTE EN SU E- 
XISTENGIA: el Arquetipo acttia en el ente, desde el ser en sf, 
como principio inmanente de su movimiento evolutivo, un movi-/ 
miento en espiral por-el cual el ente progresa hacia la entele 
quia o finalidad. Ahora bien: una cosa que solo existiese sos- 
tenida por la actividad del ser en sf del Arquetipo universal 
tendria subsistencia natural pero no entidad especifica. Por e 
jemplo, la actividad evolutiva del "Arquetipo perro" de la fi- 
gura 45, EN LO@.QUE UNICAMENTE A EL RESPECTA, solo conseguirfa 
manifestarse en substancias de inequivoca NATURALEZA CANINA pe 
ro carentes de entidad especifica: no pdrfamos sefialar, enton- 
ces, aqui este perro, alli ese otro, etc. Para que los entes e 
merjan individualmente de lo natural es necesario subponer una 
esencia espec{fica: y esa es la funcién de la matriz arquetipi 
ca esencial del designio. Es asf que las cinco manifestaciones | 
substanciales del Arquetipo perro, todas de idéntica naturale- 
za, se transforman en ENTES INDIVIDUALES, en perros, indivi-// 
duo. y especie, por estar SUBPUESTA la matriz esencial del de~ 
signio perro, distinta en cada ente. 

Ciertamente, la esencia determinada por la "matriz esene// 
cial" es la esencia real, la esencia que caracteriza al ente / 
individual, y no la "esencia especifica" o quiddidad, es decir, 
la esencia contenida en la definicién proposicional: la "esen- 
cia especifica" es una generalizacién abstracta de las propie- 
dades reales del ente individuel TOMADO EN PLURAL, es decir, 
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es un concepto tajada de la estructura cultural; la "esencia 
especifica" corresponde al cardcter inmanente del Arquetipo u 
niversal, aunque ello sea imposible de verificar por el past. 
la esencia de la "matriz esencial", por el contrario, es 
quien realmente determina la existencia 6ntica y quien efecti 
vamente trasciende lo éntico para revelarse al hombre. Esta e 
sencia del ente individual es puramente singular y, por lo // 
tanto, ES APRIORI DE LA ESPECIE Y EL GENERO, que solo pueden 
determinarse a partir de la pluralidad: pero su aprioridad es 
FACTICA mientras que la aposterioridad de la especie y el gé- 
nero es meramente IDEAL. Un concepto de "esencia especifica", 
construido en base a propiedades percibidas en entes indivi-/ 
duales concretos, es "EL LIMITE DE LA CERTIDUMBRE RACIONAL // 
que el virya despierto jamés se permitird traspasar" (ver E3). 


E10 - Estudio analdédgico de un ente concreto. 

Reconocemos, pues, dos determinaciones ontolégicas funda- 
mentales en todo ente: el término universal y el término par- 
ticular. Ambos términos determinan sendos modos de existir: / 
el término universal catisa la "existencia natural" del ente, 
en tanto que el término particular causa su "existencia indi- 
vidual", la Yinica que puede conocer directamente el past; la 
"existencia natural" solo puede ser inferida a partir de la / 
intuicién de lo especffico en una pluralidad de entes. Pode-/ 
mos visualizar este proceso de doble determinacidén ontoldégica 
si nos referimos a un ejemplo especifico y lo representamos / 
gréficamente mediante el "modelo de designio desplegado", Co- 
mo ejemplo, tomaremos uno de los caballos de la figura 45, y, 
como modelo de designio, el desplegado de la figura 47. llega 
mos, asi, a la configuracién que muestra la figura 48. 

Para entender esta figura hay que comenzara examinarla /f 


‘por eI "Arquetipo caballo" que se encuentra en la parte supe- 
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rior, en el espacio analégico correspondiente al plano arque- 
tipico. En ese plano, tal como se indica en la figura 45, el 

Arquetipo caballo es un SER UNIVERSAL, es decir, un ser abso- 
lutamente singular pero dotado de una potencia formativa que 

le permite manifestar su entelequia potencial en una plurali- 
dad de entes del plano material. La figura 48 exhibe UNO de / 
tales entes individuales, cuyo proceso evolutivo ha sido sor- 
prendido en el momento que alcanza el grado enésimo del valor 
positivo: la trayectoria en espiral demuestra que el progreso 
del ente equino se efectud de acuerdo con la "ley de evolu-// 
cién" de los procesos arquet{picos. Si el ente equino hubiese 
sido sorprendido en cualquier otro "momento" de su evolucién, 
es decir, en cualquier otro punto de la espiral evolutiva, el 
caso serfa andlogo al representado en la figura 48, con la so 
la diferencia de su valor positive medido en la escala gra-//7 
dual de momentos progresivos. Sin embargo, el desarrollo del 

ente equino determinado por la tinica fuerza del Arquetipo ca- 
ballo NO AILCANZA PARA HACER DE ESTE UN CABALLO INDIVIDUAL: "EB 
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SE CABALLO". EL impulso evolutivo del Arquetipo caballo, su en 
telequia potencial maniféstada en el plano material, todo lo 7 
que consigue es dotar a un Atomo arquetf{pico, a un gravis, de 
"naturaleza equina" en su propia potencia formativa. Con otras 
palabras, el gravis, que NO ES ESTRUCTURADOR DE FORMA, pero // 
que posee entidad material, recibe la determinacién formal pa- 
ra su.potencia de parte del Arquetipo caballo: ésta es la natu | 
raleza equina del ente, el término universal, su ser en sf. La 
entelequia potencial del Arquetipo caballo coincide en el nii-/ 
cleo indiscernible con la entelequia gravis y desde allf, des- 
de el ser en sf{ del ente equino, activa el proceso evolutivo. 

Pero la naturaleza equina del ente no hace de éste un caba 
lio individual: "ese caballo"; es necesaria, para ello, la con 
currencia simultdnea de una segunda determinacién ontoldégica: 
un término particular que cause su individuacién, un principio 
que haga de EL caballo, ESE caballo. Semejante principio no // 
puede ser otra cosa m4s que un PLAN ACTIVO, vale decir, un /// 
Plan CAPAZ de convertir al ente equino en caballo individual / 
por el solo hecho de su subsistencia. Y esto es el DESIGNIO CA 
BALLO: un PLAN ACTIVO porque es un PLAN VIVO; un PROGRAMA ani- 
mado por el Logos, por el Verbo del Demiurgo, perfectamente E- 
FICAZ para formutar la individualidad del ente equino; un Plan 
que conforma a todo Plan, que determina la existenecia de ESE / 
“caballo individual en relacién légica con todo otro caballo y 
con todo otro ente; un Plan que, a la vez que determina la e-/ 
xistencia individual del caballo, constituye un. proyecto de su 
DESTINO. El designio, en resumen, consiste en un Plan activo, 
viviente, capaz, y eficaz, para causar la individualidad del / 
ente y programar su destino. En la figura 48, mediante el mode 
lo del designio desplegado, podemos observar una representa-/ 
cién analégiea del efecto que el designio caballo causa en el 
“ente equino. 

Sobre el eje (Ip), que expresa una DIRECCION o INTENCION / 
del LOGOS DEMIURGICO, se ha representado con esferas de dife-/ 
rente didmetro consecutivo el despliegue analdédgico del desig-/ 
-nio caballo: cada esfera corresponde a una matriz arquetipica 
de la serie formativa, es decir, del Plan activo, de acuerdo / 
con el modelo expuesto en la figura 47. Lo primero que se ad~/ 
vierte, en la figura 48, es que el ente equino, que venia evo- 
lucionando en el plano material segin una trayectoria espiri-/ 
forme, consiste también en una de las matrices arquetfpicas // 
del designio caballo desplegado: ello no es mds que la expre~/ 
sién gréfica de la doble determinacién ontolédgica del ente e~/ 
quino. La esfera sefialada como "caballo éntico", es decir, el 
caballo real, individual’, ESE caballo, es a la vez UNA de las 
matrices arqueti{picas del designio, la MATRIZ ESENCIAL y UN en 
te equino que evoluciona progresando hacia la entelequia con 7 
movimiento espiriforme. Pero la FORMA del caballo éntico esta 
determinada exclusivamente por la matriz esencial del designio, 
tal como muestra 12 figura, que por eso se denomina "término / 
particular" o ser-para-el-hombre: el término universal, el ser 
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en sf del ente equino, es decir, la entelequia potencial del 
Arquetipo caballo subyacente en el niicleo indiscernible, no / 
puede ser representada bajo ninguna forma; su presencia en el 
caballo é6ntico solo ha de ser inferida por la espiral de la / 
ley de evolucién, lo que corresponde estrictamente con los he 
chos reales puesto que tal espiral representa al PROCESO evo- 
lutivo del Arquetipo caballo, es decir, al NEXO que une en to 
do momento al Arquetipo caballo con su entelequia potencial o 
ser en s{ del ente equino. 

La comprensién de la figura 48 serd m4s completa si nota- 
mos que el caballo 6ntico existe en un "espacio analdgico ma- 
crocésmico", formado por los ejes (Ly), (Es) y (Tt), semejan- 
te al que se definiéd en la figura 46. Es conveniente, asimis- 
mo, examinar este espacio analdégico en relacién con la figura 
39. Con respecto a la trayectoria espiriforme que desarrolla 
el ente equine en el plano material, cabe advertir que la mis 
ma ocurre EN EL SENTIDO DEL TIEMPO TRASCENDENTE (Tt), lo que 
confirme EL VALOR POSITIVO DEL PROGRESO TEMPORAL: el Arqueti- 
po caballo se ACTUALIZA constantemente a medida que el ente e 
quine evoluciona; la "ley de evolucién" consiste en un movi-/7 
miento en espiral con el que el proceso va conformando al en-. 
+e hasta ajustarlo a la entelequia potencial; y en ese deve-/ 
nir, que acontece en el tiempo trascendente, el ente equino / 
va progresando, va ganando en valor, tal como se comprueba en 
la "escala de momentos progresivos" graduada a la izquierda / 
de la figura. 


La nocién de "designio demitirgico" quedard bastante clara, 
ahora, si profundizamos la descripcién analdégica de la figura 
48. Gonsideremos, en primer lugar, las matrices arquetipicas 
gue integran la serie formativa del designio caballo: solo U- 
NA de ellas, la MATRIZ ESENCIAL, determina la forma indivi-// 
dual del caballo éntico,. transforma al ente equino universal 
en ESE caballo particular zgqué ocurre con las restantes matri 
ces arquetfpicas de la serie, es decir, con las MATRICES VIR-= 
TUALES? Respuesta: Salvo la matriz esencial, que es permanen- 
temente activa, 1l@s restantes matrices de la serie, las matri 
ees virtuales, subsisten en el caballo é6ntico como POSIBILIDA 
DES DE DETERMINACION NO ESENCIAL DE LA FORMA EQUINA. Las ma-/ 
trices virtuales son, pues, las que determinan LAS PROPIEDADES 
ACCIDENTALES del caballo é6ntico, aquéello que puede agregarse 
o quitarse al mismo sin que por ello deje de ser ESE caballo: 
A LA SECUENCIA DE MATRICES VIRTUALES QUE SE HAN ACTUALIZADO / 
EN ALGUN MOMENTO, POR PEQUENO QUE SEA, DEL PASADO, PRESENTE, 
QO FUTURO, DE LA VIDA DE UR MISMO CABALLO, Y EN UN MISMO ESPA- 
CIO DE SIGNIFICACION MACROCOSMICA, SE LA DENOMINA "DESTINO // 
REAL DEL CABALLO ONTICO". Esta respuesta nos dice que toda // 
propiedad accidental que altere la forma del caballo éntico, 
atin aquella modificacién contingente que aparenta ser efecto 
del puro azar, aculta en realidad un origen determinado por 7 
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las matrices virtuales: el accidente solo puede acaecer sobre 
la forma esencial porque se halla FUNDAMENTADO por la matriz 
virtual en acto; el accidente es el acto de la matriz virtual. 
Hay asi, en cada ente individual, en cada caballo, una cierta 
APTITUD para recibir o ceder propiedades no esenciales, una / 
cierta CAPACIDAD para el cambio accidental, es decir, una pre 
disposicién para cumplir un DESTINO, 

El ser en si actiia desde la intimidad del ente equino, // 
desde el nticleo indiscernible, impulsando un proceso evoluti- 
vo que apunta hacia la perfeccién entelequial; la matriz esen 
cial del designio, del ser-para-el-hombre, conforma al ente e 
quino y le otorga individualidad concreta, haciendo factible 
la realidad de aquella perfeccién propuesta; las matrices vir 
tuales deciden, en relacién con los restantes entes del macro 
cosmos, si la perfeccién entelequial sera alcanzada o no, si 
la evolucién del ente equino continuaré hasta tal o.cual gra- 
do o si se detendra y ocurrirdé la disolucién $6ntica, etc; las 
matrices virtuales deciden, pues, la suerte del caballo énti- 
co, su destino real. En sintesis, el término universal del en 
te equino, su ser en si, le otorga EXISTENCIA NATURAL e IMPUL 
SO EVOLUTIVO, en tanto que el término particular, el designio 
Oo ser-para~el-hombre, por la actividad de la matriz esencial 
subpuesta, le asegura EXISTENCIA INDIVIDUAL ESPECIFICA: a esa 
existencia, natural y especffica, las matrices virtueles la / 
condicionan con un DESTINO UNICO. 

Por Ultimo, se puede completar el concepto del designio / 
COMO SERIE FORMATIVA recurriendo al modelo de designio defini 
do en la figura 46. Segiin el postulado esencial del modelo es 
tructural si el ente externo consiste en una esfera estrati-/ 
forme su esquema en la estructura cultural consistird en un / 
enlace cilindrico semejante al de las figuras 13, 14, 15, 18, 
19, 20, 21, 24 y 25. Dada su importancia como modelo, convie- 
ne aportar alguna precisién m4s sobre la esfera estratiforme: 
vale destacar, entonces, la CUALIDAD de que cada esfera, des- 
de la m4s exterior o superficial hasta la més interior o cen 
tral, se diferencia de su inmediata consecutiva en que SU RA- 
DIO ES UN PUNTO MENOR. Esto se comprendera fdcilmente si esta 
plecemos las condiciones de que cada esfera concéntrica sea / 
de ESPESOR PUNTUAL y de que NO EXISTA ESPACIO VACIO ENTRE E-/ 
LLAS. 

Pero, si el espesor de cada esfera es puntual, no tiene / 
sentido hablar de "radio interior" y "radio exterior" pues a 
todas luces conviene definir un radio tinico tal que su punto 
extremo no central coincida con un punto de la superficie es- 
férica. Y, como para cumplir con la segunda condicién, inme-/ 
diatamente después de una esfera debe ajustarse la siguiente 
consecutiva sin que exista espacio vacio entre ambas, resulta 
evidente que los radios solo han de diferir en un punto de su 
longitud o médulo. Una situacién semejante se ha ilustrado en 
la figura 49, donde los ecfrculos representan a los puntos de 


442 


Figura 49 


las esferas consecutivas y los arcos de circunferencia a seg=-/ 
mentes de la seccién de sus espesores: en ese caso, el radio / 
(Pf) de la esfera consecutiva interior es un punto menos exten- 
so que el radio (*) de la esfera mayor. 

Asf{ dispuesta la esfera estratiforme zqué nos dice el mode 
lo de designio? Respuesta: que si cada esfera consecutiva di-/ 
fiere tmicamente en un punto radial de su inmediata anterior o 
posterior, y si cade una de ellas corresponde analdégicamente / 
eon una matriz arquetipica del designio real, entonces las ma- 
trices arquetfpicas de la serie formativa han de diferir conse 
cutivamente entre si EN SOLO. UNA CUALIDAD, NOTA, RASGO, CARAC- 
TER, PROPIEDAD, ETC. Con otras palabras, por ejemplo, una ma-/ 
triz difiere de la siguiente en una cualidad, y ésta, a su vez, 
difiere de la siguiente en otra cualidad distinta, y ésta ma-/ 
triz, luego, difiere también de la que sigue en otra cualidad 
distinta de una de las dos anteriores, y asf{ sucesivamente has 
ta completar la serie formativa com matrices arquetipicas refe 
ridas a la determinacién de un mismo ente: se comprende, pues, 
la enorme cantidad de matrices arauetipicas que han de estar / 
contenidas en el designio de un ente si las mismas han de con- 
templar un alto nimero de cualidades y sus combinaciones forma 
les y estructurales. 

Se puede aplicar esta conclusién, al ejemplo de la figura 
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48, es decir, al designio caballo, si renunciamos previamente 
al empleo del modelo de designio desplegado y consideramos, / 
como realmente ocurre, que en el ente equino, en su ser-para- 
el-hombre, subsisten la totalidad de as matrices arquetipi-/ 
cas de la serie formativa. Siendo asi, podemos afirmar que to 
da matriz-caballo, de la serie formativa del designio caballo, 
difiere de cualquier otra matriz consecutiva en solo una cua- 
lidad. Cuando actiia el principio de individuacién, una matriz 
arquetfpica particular, inica para ESE caballo, conforma al / 
ente equino, da término individual a su naturaleza, y se acti 
va como "matriz esencial" del caballo real: es fAeil inferir, 
de.aqui, que las matrices consecutivas m&s cercanas, matrices 
virtuales del caballo, solo han de diferir muy levemente de / 
la matriz esencial activa: en una cualidad o nota eada una. U- 
na diferencia apreciable recién podria advertirse luego de to 
mar"distancia formal''con la matriz esencial, es decir, luego 
de situarse en un punto distante de la serie formativa y de e 
fectuar una comparacién de la homologfa estructural con la ma 
triz virtual allf observada. Finalmente, no hay que olvidar 7 
que tales diferencias cualitativas entre las matrices arqueti 
picas son las que determinan los accidentes y el destino del 
ente. 


E11 - Gnoseologfa del designio o ser=-para~el-hombre. 

El designio demitirgico es el ser-para-el-hombre del ente, 
el término que hace que el ente sea un individuo-para-el-hom-:: 
bre, una cosa tinica, que emerge de lo natural y se reyela a / 
la intuicién sensible y a la razén: la matriz esencial subpu- 
esta y la eventual actividad de las matrices virtuales, TERML 
NAN para el hombre las perfecciones en potencia del ser en. si 
del ente, perfecciones que subsisten en el niicleo indiscerni- 
ble como la naturaleza universal del ente determinada por la 
entelequia potencial. De aqui que convenga advertir.una impor 
tante distincidn entre ambos TERMINOS, el "universal" o ser 
en si y el "particular" o ser-para-el-hombre: El ser en sf o 
entelequia potencial, en efecto, es la finalidad de la evolu- 
cién del ente y, por-lo tanto, un PERMINO POTENCIAL, un "tér- 
mino universal" pero propio del futuro actual; el ser en sf, 
en rigor de la Sabidurfa Hiperbérea, es un TERM INO UNIVERSAL 
POTENCIAL. EL ser-para-el-hombre, el designio demitirgico del 
ente, por el contrario, es la suprafinalidad ,propuesta para / 
el hombre, ese microcosmos donde se reflejar& la esencia del 
ente y desde donde retornard el sentido al ente: ioperacién, jf 
acto de amor, con el cual el microcosmos, el past, cumple con 
su finalidad eticopsicolégica y proporciona placer al Dembur- 
go3; el designio demitirgico no solo individualiza al ente sino 
que estd dispuesto a revelar esta individualidad al hombre EN 
TODO MOMENTO, es decir, EN CADA MOMENTO DEL PROCESO EVOLUTIVO. 
Bl designio est& ligado, asi, al ACTO INDIVIDUAL del ente y /- 
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por eso es un TERMINO ACTUAL, un "término particular" pero // 
propie del presente actual; el ser-para-el-hombre, en rigor / 
de la Sabidurfa Hiperbérea, es un TERMINO PARTICULAR ACTUAL. 
Cuando la intuicién sensible de un ente externo pone a 4s 
te en contactogon la razén, y la primera operacién elimina el 
Arquetipo universal, queda descubierto el designio, "mas acd 
de la esfera sensorial", queda expuesto su Plan a la interpre 
tacién de la segunda operacién racional: la razén construye,.- 
entonces, un ESQUEMA SEMICO del designio demitirgico y lo inte 
gra como Relacién entre Prinecipios, como enlace entre nudos / 
de la estructura cultural. El esquema contenido en la Rela=// 
cié6n constituye la VERDAD del ente porque es la interpreta-// 
ciédn racional, un reflejo interno, de la ESENCIA verdaderamen 
te conocida del ente: para el sujeto cultural o para el -stije- 
to consciente, la aprehensién, en cualquier momento, del es-/ 
quema del ente o Relacién equivale a la efectiva aprehensién 
del ente. Sin embargo le inteligencia del past o del virya // 
perdido solo alcanza para notar el esquema en e1 contexto de 
unos peces planos de significacién habitual: de semejante no- 
tacién surgen los conceptos-tajada, que son simbolos incomple 
tos del ente, descripciones lingifsticas del esquema. Empero, 
de todos los lenguajes posibles, hay uno que es normalmente / 
"horizontal" y corresponde a un idioma sociocultural, vale de 
cir, a un Lenguaje que es habitualmente empleado para expre-/ 
sar y COMUNICAR el significade de los conceptos a los restan- 
tes miembros de la sociedad cultural: EL CONCEPTO DEL ENTE, / 
EXPRESADO EN ESE LENGUAJE NORMALMENTE HORIZONTAL, PROPONE CO- 
MO VERDAD DEL ENTE A LA DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ E- 
SENCIAL. Pero esta definicién requiere una explicacién deta-/ 
llada,. 
Ante todo, debemos reparar en que el designio siempre re- 
yela la totalidad de su Plan y en que la razén siempre cons-/ 
truye un esquema del designio que guarda correspondencia sémi- 
ca con la totalidad de dicho Plan. En la figura 46, donde se 
ha representado el postwlado esencial del modelo estructural, 
puede verse que, a cada esfera concéntrica del modelo de de-/ 
signio, es decir, a cada matriz araquetipica de la serie forma 
tiva en que consiste el Plan, corresponde un plano axial del 
modelo de esquema o Relacidén, del'enlace cilindrico de la es- 
tructura cultural: la totalidad de planos axiales forman un / 
haz en el interior del enlace cilindrico integrando su volu-/ 
men, es decir, integrando su COMPRENSION. A cada uno de tales 
planos axiales, de naturaleza sémica, lo hemos denominado en 
la Primera Parte: CONCEPTO TAJADA, de la verdad del ente (ver _ 
figuras 14, 15 y 16). Es evidente, ahora, que un concepto ta- — 
jada solo contiene la descripcién sémica de una matriz arque- 
tipica: por eso del mismo afirmamos que es un si{mbolo incom-/ 
pleto (del ente), un aspecto de la verdad. Solamente la apre- 
hensién simultdnea de todos los planos axiales, vale ®cir, si 
se experimenta la COMPRENSION del esquema completo del ente, 
solamente esa vivencia, brindarfa al sujeto cultural y al su- 
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jeto consciente una nocién cabal de la egencia dntica, una no 
cién que corresponda racionalmente con el ser-para~el-hombre 
reveladovpor el ente, una nocidén que contenga no solo el cono 
cimiento de la actualidad del ente, y atin su esencia permanen 
te, sino también el proyecto de su destino real: es indudable, 
pues, que la representacidn, racional 0 consciente, de un con. 
cepto tajada, por mds profundo que éste haya sido vivenciado, 
solo serd un simbolo incompleto, un simbolo cuyo significado 
propuesto describird un aspecto del ente, por ejemplo, una // 
forma, alguna funcidédn, una cualidad, una propiedad, un rasgo, 
etc. 

Pero esta ultima manera de vivenciar la verdad del ente, 
de modo meramente conceptual, es caracterfstica del past y // 
del virya perdido, tal como se demostréd en la Primera Parte. 
El sujeto cultural del pasi, por medio de la facultad traduc-~ 
tiva, es capaz de explorar los distintos planos axiales del / 
enlace cilindrico y de notarlos, uno por uno, en el contexto 
Significativo de un lenguaje habitual: cada plano axial co-// 
rresponde, segiin vimos, a una matriz arquetfpica del designio, 
y el concepto tajada que produce su vivencia contiene, asimis 
mo, una descripcién lingiifstica, una codificacién, de la ma-/ 
triz arquetipica como "“aspecto" de la verdad del ente. La fa~ 
cultad traductiva posibilita esa notacién significativa y, a- 
demas, la representacién consciente de un sf{mbolo emergente / 
que replica lo significado: para ello, para asegurar la direc 
cién-de la emergencia hacia la esfera de conciencia, el cons, 
cepto serd siempre notado EN UN PLANO DE SIGNIFICACION HORI-/ 
ZONTAL por causa de la potencia activa que subyace en los sim 
bolos del esquema. Recordemos lo dicho.en la Primere Parte al 
respecto: "Consideremos el procesodéli pensar racional. Uncpen 
“samiento ha iluminado un sistema y el relieve de un significa 
do se. perfila sobre el horizonte de la significacién continua. 
Pero la facultad traductiva nota el significado perfilado so- 
bre un determinado plano de significacién: el econtexto signi- 
fieativo que otorga significaci6n al significado, se "nivela" 
“sobre dicho plano particular. Sabemos que la facultad traduc- 
tiva es la capacidad para tornar inteligible la verdad del en 
te en una pluralidad de planos de significacién oblicuos: sin 
embargo, cualquiera que sea la inclinacién del plano de signi 
ficacién, el pensamiento siempre es vivenciado con referencia 
aun "plano horizontal". Esto ocurre asf porqueila facultad / 
traductiva es una funcién de las potencias activas de las Re- 
laciones: en toda Relaciédn existe una referencia potencial a 
la esfera de conciencia, como "centro de referencia" de sf // 
mismo, que nivela y torna horizontales los planos de signifi- 
cacién en los cuales el significado es notado. No imparta, en 
tonces, cudn oblicuo sea en la estructura cultural el plano 
de significacién en el que la faecultad traductiva haya notado 
el significado de una Relacién: en el pensamiente el signifi- 
cado, y su contexto, siempre serdn horizontales, atin cuando / 
la inteligencia sea tan elevada como para permitir notar el / 
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significado en varios lenguajes oblicuos" {pdgina 105). "La / 
actualizacién de un sistema, su "iluminacién", motiva al suje 
to para experimentar su vivencia: hemos visto que, en estos 
casos, el: sujeto cultural se sittia SOBRE el sistema, con el / 
fin de vivenciar el esquema de la Relacién. Pero el sujeto // 
cultural z,de dé6nde procede? z;cémo llegé hasta el sistema ilu- 
minado? Respuesta: Indudablemente, salvo casos de anormalidad 
extrema, el sujeto cultural se encuentra SOBRE LA ESTRUCTURA ~ 
HABITUAL, EN EL PLANO DE SIGNIFICACION HORIZONTAL DEL LENGUAs* 
JE SOCIOCULTURAL. Para "llegar" al sistema iluminado el suje- 
' to cultural se desplaza horizontalmente por la estructura cul 
tural SOBRE EL PLANO DEL LENGUAJE HABITYAL. Pero este "lie-/7 
gar" al sistema. sobre un plano horizontal implica que el es-/ 
quema ser& notado en su contexto, es decir, que serd experi-/ 
mentado como CONCEPTO DEL LENGUAJE HABITUAL" (pd&gina 168). // 
Considerando el ejemplo de la figura 48, es decir, el caso en 
que el esquema "“iluminado" correspondiese a la verdad de un / 
caballo, el sujeto cultural notard, pues, el CONCEPTO HABI-// 
TUAL del caballo, el concepto del caballo come "objeto cultu- 
ral exterior", el concepto del caballo en idioma corriente. 

Mas este "eoncepto habitual" del caballo, que todos en-// 
tienden porque esta expresado en idioma corriente y alude al 
caballo real, ga qué matriz arquet{pica:> del designio caballo 
corresponde? Respuesta: A la matriz esencial. Es evidente que 
Si la matriz esencial es la forma subpuesta que individualiza 
al caballe, la forma que termina su naturaleza equina y hace 
de 61 ESE caballo, entonces ESE caballe sera conocido primera 
mente bajo tal forma esencial: EL CONCEPTO HABITUAL DEL CABA- 
LLO ES UNA DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL DEL DE 
SIGNIO CABALLO; y este "concepto habitual", segiin vemes, es 7 
el aspecto de la verdad del caballo que normalmente se nota / 
en el lenguaje sociocultural habitual, en el idioma corriente. 
Por eso definimos més atrds que "EL CONCEP?TO DEL ENTE, EXPRE- 
SADO EN ESE LENGUAJE NORMALMENTE HORIZONTAL, PROPONE COMO VER 
DAD DEL ENTE LA DESCRIPCION ANALITICA DE LA MATRIZ ESENCIAL". 

El modelo de designio permite extender esta definicién de 
"eoncepto habitual", para todo ente.e. En la figura 46, en efec 
to, puede comprobarse que uno de los planos axiales,. sefialado 
&B, es paralelo al plano de significacién horizontal (STt): / 
EL PLANO AXIAL AB REPRESENTA AL CONCEPTO HABITUAL DEL ENTE, / 
VALE DECIR, AL CONCEPTO DE LA MATRIZ ESENCIAL. En la misma fi 
gura se observan, ademds, otros planos axiales dentro del en- 
lace tilfmdrico o esquema del ente: son los conceptos tajada 
de las matrices virtuales del designio, conceptos que solo // 
pueden ser notados en el contexto de planos de significacién 
oblicues, correspondientes a lenguajes no habituales. 

foda matriz virtual se diferencia de su inmediata consecu 
tiva en una cualidad o nota. Al ser interpretadasracionalmen- 
te como conceptos tajada, las diferencias cualitativas entre 
las matrices virtuales.se mantiene invariante. Por eso, a me- 
dida que nos_alejamos del concepto habitual, es decir, del // 
planc axial AB de la figura 46, los conceptos tajada oblicuos 
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presentan diferencias cada vez mayores, ASPECTOS INSOLITOS DE 
LA VERDAD DEL ENTE, Es un caso andlogo al examinado en E10 // 
con respecto al designio caballo: "es facil inferir que las / 
matrices consecutivas mAs cercanas, matrices virtuales del ca 
ballo, solo han de diferir muy levemente de la matriz esen-/7 
cial activa: en una cualidad o nota cad& una. Una diferencia 
apreciable recién podria advertirse luego de tomar "distancia 
formal" con ka matriz esencial, es decir, luego de situarse / 
en un punto distante de la serie formativa y de efectuar una 
comparacién de la hdémologfa estructural con 1a matriz virtual 
allf observada"., Y este caso es andlogo porque el postulado e 
sencial del modelo estructural nos demuestra que a cada ma-//: 
triz del designio corresponde un plano axial o concepto taja- 
da en el esquema de la Relacién. En el esquema del caballo, / 
por ejemplo, podemos imaginar que los conceptos tajada mds f/f 
cereanos al concepto habitual apenas difieren de éste en algu 
na cualidad; al concepto habitual del caballo, correspondien- 
te a la matriz esencial del designio caballo, le han de se-// 
guir, per ejemplo, los conceptos no habituales, pero muy seme 
‘jantes, de "zgaino", "alazdn", "tordillo", “evero", etc, co-/7 
rrespondientes a matrices virtuales del designio caballo, ma- 
trices que determinan las notas accidentales de la forma equi 
na. 

Ahora bien, hasta qué extremo pueden llegar las diferen-/ 
cias cualitativas entre el concepto habitual y los conceptos 
oblicuos, ya lo hemos tratado al estudiar "El mito y el simbo 
lo sagrado" (p4gina 159). La serie formativa del designio es 
una procesién de matrices arquet{fpicas que van del Demiurgo / 
al ente: en el extremo de la serie esta siempre el Arquetipo 
-aniversal del ente, el cual es un aspecto del Demiurgo, "el / 
Dios del ente"; de aquf que al ser esquematizada por la razén, 
“la matriz extrema del designio, la que corresponde al Dies // 
del ente, conforme un concepto extremadamente oblicuo, un con 
eepto tajada cuyo contenido se denomina "mito" y su represen- 
-tacién "simbolo sagrado". En el articulo citado, para el ejem 
plo especffico de un esquema del pez, se describié ¢émg .1a-/7 
fantasfazde utr pez alado podfa desencadenar la emergencia de 
-um simbolo sagrado, desde el concepto oblicuo correspondiente 

«al Dios del ente, y la manifestacién auténoma del mito. Pero 
la misma explicacién podrfa aplicarse al caso del designio ca 
ballo y su esquema de la estructura cultural con solo conside 
rar que en el extremo de la serie formativa, y consecuentemen 
te en el concepto oblicuo mas extremo, existe una matriz vir- 
tual que corresponde a un "Dios Caballo", por ejemplo, a un / 
Pegaso. 


Ei2- Estudio analdégico del designio Atoma, 

En E9, al explicar el principio de individuacién de los / 
entes, afirmamos que "A IGUALDAD DE ESPECIE IDENTIDAD DE DE~/ 
SIGNIO". Este concepto significa que todos los miembros de u- 
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na mism@ especie, por ejemplo los cinco perros de la figura / 
-45, han sido sefialades por el Verbo del Demiurgo con idéntico 
designio: EL DESIGNIO DE CADA PERRO ES IDENTICO; LO QUE HACE 
DE ELLOS "ENTES INDIVIDUALES" ES EL HECHO DE QUE EVOLUCIONAN 
AMOLDADOS A DISTINTAS MATRICES ARQUETIPICAS DEL MISMO DESIG-/ 
NIOQ; TALES MATRICES ACTIVAS, EN CADA PERRO, SE DENOMINAN "MA~ 
TRICES ESENCIALES";. SIN EMBARGO, POR PERTENECER TODAS ELLAS A 
LA SERIE FORMATIVA DEL DESIGNIO PERRO, LA MATRIZ ESENCIAL DE 
UN PERRO INDIVIDUAL PUEDE CORRESPONDER A UNA MATRIZ VIRTUAL / 
DE OTRO PERRO; SI UN PERRO ES "CANIS FAMILIARIS" NO PUEDE SER 
A LA VEZ "CANIS LUPUS"; EMPERO, LA MATRIZ DEL "CANIS LUPUS" / 
SE HALLA VIRTUALMENTE EN EL DESIGNIO DEL "CANIS FAMILIARIS", 
CONJUNTAMENTE GON LAS MATRICES VIRTUALES DEL "CANIS OCCIDENTA 
“LIS", "CANIS AUSTRALIANUM", ETC. TAMBIEN, SI UN PERRO REAL ES, 
POR EJEMPLO, "NEGRO", ESTA CUALIDAD CROMATICA ES UN ACCIDENTE 
QUE SE AGREGA A SU ESENCIA GANINA ESPECIFICA; PERO TODA OTRA 
CUALIDAD CROMATICA POSIBLE, BLANCO, MANCHADO, ETC, ESTA PRE-/ 
SENTE EN SU DESIGNIO BAJO LA FORMA DE ALGUNA MATRIZ VIRTUAL / 
DE LA SERIE FORMATIVA. EL PERRO NEGRO PODRIA ENFERMAR Y SU PE 
LO VIRAR DE COLOR Y TFORNARSE GRIS: PERO LA CONCREGION DE TAL 
ACCLIDENTE SOLO ES POSIBLE PORQUE LA MATRIZ VIRTUAL DEL COLOR 
GRIS, SUBSISTENTE EN SU DESIGNIO, LO PERMITE. 

La Sabiduria Hiperbérea siempre afirmdéd este concepto de / 
"a igualdad de especie identidad de designio" y es por ello / 
que desde muy antiguo hubo sabios que supieron ver, tras la / 
IMatriz esencial que individualiza a un determinado ente espe- 
cifico, otras posibilidades formales subyacentes en su ser // 
cognoscible a las que denominaron "cualidades potenciales de 
la cosa", posibilidades que en realidad procedfian de las ma-/ 
trices virtuales de la serie formativa del designio. Un ejem- 
plo cl4sico de esta afirmacién hiperbérea lo constituye el // 
concepto de "materia" y de “Atomo material", cuya antigtiedad 
se remonta a la época atlante y que se mantuviera hasta la E- 
dad Moderna europea, es decir, hasta que la "Ciencia empiric/ 
ca", y gnoseologicamente dalténica, lo desterrara. En este // 
subarticulo vamos 2 exponer aquel antiguo concepto hiperbéreo 
y a demostrar el error y la insuficiencia del concepto moder- 
no con el gue se lo reemplazé. El concepto hiperbdéreo es bien 
sencillo de exponer: "EN TODO ENTE FISICO SU SUBSTANCTA MATE- 
RIAL SE CARACTERIZA POR SER DE UNA UNICA NATURALEZA ESENCIAL"™. 
Y¥: "FODOS LOS ATOMOS MATERIALES SON DE UNA MISMA ESPECIE". La 
Sabiduria Hiperbérea afirméd, pues, desde un principio, que SO 
LO EXISTE "UNA" SUBSTANCIA MATERIAL, "UNA" UNICA ESENCIA, "UN" 
SOLG TIPO DE ATOMO, debido al modo como el Demiurge construy6é 
el macrocosmos: por la imitacién muliiplicadora de una tinica 
mé6nada, reflejo de Si Mismo, cuya manifestacién material con- 
siste en el dtomo gravis, y por la combinacién multiplicadora 
de los diez Arquetipos fundamentales, reflejo de sus diez Ros 
tros, cuya expresidédn pneumdtica constituye el designio de los 
entes. ba creciente ceguera de los hombres, correlativa con / 
el avance de las Tinieblas del Kaly Yuga, fue degradando ese 
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concepte y asi se acabé por distinguir cuatro substancias bdé- 
sicas o esencias materiales, luego cinco o siete, tiltimamente 
noventa y dos "elementos", y finalmente, en la actualidad, // 
més de cien, 

‘Pero lo ocurrido es también bien sencillo de explicar: // 
mientras la Sabidurfia Hiperbérea sostiene que EXISTE UN UNICO 
DESIGNIO ATOMO, en cuya serie formativa subsisten todas las / 
matrices arquetipicas que ~individualizan a los entes especi- 
ficos, la Ciencia actual ha eclasifieado a les entes fisicos 7 
como si estuviesen compuestos por distintos tipos de substan- 
cia y ha confeccionado una "tabla periddica" en la que tales 
"substancias" est&n ordenadas por "nimero atdémico", es decir, 
por el ntimero de electrones que suman en todas sus capas 0 ni 
vyeles de energia, y encolumnadas de acuerdo a la repeticién 7 
periddica de propiedades quimicas similares. Un ejemplo de se 
mejante tabla puede verse en la figura 50. 

El criterio "cientifico", y dogmdtico, empleado para desa 
rrollar la tabla peridédiea se basa atin en el concepto de Ro-/ 
pert Boyle, alquimista fracasado del siglo XVII, segin el /// 
cual "un elemento ffsico fundamental es aquél que pwede combi 


-narse con otros para formar un compuesto, pero que no puede 7. 


et 


descomponerse en una substancia m&s simple una vez separada / 
de toda otra substancia quimica”™. Con tal criterio, los quimi 
cos han acabado por reconocer como elementos fundamentales y 
esencialmente diferentes a locque solo son entes atdédmicos, Ti 
gravis, individualizados por las matrices arquetfpicas de un 
dnico "designio d4tomo"., La "tabla periddica” no es, pues, mds 
que un "modelo de designio desplegado", es decir, un modelo / 
realizado inconscientemente por la Ciencia en el cual se "des 
pliegan" erroneamente las matrices arquetfpicas del designio 


_&tomo. Y decimos que se despliegan “erroneamente" porque la / 


tabla peridéddica, tal como se observa enija figura 50, est4 or-. 


-denada DE IZQUIERDA A DERECHA, es decir, SEGUN EL SENTIDO DE 
‘LOS! ALFABETOS INDOGERMANOS, lo que constituye un disparate e- 


sotérico puesto que dicha sentido fue dispuesto por Wotan /// 
cuando ensefié a los arios el uso de las runas JUSTAMENTE PARA 
RESIGNAR LOS DESIGNIOS ONTICOS. Las veces de todo designio, / 
las matrices :arquetipicas, por el contrario, tienen el senti 
do real de DERECHA A IZQUIERDA, como el alfabeto hebreo, y a- 
si deberfa ordenarse la "tabla periéddica" si al menos se dese 
a que en algo coincida con la realidad de les entes atémicos. 
En la parte inferior de la figura 50 se ha representado un // 
"modelo desplegado" del designio 4tomo, que muestra el senti- 
do real del Logos demitirgico y demuestra que los pretendides 
"elementos fundamentales" solo son matrices arquetfpicas de 7 
la serie formativa. ; 
Segin la Sabidurfa Hiperbérea, y de manera andloga a como 
se explicdéd para el caso del designio caballo, en la materia a2 
témica rige el principio: "a igualdad de ‘especie identidad Lf 
de designio". Es decir que, siendo todos les dtomos materia-~/ 
les ejemplares de de una misma especie, su designio es idénti 
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co, CUALQUIERA SEA LA CUALIDAD ESENCIAL QUE APARENTEMENTE LOS 
. DIFERENCIE. Este concepto hiperbéreo serd claro si nos referi 
mos a casos concretos, por ejemplo, a les elementos de la ta-/ 
bla periddica. a . 

Segin la Fisica, las substancias elementales de la.tabla 
son esencialmente diferentes entre s{z: no es lo mismo, por e- 
jemplo, el elemento 79 que el elemento 82, no es lo mismo el 
oro que el plomo. El A4tomo de oro tiene 79 electrones niien-// 
tras que el de plomo cuenta. 82; pero, adem4s, presentan dife- 
rentes pesos atémicos por causa del distinto mimero de partf- 
culas del micleo, especialmente neutrones: el Atomo de oro // 
"“pesa" 196,967 en tanto que el de plomo: 207,19. Tales dife-/ 
rencias de "estructura vatdémica" causarfan las distintas cua-~- 
lidades que caracterizan al elemento oro y al elemento piomo. 
Segin la Fisica, pues, estos dos’elementos, el oro y el plomo, 
constituyen dos substancias de la naturaleza esencialmente di 
ferentes: NADA REAL HABRIA EN EL ORO QUE TENGA QUE VER CON LA 
ESENCIA DEL PLOMO Y NADA REAL HABRIA EN EL PLOMO QUE TENGA // 
-~QUE VER CON LA ESENCIA DEL ORO; LA VINCULACION QUE LA FISICA 
ESTABLECE ENTRE AMBOS ES SOLO TEORICA, PRODUCTO DE LA COMPARA 
CION BNTRE SUS ESTRUCTURAS ATOMICAS: EN LA REALTDAD AMBOS ELE. 
MENTOS SON ESENCIALMENTE DIFERENTES Y NO HAY NADA CONCRETO EN 
ELLOS QUE LOS RELACIONE REALMENTE ENTRE SI. Tal el concepto / 
de la Fisica. 

Pues bien, algo muy distinto afirma la Sabidurfa Hiperbé- 
rea sobre el ore y el plomo, o sobre cualquier otro elemento 
de la tabla peridédica. : 

Para la Sabidurfa Hiperbérea TODOS LOS "ELEMENTOS" DE LA 
TABLA PERIODICA SON MIEMBROS PARTICULARES DE LA MISMA ESPECIE 
“ATOMO" Y, POR LO TANTO, TIENEN IDENTICO DESIGNIO DEMIURGICO. 
Quiere decir que el hidrégeno (1), helio (2), litio (3), «..., 
oro (79), mercurio (80), talie (81), plomo (82), ..., uranio 
(92), etc, son entes atémicos que existen por causa del mis-/ 
mo designio demitirgico: en cada uno de ellos subyace el mismo 
PLAN ACTIVO, la misma serie formativa de matrices arquetipi-/ 
cas. Lo que diferencia a los miembros de la especie Atomo es 
el principio de individuacién, vale decir, la matriz esencial 
con ta cual se han individualizado dentro de la forma esfeci- 
fica. Asi, el "Atomo de ore" no es mds que la individuacién / 
de un ente atémico universal, o gravis, bajo la forma subpwes 
ta de la matriz esencial "oro"; y lo mismo puede afirmarse, 7 
por ejemplo, del "atomo de plome", el cual consiste en un en= 
te atémico universal o gravis individualizado conforme a otra 
matriz arquetfipica del mismo designio: la matriz esencial del. 
plomo. Mas, es importante advertir que en el "A&tomo de oro" / 
la matriz del plomo, y cualquier otra matriz arquetipica que 
no haya intervenido activamente en el proceso de individua-// 
cién, subsiste como matriz virtual; y lo mismo ocurre en el / 
"Stomo de plomo", por ejenplo, en cuyo designio subsisten las 
matrices virtuales del oro y de cuaiquier otra substancia es- 
pecf{fica. Para la Sabidurfa Hiperbdédrea, pues, en oposicién a 
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la Fisica teérica, EN EL ORO HAY ALGO REAL DE LA ESENCIA DEL 
PLOMO Y EN EL PLOMO HAY ALGO REAL DE LA ESENCIA DEL ORO: SUS 
MATRICES VIRTUALES. Tal como lo afirmaba la Alquimia hiperbdé- 
rea, EN EL PLOMO ESTA EL ORO Y EN BL ORO ESTA EL PLOMO, REAL- 
MENTE, COMO POSIBILIDAD DE CAMBIO ACCIDENTAL. Pero hay mds a- 
fin: tanto en el oro como en el plomo, estan también todas las 
matrices virtuales de los distintos elementos de la tabla pe- 
riéddica, lo que significa que el oro, el plomo u otro elemen— 
toe, podrfan hacer efectivas las cualidades de cualquiera de / 
los restantes elementos con soko activar la matriz virtual // 
dekL mismo, con sole subponerla. 

Considerando a la esfera estratiforme como modelo del "de 
signio 4tomo", podemos imaginar que les d4tomos.de cualquier 
substancia consisten en modelos semejantes: las diferencias / 
entre distintos elementos procederfan, entonces, de la activi 
dad intensiva que ciertas esferas concéntricas del modelo, o 
matrices esenciales, desarrollarfan en cada uno de ellos. Por 
ejemplo, si la esfera estratiforme representa a un dtomo de / 
berilio, debemos imaginar que la cuarta capa concéntrica, des 
‘de el centro, se ha activado de tal manera que ella sola de-/ 
termina el cardcter de toda la esfera: es como si al mirar la 
esfera estratiforme solo pudiésemos percibir la cuarta capa, 
pero sabiendo con certeza que las restantes capas también se 
encuentran presente de modo virtual. Con este ejemplo se com- 
prende que la actualidad de la cuarta eapa, o matriz esencial, 
es andloga a la individuacién de un d4tomo de berilio: un ente 
atémico universal, designado con un Plan,que contiene las ma- 
trices arquetipicas de todos los d&tomos especfficos posibles, 
ge individualiza como.4tomo de berilio por la actividad con-/ 
formadora de la euarta matriz arquetipica de la serie formati 
va, la cual cumple entonces la funcién de matriz esencial del 
Atomo de berilio. Y,como las restantes esferas concéntricas / 
de la esfera estratiforme, que no obstante ser invisibles es- 
tan presentes de modo virtual junto a la cuarta capa activa, 
las restantes matrices arquetfipicas de la serie formativa del 
designio 4tomo, correspondientes a la forma de cualquier ele- 
mento atémico posible, subsisten de modo virtual en el dtomo 
de berilio individualizado. 


Utilizande una disposicién esquematica semejante a la de 
la figura 48, en la que se describiéd el proceso de individua-~ 
cién de un caballo real, es posible demostrar grdficamente el 
concepto recientemente expuesto sobre el “designio dtomo". En 
la figura 51 vemos, asf, que el Arguetipo "A&tomo", es decir, 
el Arquetipo "gravis", se manifiesta evolutivamente en el pla 
no material mediante cinco entes atémicos con tercer grado de 
valor medido en la escala gradual de momentos progresivos. En 
cada uno de estos entes atémicos subsiste la entelequia gra-/ 
vis como ser en sf, como término universal potencial: los ar- 
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cos de espiral representan al proceso evolutivo que conecta / 
continuamente al ser en sf de la pluralidad éntica con el_ser 
universal de la singularidad arquet{pica. Con otras palabras, 
el Arquetipo gravis, sin que se altere en ningiin momento su / 
singularidad absoluta, se manifiesta con su entelequia poten- 
cial en los cinco entes y les confiere naturaleza atémica, es 
decir, existencia natural e impulso evalutivo. . 

A estos einto entes atémicos el Verbo del Demiurgo los de 
signa con EL MISMO "DESIGNIO ATOMO", tal como se muestra en / 
_la figura 51. Allf, en efecto, mediante el modelo de designio 
desplegado definido en la figura 50, se ve que en cada ente eé 
vyolutivo concurre EL MISMO "DESIGNIO ATOMO": tanto los cuatro 
Atomos de berilio como el 4tomo de litio disponen de un "de-~/ 
signio Atomo" que causa su existencia individual. 

- En el niicleo. indiscernible de los cinco entes atémicos // 
subsiste la entelequia grdvis, el ser en sf, el férmino uni-/ 
versal potencial que les confiere naturaleza“atémica: a esta 
-naturaleza universal pone término particular ‘el designio de / 
‘cada ente atémico. Censideremos los cuatro Aatomos de berilio. 
Bn cada uno de ellos la.naturaleza atémica se individualiza /- 
conforme a la matriz arquetfpica del berilio, la cuarta de la” 
serie formativa, que en estos casos se denomina "matriz esen- 
cial del berilio". La cuarta matriz es, pues, el subpuesto e- 
sencial que termina individualmente la naturaleza universal / 
de los entes atdmicos, que hace de ellos ESOS &4tomos de beri-~ 
lio. Las restantes matrices arquetipicas de la serie formati- 
va del designio dtomo, las que corresponden a la forma hidr6é- 
geno, helio, litio, boro, carbono, ete, subsisten también en 
cada Atomo de berilio como "matrices virtuales", como determi 
naciones posibles de todo cambio accidental. 

El dtome de litio, por su parte,es la terminacién indivi- 
dual de un ente atdémico conforme con la tercera matriz arque- 
tipica de la serie formativa del designio Atomo, la "matriz e 
sencial del litio". Las restantes matrices arquetfpicas, como 
en el caso de-los dtomos de berilio, subsisten en el dtomo de 
litio en calidad de "matrices virtuales". Pero es evidente // 
gue la "matrizg esencial del berilio", la cuarta de la serie, 
subsisté en el Atomo de litio como "matriz virtual", como so- 
lo una m&4s de las matrices virtuales de su designio. Asimismo, 
La "matriz esencial del litio", la tercera de la serie, es so 
to una de las matrices virtuales que subsisten en el designio 
de cada Atomo de berilio. 


E13 ~ Concepto sintético de designio demiiirgico. 

Es oportuno, para completar la "Nocién de designio demiuir 
gico" expuesta en este articulo 'E', comenzar por un breve e- 
pitome de los doce subart{fculos anteriores. En E1, "Resumen / 
sobre el designio demitirgico", se citaron definiciones perti- 
nentes de la Primera Parte y se pusieron en primer plano los 


453 


conceptos de finalidad y suprafinalidad: la finalidad de los 
entes viene determinada por su ser en si, el cual es un "tér- 
mino universal", en tanto que la suprafinalidad es un ser-pa- 
ra-el-hombre, el designio propiamente dicho, el cual es un // 
"término particular". Estos conceptos podrfan denotar un sig-~ 
nificado completamente erréneo, impropio de la Sabidurfa Hi-/ 
perbérea, si no se aclarara exactamente qué debe entenderse / 
por lo "universal" y lo "particular" de los términos. Tal a-/ 
claracién se realiza detalladamente en los siguientes subarti 
culos: desde E2 hasta E7, inclusive, se define el “término uni 
versal", la finalidad del ente, y desde E8 hasta E12, inclusi 
ve, se precisa el concepto de "término particular", la supra- 
finalidad del ente. 

Es asi como en E2, "&ndlisis de la elasificacién racioenal" 
se distingue entre lo "universal real" y lo “universal cultu- 
ral" y se demuestra que toda clasificacién sistemdtica de los 
entes se efecttia en la estructura cultural con relaciones en- 
tre los conceptos tajada de dichos entes: lo “universal” que 
se afirma o evidencia de los entes, tras semejante clasifica- 
cién psicolégica, no es mas que otro concepto. tajada, unm con- 
cepto "universal cultural"; pero en los entes concretos, de 7 
quienes procede.el designio que dio lugar a los conceptos ta- 
jada, existe algo que es realmente universal: el Arquetipo u- 
niversal que los sostiene y de cuyo ser ellos participan. Hay 
que descartar, pues, el concepto “universal cultural", prepio 
de la estructura cultural, y remitirse directamente al ente / 
concreto. . 

En E3, "Especie y género de los entes externos", se de-// 
muestra que "la especie", a pesar de ser también un concepto 
tajada, se apoya efectivamente sobre los entes reales para su 
determinaci6n; "el género", por el contrario, es un concepto 
tajada definido sobre las especies, una operacién sistemdtica 
pura de la estructura cultural:. el género no accede a los en 
tes reales sino a través de los conceptos especfficos. Llega- 
mos, entonces, a2 la conclusién de que el limite que separa a 
la especie del género es "Ila frontera de la certidumbre racio 
nal para todo virya despierto". Por eso la comprensién de lo 
"“aniversal real" solo podrd conseguirse a partir de conceptos 
especificos, es decir, a partir de conceptos que describan /f 
las cualidades de los entes coneretos. Pero la biisqueda de // 
lo universal real nos conduce directamente al Arquetipo uni-/ 
versal que, en la singularidad absoluta de su ser universal, 
se manifiesta materialmente en una pluralidad de entes especi 
ficos: en la figura 45 se representé sinédpticamente este pro- 
plema. Un preblema que recién seré resuelto en E8 pero que ya 
quedaba planteado de esta forma: si el Arquetipo universal es 
capaz de repartirse en todos los entes espec{ficos sin divi~/ 
dirse, leo que ya de por sf constituye un enigma gqué es lo If 
que convierte a los entes espec{ficos en entes individuales, 
vale decir, cudl es el principio que nos permite sefialar: -a- 
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tif ESE ente; alld AQUEL otro, etc.? | 

La definicién "del ser en sf{ del ente externo", en E4, es 
clarecié definitivamente el concepto de lo universal real: la 
participacién del Arguetipo universal en los entes especi{fi-/ 
cos se realiza desde el "niicleo indiscernible", uma regién no 
coordenable donde, como ser en si, subyace la entelequia po*/~ 
tencial. En todo ente hay, asf, una naturaleza universal espe 
eifica aportada por el término universal o ser en sf, por la 
entelequia potencial que es la misma en todo ente e idéntica 
al Arquetipo universal. "El Arquetipo gravis", expuesto en E5, 
ejemplifica con profundidad el concepto de "ser en si" o ente 
lequia potencial de los entes externos y properciona importan 
tes nociones sobre la Ffsica Hiperbérea. 

E6, por su parte, clarifica el concepto de."El niicleo in- 
discernible de los entes", mostrando au alucinante cualidad / 
_ de ser idéntico para toda entelequia potencial: el ser y la / 
nada coexisten en ese punto por el cual, también, fluye el // 
tiempo trascendente, la Conciencia del Demiurgo. De alli que, 
tal come se explica en E7, desde el niicleo indiscernible de a 
los entes, "El Ojo de Abraxas" se contempla a Si Mismo, con wu 
na mirada fija y multiplicada incansablemente .en todo punto / 
del espacio macro y microcdésmico. 

Estando, a la razén, suficientemente aclarado el concepto 
de "término universal" o "ser en s{.del ente", llegé el momen 
to de responder a la pregunta pendiente sobre la causa de la - 
individualidad de les entes. Para brindar una explicacién ana 
légica que concordase con el modelo estructural desarrollado 
en la Primera Parte, en E7 se definiéd un "Modelo de. designio 
del ente externo" econsistente en una esfera estratiforme en / 
la que, cada eapa o esfera concéntrica, representa a una ma-/ 
triz arquetfpica del designio. El designio demitirgico es, se~ 
gain este modelo, un Plan activo cuyo proyecto contempla-~todas 
las determinaciones posibles de un ente espeeifico: una serie 
de fases formales "que van del Demiurgo al ente". 

Al fin, en ES, se describié "El ser-parasel-hombre del en 
te externo"™, quedando en claro que la suprafinalidad del ente 
incluye al "principio de individuacién, al prineipio que per- 
mite reconcocerlo como ESE ente concreto. El designio no solo 
es un ser~-para-el-hombre, un ser pronto a revelarse al conoci 
miento humano, sino también el principio que conforma esene/7 
cialmente al ente evolutivo, el principio de su individuali-/ 
dad real. Todo ente admite en su existencia dos determinacio- 
nes ontolégicas: el término universal o ser en si y el térmi- 
no particular o ser-para-el-hombre. El ser en sf, causante // 
del impulso evolutivo, determina la existencia natural del en 
te, en tanto que el ser-para-el-hombre determina su existen- 
cia individual: a la naturaleza universal del ser en sf, en / 
el ente especffico, pone término actual la matriz esencial // 
del designio. Las restantes matrices arquetfpicas del Plan ac 
tivo subsisten en el ente como "matrices virtuales" o determi 
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naciones del cambio -accidental: toda eualidad, nota, propide- 
dad, rasgo, etc, que se agregue o quite al cardcter esencial 

del entée en’ cualquier momento de su existencia, esta determi- 
nado por la actividad accidental de las matrices virtuales. 

En E10 se aplicaron estos conceptos para efectuar "El es- 
tudio analdégico de un‘ente concreto"; el "caballo déntico" de 
la figura 48. Vemos allf cémo la matriz esencial del designio 
caballo, subpuesta en él ente equino, pone término individual 
a la naturaleza universal con que el’ proceso del Arquetipo ca 
ballo impulsaba su evolucién. , 

La "Gnoseologia del designio o ser-para-el~-hombre", expli 
cada en E11, demuestra que el "concepto habitual" de un ente, 
es decir, el concepto tajada normalmente horizontal en lengua 
je corriente, describe a la "matriz esencial" del ente: las 7 
restantes matrices arquetipicas del designic, las matrices // 
virtuales:, estan descriptas en otros conceptos tajada distri 
buidos oblicuamente en el haz de planos axiales del enlace ci 
cindrico o Relacién. 

Por ultimo, en E12, se practicdéd una nueva incursién por / 
la Fisica Hiperbdérea con el "Estudio analdgico del designio 4 
tomo", Comprobamos aqui que la materia consiste de una Wnica 
especie de entes, cuyos miembros son Atomos arquetipicos indi 
vidualizados segtn las distintas formas accidentales de la se 
rie formativa del designio Atomo: la tabla periddica de las 7 
substancias elementales, de la Fisica, no es mas que una mues 
tra incompleta del designio 4tomo desplegado; los Atomos de 7. 
los diferentes elementos de la tabla solo son entes individua:. 
ligados segiin las distintas matrices arquetipicas de la serie 
formativa del designio: todos los Atomos que existen cualquie 
ra sea su cualidad, estdn sefialados por el Verbo del Demiurgo 
con la misma vox, con el mismo designio datomo; solo varia en 
Cada uno la actividad de la matriz esencial. 


. El concepto sintético de designio demitirgico obtenido co- 
mo conclusidén, al cabo de este epitome, es el siguiente: el / 
designio es el ser- para-el-hombre del ente,. una vox, una pa- 
labra, propuesta por el Verbo del Demiurgo para dar existen-/ 
cia individual al ente y para que el ente revele esta existen 
cia al Immbre; el designio es el término de la naturaleza uni 
versal del ente que causa su existencia individual conforme a 
la matriz esencial de la serie formativa; el designio es un / 
Plan activo consistente en una serie de fases formales o ma-/ 
trices arquetfpicas, una de las cuales es la matriz esencial 

que causa la existencia individual del ente, y las restantes 

son las matrices virtuales que determinan sus cualidades acci 
dentales; el Plan activo.se denomina, también, “destino real 

del ente"; el designio es una produccién del Logos del Demiur 
go y las matrices arquetfpicas que integran la serie formati- 
va del Plan activo desarrollan una procesién que va del Demi- 
urgo al ente; el designio esta propuesto en el ente por el De 
miurgo y la matriz esencial esta subpuesta en el ente por el 
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designio; el designio, la totalidad de sus matrices arauetipi- 
cas, esta construido por la combinacién de solo diez. Argueti-/ 
pos y éstos, a sn vez, son solo aspectos de una Unica mdénada, 
imagen perfecta de El Uno;. esta ménada’ manifestada en la mate- 
ria con sus diez aspectos se denomina YOD: yod es la voz esen- 
cial con la cual se estructura una Lengua Sagrada, es decir, u 
na lengua propia de una Raza Sagrada del Demiurgo; yod es el 7 
Santo Monosflabo de Jehova Satands que integra toda vox y todo 
sermo; por eso, todo designio esta escrito en la Lengua Sagra- 
da solo per yodim, es decir, solo por una multiplicidad de vo- 
ces yod; he aqui’la Sabiduria Hiperbérea: cuando Wotan. ensefid 
a los arios la lengua de los_ pajaros, como instrumento de reo- 
‘rientacién. estratégica, como KAbala actistica- ‘Yy. arma capaz dea 
-brir el camino del retorno al Origen, su priméra ‘leccién fue 
mostrar cémo se resignaba él ‘yod- ‘éntico, es:decir, el yod sub- 
yacente en todo designio demitirgico; y entonces Wotan ‘dijo que 
, el yod se resigna por la.expresién de la runa'odal, quedando ‘a 
si neutralizado su nefasto poder; y desde aquella primera ‘lee- 
ciédn del Gran“As, todo virya. despierto, o iniciado hiperbéreo, 
dispone de la terrible posibilidad de reSigrnar los designios 
de los entes, convirtiéndose en su Amo “y Sefior: la resignacién 
de yod por la expresién de~la runa odal ‘es. el secreto que estu 
dian, en la actualidad, los Caballeros Tirodal, secreto que /7 - 
‘permitira a la kdbala acistica hiperbdérea superar a la cabala 
nuameral hebrea, al final del Kaly Yuga. — 


F - Relacién jerdrquita entre designios., — 

Valiéndonos de la ‘nocién de designio demiurgico desarrolla 
da en "E" podremos comprender, la afirmacién hecha en "D": "en 
tre el designio del caracol y el designio de la serpiente exis 
te una RELACION JERARQUICA. 

Ante ‘todo’ conviene destacar una importante relacién analé- 
gica entre la “facultad de clasificar" que dispone el past, y 
que fue explicado en "E2" y "E3", y la "facultad de designar" 
que exhibe el Verbo del Demiurgo. El pasu, segtiin vimos, puede 
operar sistematicamente con el sujeto cultural en la estructu- 
ra Cultural y "abarear conjuntos de Relaciones bajo la exten-/ 
sidn de un concepto denominado clase"; en particular, "el géne 
ro demuestra asi, ser solo el producto de una operacién siste- 
matica efectuada con un grupo de conceptos tajada especfficos 
y, por io tanto, demuestra ser solo un “concepto de coneepto", 
una "funcidédn de funcién", una "clase de clases", etc" (pagina 
405- 411). El sDemiurgo,” por su parte, realiza con su Verbo una 
operacién andloga al designar los entes del macrocosmos, dando 
‘ge el caso de DESIGNIOS QUE CONTIENEN EN SU PLAN ACTIVO EL //7 
PLAN DE OTROS DESIGNIOS, es decir, DESIGNIOS DE DESIGNIOS: el 
. ejemplo clasico es el DESIGNIO PASU, que contiene en su Plan a 
la totalidad de designios énticos. En. este sentido, el desig-/ 
nio past es un Plan que abarca a todos los Planes de los desi 
nios énticos del macrocosmos y es por eso que su proyecto se 5 
denomina "microcosmos";: un reflejo o copia invertida del macro 
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cosmos donde estan replicados estructuralmente todos sus entes. 
En el designio past todos los restantes designios est4n ORDENA+ 
DOS JERARQUICAMENTE SEGUN SU FUNCION ESPECIFICA Y ESTRUCTURAL: 
El designio past es, asfi, un "designio de designios", un~Plan / 
de Planes: un microcosmos que’ ‘contiene integramente al Plan del 
macrocosmos. 

Aparte del destiento. pasi, que es el Plan activo de maxima / 
extensiédn que el Demiurgo ha concebido, existen incontables de- 
Signios de designios; en particular cabe destacar, como ejemplo 
fundamental, la relacidédn jerdrquica que guardan entre sfslos de 
Signios del caracol y de la serpiente: el designio del caracol 
es un designio de designio cuyo Plan abarca al Plan del desig-/ 
nio de la serpiente, tal como se muestra en la figura 52-b. Ve- 
mos allf que solo un conjunto de matrices arquetipicas, de la / 
serie total de fases formativas del designio caracol, constitu- 
ye el Plan del designio serpiente: este designio est claramen- 
te contenido en el designio caracol, el cual lo abarca dentro / 
de su Plan. 

Pero el hecho de haber tomado como ejemplo a estos dos de-/ 
signios particulares no carece de significado. La Sabiduria Hi- 
perbdérea, en efecto, afirma que el designio-caracol, y el desi 
nio serpiente que le estd subordinado, OCUPA UNA POSICION SOBRE 
SALIENTE DENTRO DEL DESIGNIO PASU PORQUE. EN TAL DESIGNIO SUBYA- 
CE EL PRINCIPIO CONFORMADOR DEL MOVIMIENTO ENERGETICO, DE CUAL- 
QUIER NATURALEZA QUE ESTE SEA. éQué quiere decir esto? Respues- 
ta: que el movimiento de -lacenergfaisiempre’ sigue.una.ley .for-/ 
mal. cuya._descripcidn-corresponde con alguna matriz arquetipica 
del designio caracol. De acuerdo con lo visto en "C", por ejem- 
plo,” sabemos que la energia astral macrocésmica y la energia / 
psiquica microcdsmica se rigen por leyes cuya forma subyace en 
el designio del caracol, en tanto que la energia vital macro y 
microcésmica se rige por leyes formuladas en el designio de la 
serpiente: la relacién jerdrquica entre ambos designios y su in 
fluencia sobre tales tipos de energia se ha representado en la 
figura 52-a. Im general, la Respuesta anterior nos dice que la 
forma adoptada por el movimiento energético en cualquier fendme 
no se rige NECESARIAMENTE por el designio caracol o por el de-7 
Signio serpiente: ello se debe a que la forma energética se con 
forma con alguna matriz arquetipica subpuesta perteneciente a 
la serie formativa de dichos designios, CUALQUIERA SEA LA NATU- 
RALEZA ARQUETIPICA QUE IMPULSA LA EVOLUCION DE UN ENTE, POR E-/ 
JEMPLO, CABALLO, PERRO, O PEZ, JUNTO A LA MATRIZ ESENCIAL ‘DE SU 
DESIGNIO, QUE LO INDIVIDUALIZA COMO CABALLO, PERRO, O PEZ, SUB- 
SISTEN SUBPUESTAS LAS MATRICES ARQUETIPICAS DEL “DESIGNIO- CARA- / 
COL -(O SERPIENTE) QUE RIGEN LA TOTALIDAD' DE LOS MOVIMIENTOS ‘E-/ 
NERGETICOS DE LOS ENTES MENCIONADOS. 

' Alas matrices arquetipicas del “designio caracol que deter- 
minan la forma del movimiento energético, psiquico © vital (ca- 
lérico, eléctrico, quimico, hidrdulico, mecdnico, etc.) la abi 
durfa-Hiperbdérea las denomina MATRICES FUNCIONALES. De aqui que 
el "sfmbolo sagrado del past", figura 41, es decir el signo es- 
piral, sea considerado como LA MATRIZ FUNCIONAL DE LA. LEY DE E- 
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VOLUCION. . 

.El designio past es un designio de designio que contiene al 
designio caracol. Esto quiere decir que en todo ente orgdnico / 
de la fisiologfa microcésmica, donde tenga lugar un movimiento 
energético de cualquier naturaleza, esta subpuesta alguna ma~// 
triz funcional con la cual se conforma la variacidén del fendme- 
no. En particular, la ley que rigerel desarrollo de la esferade 
concienciadel pasu, objetivo microcésmico de su finalidad, es / 
la “ley de evolucidédn", la cual se conforma con la matriz funcio 
nal ESPIRAL del designio caracol. Un pasu especifico que evolu- 
ciona”’de acuerdo al impulso del Arquetipo Manu, es decir, un mi 
crocosmos potencial, se individualiza por la accién de la ma~// 
triz esencial del designio past subpuesta en el ente microcdédsmi 
cO, a cuya naturaleza humana termina y da forma particular: la 
matriz esencial del past es, asi, un Plan individual para reali 
zar la evolucién completa del microcosmos. Y,* dentro del Plan: /- 
en que consiste la matriz esencial, el puesto extremo est4 ocu- 
pado por la esfera de conciencia, por ser su evolucién el obje- 
tivo microcdésmico de la finalidad del pasu. Resulta, asi, que / 
la esfera de conciencia, por ser energética, evoluciona, "se // 
mueve", de acuerdo a:la ley espiriforme de la matriz funcional. 
y.. por ocupar tal esfera un puesto extremo en la matriz esen-// 
cial del designio past, resulta asimismo que el "simbolo espi-/ 
-pal" ha de ocupar un PUESTO CENTRAL en la esfera de conciencia, 
ei lugar de un CENTRO DE REFERENCIA DE SI MISMO. De alli que el 
simbolo espiral no 'solo sea‘la forma*de la matriz funcional de 
la ley de evolucién que rige el progreso de la esfera de con-/ 
ciencia sino que constituya fundamentalmente el simbolo sagrado 
del pasu, es decir, el simbolo con que el past se representa a 
si mismo cuando el sujeto consciente reflexiona toda la esfera 
de conciencia para autoinspeccionarse. Pero semejante reflexidn, 
y. su expresién conceptual equivalente, significa el CONCEPTO DE 
ENERGIA, lo que no puede ser de otro modo puesto que el‘ simbolto > 
‘espiral, producto emergente de tal reflexion, es la forma de la 
matriz funcional que rige el movimiento evolutivo de la energia 
de cualquier naturaleza. 

Esto ya fue adélantado en el articulo "Cc", "Hsquema de si / 
mismo y energia psiquica", de la Primera. Parte: "Este concepto 
es el de ENERGIA, al que se pretende derivar de otros entes por 
desconocerse cual es el verdadero esquema del que procede. Pero, 
sin importar a cual ente lo APLIQUE la Ciencia, EL CONCEPTO DE 
ENERGIA EXPRESA EL SIGNIFICADO DE LA ESFERA DE CONCIENCIA". Po- 
demos agregar ahora: Y A TAL CONCEPTO, EL PASU LO EXPRESA ME-// 
DIANTE EL SIGNO DEL ESPIRAL. En la figura 53 se puede observar 
una tipica proyeccién petroglifica del simbolo Sagrado del past 
mediante el signo del espiral; las tres espirales excéntricas / 
de la izquierda, como es natural, representan las tres esferas 
psiquicas y, también, ala energia. La figura 54, por otra par- 
te, muestra la seccidén esquematica del ofdo humano, pudiéndose | 
apreciar a la derecha una cavidad en forma de caracol: siendoel 
oido un dérgano sénsorial cuya funcién consiste en percibir las 
variaciones de la ENERGIA ACUSTICA, no debe extrafiar que su res 
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puesta obedezca a una ley espiriforme: en la figura 55 puede / 
verse un esSquema auditivo convencional del caracol, graduado 

en decibeles. Y el del ofdo es solo uno de los miltiples ejem- 
plos que podrian aportarse para demostrar la influencia confor 
madora que las matrices funcionales del designio caracol ejer- 
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—Esquema convencional del caracol. 
(Por cortesta del doctor Harvey Fletcher.) 


Figura 55 


cen sobre los fendmenos energéticos del microcosmos: bastard, 
para dar una idea de esta influencia, con mencionar dos casos 
extremos: la DOBLE HELICE de la estructura molecular de los 4- 
cidos nucleicos y la ESPIRAL de kundalini, la energfa fgnea Ty 
que se encuentra enrollada "como una serpiente" bajo, el mula-/ 
dhara chakra. 

Una prueba de que en un remo to pasado todo esto era conoci 
do la constituye la rafz comin que en griego tienen las palas<7 
bras SPEIRA (oMETPa) y SPERMA (one pus). Speira, en efecto, / 
quiere decir: ESPIRAL, CURVA DE UNA ORPLEN TE: mientras que s- 
perma significa: SEMILLA, SIMIENTE, GERMEN, ETC. Vemos, asi, 
que en la Antigtiedad existia un vinculo entre los conceptos de 
“germen" y “espiral" lo cual esta muy cerca del concepto de la 
Sabidurfa Hiperbdédrea que afirma que el proceso con que se desa 
rrolla un "“germen" sigue una ley én. ‘espiral", contenida en e 
designio "serpiente". a 


G - Estudia analdégico del designio pasiu. 

En la figura 56 vemos un esquema semejante al delas: figuras 
48 y 51, en’ el que se ha representado analdédgicamente, mediante 
el modete de designio desplegado,. él’principio de individua-// 
cién del designio pasu. A la naturaleza humana, que el Arqueti 
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po Mani otorga al microcosmos potencial, pone término individual 
la matriz esencial .subpuesta por el Logos demitirgico: existe, a- 
si, el pasa, el animal hombre que progresa evolutivamente hacia 

la entelequia Mani o microcosmos actual. A cada lado de la ma-// 
“triz esencial se observan las ‘matrices virtuales consecutivas // 
que determinan las cualidades accidentales del pastii individual y 
su destino real. 

Ahora bien: sabemos que la finalidad del pasi apunta a alcan 
zar la entelequia Mani y, para ello, en el Plan activo del desig 
nio pasi, se propone un objetivo microcdésmico: desarrollar la es 
fera de conciencia hasta conseguir la autonomfa éntica. Puede a-- 
firmarse, pues, que el progreso evolutivo del past se mide en to 
do momento en réelacidén al grado de desarrollo logrado por su es— 
fera de conciencia. Con otras palabras, los grados sucesivos de 
progreso que va alcanzando el pasu en su evolucién gon expresién 
directa de los grados de desarrollo de su esfera de conciencia. 

Pero, por una parte, ocurre que el progreso evolutivo sigue - 
una ley espiriforme andloga a’la curva helicoidal "ELIX" de la / 
figura 56,’ que va del Arquetipo Manti al ente humano -y- que repre~ 
Senta’ el impulso dado a su naturaleza especifica por el ser uni- 
versal, Y, por otra parte, sucede que "LA HISTORIA DEL MECROCOS— 
MOS, CUYA LINEA SUBJETZVA CONSTITUYE LA~CONCIENCIA™ DEL PASU, ES* 
EL ESQUEMA DE SI MISMO QO ESFERA DE CONCIENCIA"; "ha historia’ del 
microcosmos es, ‘asi, un esquema en permanente construceién al // 
‘que denominamos esfera de conciencia” (pagina 107). Es evidente, 
pues, que la helicoide evolutiva de la figura 56 y la "linea sub ~ 
jetiva” que constituye le historia del microcosmos son una y ia 
misma cosa; por eso, sobre la escala gradual de momentos progre- 
sivos, se agregé la leyenda: “historia individual del pasu". 

El desarrollo de la esfera de conciencia, que es un fendmeno 
energético, se conforma segin la matriz funcional de la ley de e 
volucién del designio caracol: la ’esfera de conciencia progresa 
hacia la autonomfa éntica siguiendo una trayectoria andloga a la 
curva ELIX de la figura 56, curva que representa, entonces, al / 
"hilo de-la conciencia", a la continuidad histdérica del sujeto a 
‘nimico consciente. Este proceso evolutivo de la esfera de con= 
ciencia, de acuerdo con lo visto, es vivenciado por el past con 
"un simbolo sagrado" que’ se expresa como signo espiral: el simbo 
- lo sagrado del pasi emerge a la condiencia cuando éste efectiia u 
na reflexién sobre si mismo, cuando aprehende al esquema de si / 
mismo, es decir, cuando el sujeto consciente piensa a la esfera 
. de conciencia como objeto de su pensar; entonces "ve" al simbolo 
Sagrado de si mismo, a la espiral continua de su propia historia. 
Tal reflexidn puede interpretarse analdégicamente en la figura 56 
_imaginando © que miramos desde el past, es decir, desde la esfera 
mas oscura, Hacia el plano arquetipico, en forma paralela al eje 
del tiempo trascendente (Tt); si el hilo de la conciencia, la /f 
historia del microcosmos, es un proceso continuo que va del pasu 
al Arquetipo, simbolizado en la figura por la curva ELIX zqué ve 
riamos al mirar del modo indicado? Respuesta: una espiral plana, 
vale decir, el simbolo sagrado del pasui, la expresién de si mis- 
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mo. Seme jante visién est4 representada en un recuadro aparte, 
bajo el titulo "tapasigno del registro dntico", y es idéntica 
a la figura 41. 

In este ejemplo cabe destacar que, por girar helicoidalmen 
te en torno al eje del tiempo trascendente, cada punto de la / 
curva, es decir, cada "momento" de la conciencia, es perpendi- 
cular a dicho eje o, lo que es lo mismo, EN CADA INSTANTE LA / 
CONCIENCTA ES TRANSVERSAL AL TIEMPO TRASCENDENTE,. Y tal hecho 
corresponde analédgicamente con la realidad puesto que la con-/ 
ciencia del pasi es "tiempo inmanente", una especie temporal / 
propia de la esfera de conciencia, del interior del microcos-/ 
mos éntico, que fluye transversalmente al sentido del tiempo / 
trascendente del macrocosmos. Debemos notar, empero, que esta 
correspondencia analégica entre la curva ELIX y el hilo de S// 
tiempo inmanente de la conciencia del past es una caracteristi 
ca que diferencia fundamentalmente a la figura 56-de las figu- 
ras 48 0 51: en ellas, la curva helicoidal representa al "im- 
pulso evolutivo" de la naturaleza arquetipica universal de los 
entes especificos, caballo o Atomos, que no posee cardcter tem 
. poral propio. La curva ELIX, por el contrario, expresa la se-/ 
rie temporal del tiempo inmanente porque la evolucién progresi — 
va del past apunta particularmente a su autonomfa éntica, a la™ 
consecucién de un "tiempo propio" del microcosmos que lo con-/ 
tenga y abarque “desde adentro", un tiempo intimo, esencialmen 
te diferenciado del tiempo trascendente del macrocosmos por e- 
fecto de su principio de anisotropfa. Notemos, por Ultimo, que 
un tiempo tal, fntimo del ente, ha sido representado en la fi- 
gura 56 como curva exterior al ente, proyectada en el espacio 
analégico del macrocosmos; esto debe ser interpretado asf: la 
curva ELIX, tomada en toda su extensién como en la figura 56, 
solo representa a la "historia" de la esfera de conciencia y / 
por eso su representaciédn solo puede ser UN RECUERDO, el REGIS 
TRO del acontecer de la conciencia; entonces, solo es actual’ ae 
‘el punto de la curva, el instante, que coincide con el. ente: / 
los restantes puntos corresponden a instantes pasados,. 


H ~ El sentido como camino. 

Al estudiar la alegoria del Yo prisionero (pdgina 270) que 
d6 en claro que la Cancidédn de A-mor de los Siddhas persigue 
dos objetivos: primero, "despertar" y, segundo, "orientar" al 
Yo del virya perdido. Con respecto al primer objetivo, "desper 
tar", estamos ahora mejor informados sobre qué se requiere in- 
téerna y externamente para ello; a partir de aqui, sin embargo, 
no debemos olvidar ambos objetivos pues el simbolo del "labe-/ 
rinto exterior", que explicaremos mas adelante, permite igual- 
mente alcanzarlos. Debemos, empero, estudiar algunos conceptos 
fundamentales antes de entrar de lleno en la dilucidacién de / 
dicho simbolo.: 


Ante todo, observemos que el proceso energético de produc- 
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ciédn de un pensamiento consciente puede ser visto, también, en 
forma alegérica. Tal punto de vista tiene la ventaja de que // 
permite inducir una idea de la mayor importancia cual es el // 
concepto del SENTIDO COMO CAMINO. El sentido, en efecto, es a- 
ndlogo a un camino,-a una via para progresar en la conciencia 

de “las cosas. Mas, para comprender el alcance macrocésmico de 

esta analogia, es necesario, como de costumbre, comenzar por / 
la estructura psf{quica del microcosmos ; mas pieanpieiles por 
el significado. ~ 

Reparemos en la figura 21. En ella euté. ‘representado el mo 
mento en el que el sujeto cultural, apelando a su facultad tra 
ductiva, ha notado el sistema xx en el contexto significativo 
de un’ ‘Lenguaje habitual y lo ha tornado horizontal, sobre el / 
plano (STt), PARA REFERIRLO AL UMBRAL DE CONCIENCIA Y . El sim- 
bolo I,’ que imita al concepto xx notado, SE DIRIGE asf hacia / 
el mismo, hacia el. esquema de si mismo, y emerge en la esfera 
‘de luz como representacidén consciente. “Alegéricamente podemos 
suponer. que la facultad traductiva HA SENALADO UN CAMINO APRIO 
RI, PARA QUE SEA TRANSITADO POR EL SIMBOLO I DURANTE SU EMERGEN 
CIA. 
: Ahora bien, LO QUE EFECTIVAMENTE VARIA EN EL PENSAMIENTO / 
RACIONAL DE UN ESQUEMA, POR EFECTO DE LA FACULTAD TRADUCTIVA, 
ES LA CODIFICACION DEL SIGNIFICADO, ES DECIR, EL CONCEPTO-TAJA 
DA: al optar por el plano de significacién tal o cual, se eli- 
ge un lenguaje determinado en cuyo contexto el concepto xx ad- 
quiere significado; el simbolo I, que lo imita, posee el mismo 
fundamento significativo cuando emerge en direccién al umbral 
de conciencia, vale decir, cuando transita por el CAMINO DEL / 
SIGNIFICADO. Esta alegoria es valida porque la facultad traduc 
tiva, segiin vimos, abre un camino al simbolo SHE Eee’ CUYA DI 
RECCION DEPENDE DEL SIGNIFICADO. 

Pero la alegorfa se acaba con la confirmacién de que el // 
significado es andlogo a un camino gue el simbolo emergente re 
correra a posteriori. Mientras el simbolo I emerge por su "ca- 
mino" observemos qué ocurre bajo el plano de significacién /// 
(STt), en la “esfera de sombra profunda"., De acuerdo con lo // 
“visto en el comentario Décimo (pdgina 336) sabemos que "bajo / 
el plano de significacién horizontal del lenguaje habitual, em 
pleado por la facultad traductiva del sujeto cultural para no- 
tar un sistema xx, existen potencialmente miltiples planos de 
significacidédn sobre los que se expanden sendos lenguajes vir-/ 
tuales". Extendiendo la alegoria a tales planos vittuales de 
significacién, podemos afirmar que: BAJO EL PLANO (STt) DEL // 
CONCEPTO XX, VALE DECIR, ANTES DEL COMIENZO DEL CAMINO SIGNIFI 
CATIVO QUE SIGUE EL SIMBOLO I, EXISTEN MULTIPLES "“CAMINOS" PO- 
TENCIALES QUE PODRIAN SER ACTUALIZADOS POR LA FACULTAD TRADUC- 
TIVA Y RECORRIDOS POR EL SIMBOLO I EN SU EMERGENCIA. EL "“cami- 
no del significado", que sigue I para emerger a la conciencia, 
es solo uno entre muchos posibles: un camino que empieza en la 
frontera entre el inconsciente profundo (a, b) y el inconscien 
te ‘guperficial (ec), y que coneluye en el umbral de conciencia 
“Ws, o sea, un camino que va de la inconsciencia a la concien- 
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cia; pero antes del comienzo de tal camino, en la regién (a,b) 
del inconsciente profundo, existen "miltiples caminos" que se 

conectan (en el niicleo axial de connotacién) con este "camino 

principal" elegido por la facultad traductiva para que sea re- 
corrido por I. Como imagen alegérica puede suponerse que el co 
mienzo del camino principal, seguido por I, es un nudo vial en 
el que convergen y se unen los extremos de una pluralidad de / 
caminos secundarios. ~~ ° . 

Esta imagen alegérica total, del camino; principal unido en 
un nudo con los restantes caminos significativos posibles, era 
perfectamente valida para el pasui. En el virya perdido, sin em 
bargo, hay que tomar en consideracién la modificacién introdu- 
-cida por la "clave genética" de los Siddhas Traidores al mutar 
permanentemente el designio humano. Segtin se-explicard m4s ade- 
lante, la introduccién del Sf{mbolo del Origen en el microcos-7' 
mos DETERMINA LA DISPOSICION TOPOLOGICA DE LOS CAMINOS POTEN-/ 
CIALES DEL SIGNIFICADO. Mas la’ forma que dichos caminos seven 
‘obligados a trazar no interesa por ahora, sino destacar que // 
tal modificacién se efectué con criterio karmico o, mejor di-/ 
cho, que el mecanismo kArmico, a la medida de los viryas, a-// 
rranca en tal modificacién: aqui esta la clave, el secreto, // 
que convierte a los Siddhas Traidores en los Sefiores del Karma; 
clave que solo puede ser revelada alegéricamente; secreto que * 
Ellos denominan LLAVE KALACHAKRA. 


Siendo el sentido la expresidédn del significado no debe ex- 
trafiar que la alegoria vial pueda extenderse al macrocosmos. 7 
Para comprobarlo solo hay que recordar las correspondencias a- 
‘ nalégicas entre micro y macrocosmos sintetizadas sinépticamen- 
te en las figuras 38 y 39. Sabemos, en efecto, que el primer / 
"sentido" puesto en los entes es el que expresa el pasti exte-/ 
riormente al proyectar objetos culturales; el sentido de tales 
ebjetos se encuentra DIRIGIDO, por el dolor humano, hacia el / 
“umbral del sentido"; al que atraviesan para emerger en la Con . 
ciencia del Demiurgo: este trayecto es, evidentemente, también - 
andlogo a un camino y podria ya hablarse de un "camino del sen 
tido", es decir, de una ruta seguida por el sentido al trans-/ 
formar al ente inconsciente en objeto cultural consciente, en 
idea macrocésmica distinta y clara. Sin embarge, con todo lo / 
sugestiva que parezca, no estamos aqui frente a una correspon- 
dencia estricta sino ante una mera aproximacién, ante una ana- 
logfa de grado menor. Lo entenderemos si recordamos que la e-/ 
mergencia de un simbolo I en el microcosmos (figura 39) NO ES 
ANALOGA a la emergencia de un objeto cultural en el macrocos-/ 
mos sino a la de un HECHO CULTURAL, es decir, ES ANALOGA a la 
emergencia de una superestructura de objetos culturales y hom- 
bres. El "camino del significado", seguido por I en el micro-/ 
cosmos, es pues andlogo al "camino del sentido" seguido por un 
hecho cultural al tornarse consciente para el Demiurgo. 

Naturalmente, la coexistencia en el mundo astral profundo 
de miltiples espacios de significacién potenciales, permite a- 
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firmar andlogamente que el “camino del sentido" comienza en un 

nudo vial donde se juntan les extremos de otras tantas rutas // 
provenientes del sentido potencial que PODRIA tomar el contexto 
habitual del mundo exterior; contexto del macrocosmos que sos-/ 
tiene y da sentido al propio microcosmos, en uma suerte de feed 
back significado-sentido micro-macrocdésmico. Y nos encontramos 
otra vez en pleno terreno del Terrible Secreto de Maya. 


Finalmente, la alegorfa del significado como camino sera // 
mas exacta si la comprendemos desde el punto de vista de la po- 
tencia y el acto. Tal como wimos en la Primera Parte, y tal co- 
mo fue demostrado con mayor detalle en el artfculo 'C', la ener 
gia psfquica (Ep) que ACTIVA a todo sfmbolo emergente I es un 
producto de la potencia activa (w) de las Relaciones de la es-/ 
tructura cultural. Esto quiere decir que le energfa psfquica es 
un ACTO de la potencia (W) y que, por consiguiente, el signifi- 
cado también lo es. Vale decir: el significado solo puede ser / 
actual; un significado "potencial" no significa nada; lo mismo 
puede decirse del "cgmino" que éste transita: un "camino" solo 
puede ser actual, solo puede existir si es "“caminado"; como di- 
jera el poeta Machado: "no hay camino, se hace camino al andar". 
4cédmo es, entonces, que hemos hablado de "caminos potenciales", 
caminos que PODRIA tomar el simbolo I en su emergencia SI FUE-/ 
SEN ACTUALIZADOS por la facultad traductiva? Respuesta: porque 
el concepto de “caminos potenciales" es imprescindible para ex- 
plicar la alegorfa del "significado como camino", aunque al em- 
plearlo estamos, en verdad, otorgando significado a algo que so 
lo es concebible como posibilidad; el camino REAL es el ACTUAL: 
los "caminos potenciales" son IRREALES, aunque posibles. 

. Lo mismo puede afirmarse del sentido como camino: de todos 
los caminos posibles solo es real el camino seguido por el he-/ 
e€ho cultural actual. Los temas examinados en el siguiente inci- 
‘SO ayudardn a aclarar esta definicidén. 


I - Los Siddhas Traidores resignan el simbolo sagrado del past. 
Comencemos por establecer los siguientes principios, ya de- 
mostrados precedentemente. El "SIMBOLO SAGRADO DEL PASU" ES LA 
REPRESENTACION SEMICA DEL NEXO QUE UNE EN TODO INSTANTE AL PASU 
CON EL ARQUETIPO MANU. SU EMERGENCIA INTERIOR EQUIVALE A LA MA- 
NIFESTACION DEL MAS POTENTE MITO, CUAL ES EL DIOS DEL ENTE MI-/ 
CROCOSMICO, EL MANU, EL ARQUETIPO DE SI MISMO. EL PASU RARA VEZ 
ESCAPA AL PROCESO DE ESTE SEIMBOLO; ANTES BIEN EL SUJETO CoNns-// 
CIENTE SUCUMBE A SU FAGOCITACION Y ACABA IDENTIFICADO CON EL MI 
LO , 
CUANDO EL PASU PROYECTA SU SIMBOLO SAGRADO, POR OTRA PARTE, 
MEDIANTE LA EXPRESION DEL SEGNO ESPIRAL, ESTABLECE UN NEXO EX</ 
TERNO CON EL ARQUETIPO MANU. POR ESE MOTIVO ESE SIGNO ERA EMPLE 
:ADO EN LA MAS REMOTA ANTIGUEDAD COMO "PLANO SAGRADO" DE TEMPLOS 
O PARA SENALAR LOS SITIOS DE CULTO, LAS CAVERNAS, POR EJEMPLO. 
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Y ELLO NO CARECIA DE FUNDAMENTO, PORQUE EL SIMBOLO SAGRADO DEL 
-PASU ES EN VERDAD EL PLANO DE st MISMO, LA BASE DEL TEMPLO INTE 
RIOR: SU PROYECCION EXTERNA, SOBRE UN ENTE, ES UNA EXTERIORIZA- 
CION DE SI MISMO, UN RECONOCIMIENTO EXTERIOR DEL PROPIO LLEGAR 
A SER, DE LA ENTELEQUTA MANU; ES VER A "DIOS" (EL DEMIURGO, EL 
UNO, EL MANU, ETC) EN SI MISMO Y PODERLO COMUNICAR. NATURALMEN- 
TE, PARA COMPRENDER ESTE PODER DEL SIMBOLO SAGRADO HAY QUE SUPO 
NER QUE EN EL CENTRO DEL SIGNO ESPIRAL ESTA EL PUNTO INDISCERNI 
BLE, EL OJO DE ABRAXAS, EL NEXO ENTRE EL PLANO FISICO Y EL META 
FISTCO POR DONDE LOS ARQUETIPOS SE MANIFITESTAN EN EL MUNDO; ES 
DECIR: EN EL CENTRO DEL ESPIRAL ESTA EL YOD. 

Ahora bien, si la espiral del sfmbolo sagrado del past re-/ 
presenta al hilo de la conciencia, ello quiere decir gue se tra 
ta de UN HILO DE SIGNIFICADO CONTINUO. Pero, tal como vimos en 
H, el significado es andlogo a un camino, Resulta, pues, que el 
simbolo sagrado apercibido por el past durante su reflexion de 
si mtsmo es la configuracién del camino significado por su pro- 
greso evolutivo. Ovservemos nuevamente la figura 56; la curva “y 
helicoidal "ELIX" que va del Arquetipo Mant hasta el past indi- 
vidual es el desarrollo analédgico del simbolo sagrado del past, 
la linea que representa al hilo de la conciencia, vale decir, / 
"un hilo de significado continuo", Por lo tanto, dicha curva re 
presenta un camino, EL SENDERO EVOLUTIVO DEL PASU. Mas gqué sig 
nifica dicho camino? Respuesta: que para el past, definido como 
un ente evolutivo a cuya naturaleza humana universal o ser en / 
si del Arquetipo Mani pone término individual la matriz esencial 
del designio past, NO EXISTE NINGUNA POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OB 
JETIVO: e1 CAMINO hacia la concrecién de su finalidad esta de-/ 
terminado teleolégicamente por la entelequia Mani que subsiste 
en si mismo como "ser en si del past", siendo imposible que és- 
te pueda apartarse en algun momento del proceso evolutivo de su 
propio ser, El pasti, asf, solo conseguirad atrasarse o adelantar 
se RELATI VAMENTE en su progreso hacia la perfeccién final pero 
no podraé jamas, por alguna determinacidén surgida de si mismo, a 
partarse del camino hacia la entelequia, salirse de la ley dee 
volucién, dejar de transitar el sendero prefigurado en el sf{mbo 
lo sagrado-espiriforme. Y la RELATIVIDAD de su progreso se en-/ 
tiende, desde luego, con respecto al grado evolutivo de su comu 
nidad cultural, medido en la escala gradual de momentos progre- 
sivos de los entes. Para el past, en fin, solo cabe el progreso, 
lento o rapido, hacia la entelequia transitando por el "sendero-. 
de la evolucién", SIN QUE EXISTA NINGUNA POSIBILIDAD DE EXTRAVI 
Q OBJETIVO: .el impulso del Arquetipo Mani, conformado por la ma 
triz funcional de la ley de evolucién, es una fuerza ontolégica 
imposible de evitar desde lo é6éntico. Como el tren que puede o / 
no llegar a horario a su tiltima estacién pero que no puede ja-/ 
mas apartarse del camino fi jo que conduce DIRECTAMENTE a ella, 
asi el pasti estA obligado, por la determinacién ontolégica del 
Arquetipo Manu, a moverse y progresar hacia su finalidad, a la 
cual alcanzarda mas tarde o mds temprano, Siguiendo una rita fi- 
ja, un camino prefigurado en el simbolo sagrado del past o sig- 
no del espiral. : 
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Esta respuesta se entenderd mejor si consideramos al sujeto 
animico como el SUJETO EVOLUTIVO DEL PASU, es decir, el sujeto 
del cambio progresivo hacia la entelequia Mant, aquella parte 
del alma que experimenta y exhibe la evolucién progresiva. El / 
sujeto animico, en efecto, cuyo campo de manifestacién consiste 
en la estructura psiquica, se desplaza siempre SOBRE el camino 
significativo de la curva ELIX (ver figura 56) y ese mismo cami 
no siguen también la totalidad de los fendédmenos psiquicos: el 
sujeto racional o razdén, contribuye con el movimiento de sus o- 
peraciones a la evolucidén de la estructura cultural, pudiéndose 
representar tales movimientos por arcos de la curva ELIX; la ac 
tualizacién de los Arquetipos invertidos de la memoria arqueti- 
pica sigue la misma ley y por eso los Principios y Relaciones / 
de la estructura cultural se construyen con simbotos que son // 
transferidos desde la memoria arquetipica conforme a trayecto-/ 
rias en arcos de ELIX; el desplazamiento del sujeto cultural so 
bre la estructura cultural se realiza siempre al hilo del signi 
ficado continuo, vale decir, tomando por el camino de ELIX; y 7 
también siguen una trayectoria conforme a la espiral todos los 
simbolos que emergen hacia el umbral de conciencia tales como / 
1 "I" de la figura 21. Pero aqui conviene detenerse para obte- 
ner una importante aclaracién. El objetivo microcdédsmico de la / 
finalidad del pasi es la autonomia é6éntica y, para conseguirlo, 
es necesario desarrollar completamente la esfera de conciencia 
gcémo se inicia tal desarrollo? Respuesta: En el designio past, 
"en un punto de la serie formativa que integra su Plan, est4 de 
Signado el momento preciso en que el past efectuara el desubri- 
miento de si mismo y dard comienzo a su historia, es decir, a / 
la esfera de conciencia. En ese momento, y en todos los casos / 
subsiguientes en que experimente semejante percepcidn, ocurre u 
na INTUICION DE LA AUTONOMIA ONTICA, la cual, naturalmente, es 
a menudo interpretada como mera diferenciacién sujeto objeto. / 
Tia *posibilidad de autonomfa éntica" causa una impresién alta-/ 
mente conmocionante que es interpretada por la razén como esque 
ma del designio propio y traducida por el sujeto cultural como 
@1 sfmbolo cuya emergencia da lugar a la formacién de la esfera 
ae conciencia: EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA ES EL PRIMERO 
EN EMERGER CON ENERGIA TRANSVERSAL; PERO ESA EMERGENCIA PRIMOR- 
DIAL NO SE EFECTUA "EN" EL TIEMPO INMANENTE PUES EL SUJETO CONS 
CIENTE AUN NO EXISTE, SINO QUE ES EL MISMO SUJETO QUIEN, POR /7 
CAUSA DE LA PRIMERA INTENCION CONMOCIONADA, SE DIRIGE HACIA UNA 
ZONA SUPERIOR DE LA PSIQUE Y ALLI COLOCA AL SIMBOLO COMO "CEN-/ 
TRO DE REFERENCIA DE SI MISMO"; A PARTIR DE ESTE SIMBOLO SE ES- 
TRUCTURA LUEGO EL ESQUEMA DE SI MISMO O HISTORIA DEL MICROCOS-/ 
MOS" (pdgina 218). Mas zcudl es este "sfmbolo de la autonomfa 
6éntica", cuya emergencia primordial causa la existencia y poste 
rior evolucién de la esfera de conciencia? Respuesta: EL SIMBO- 
LO SAGRADO DEL PASU, representado en la figura 41 como el SIGNO 
ESPIRAL; un simbolo sonformado por una matriz funcional del de- 
signio caracol conocida como "ley de evolucién". 

Comprendemos ahora, mejor, por qué la apercepcidn que el pa 
si efecttia de si mismo corresponde al sfmbolo sagrado espirifor 
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me; porque tal simbolo constituye el fundamento de la esfera de 
conciencia, el "centro de referencia" de todo sfmbolo emergente 
en torno al cual se construye el esquema de si mismo. Y todo // 
sf{mbolo emergente, necesariamente, sigue el camino de ELIX que. 
conduce y culmina en dicho centro de referencia. El sujeto cons 
ciente, entonces, se desplaza también sobre el camino de ELIX; 
y esto no podia ser de otra manera, puesto que el sujeto racio- 
nal, el sujeto cultural, y el sujeto consciente, son manifesta- 
ciones de un mismo sujeto animico en distintas estructuras, a / 
las cuales accede sin perder su continuidad esencial desplazdn- 
dose por el camino de ELIX. 

Analégicamente, la situacién del sujeto consciente, la ex-/ 
presiédn mas evolucionada del sujeto animico del past, puede de- 
terminarse como sigue: el sujeto consciente se halla situado so 
bre el camino de ELIX, en un sector extremo del mismo radicado 
en la profundidad del ente; puede, pues, observar en dos direc- 
ciones, aunque su mirada se encuentra habitualmente dirigida ha 
cia el umbral de conciencia, como "sujeto en presente extensivo" 
(S.P.E.) (ver figura 25); como (S.P.E.) el sujeto consciente mi 
ra en la direccién del Arquetipo Mani, ubicado en el origen del 
camino de ELIX: hasta 61 podrfa llegar nuevamente el sujeto ani 
mico en un solo movimiento CONTINUO Y DIRECTO, SIN POSIBILIDAD 
DE EXTRAVIO OBJETIVO, puesto que el camino de ELIX no se inte-/ 
rrumpe en ningtin lugar sino que consiste en una curva helicoi-/ 
dal de significacién continua; mas si el sujeto consciente mira 
en la otra direccién, es decir, hacia la entelequia Mani, podra 
localizar su propio centro de referencia y apercibir el simbolo 
sagrado de su llegar a ser, el s{mbolo de si mismo, que no es o 
tro mas que la continuacién de ELIX hasta la entelequia poten-/ 
cial, hasta YOD; o sea: el resto de la espiral evolutiva, prefi 
gurada desde un principio en el destino real de su designio co- 
mo "posibilidad de autonomfa éntica" 0 concrecién de la finali- 
dad. 

De todo.esto..lo.queinos interesa ahora es la conclusién de 
una respuesta anterior: para el past "NO EXISTE NINGUNA POSIBI- 
LIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO" pues e1 sujeto anfmico, y todo su / 
ser evolutivo, se desplazan sobre el camino de ELIX, un sendero 
continuo y DIRECTO desde el Arquetipo Mani hasta su entelequia. 


"Ahora bien, la falla evolutiva del pasti, que motivé la in- 
tervencién, acorde con el Demiurgo, de los Siddhas Traidores, / 
radicaba en la escasa evolucién de su esfera de conciencia: pe- 
ro, segin acabamos de ver, tal evolucién depende en gran medida 
del descubrimiento de si mismo, es decir DE QUE EL DESIGNIO PA- 
SU REVELE EN ALGUN MOMENTO LA POSIBILIDAD DE AUTONOMIA ONTICA / 
(el sfmbolo sagrado del pasti, el signo espiral); entonces, es e 
vidente que en esa fase del Plan (la matriz funcional de la ley 
de evolucién) ha de haberse producido la m4s importante inter-/ 
vencién de los Siddhas Traidores. Y, en verdad, asf ha ocurrido. 
Los Siddhas Traidores, ante la imposibilidad de modificar de al 
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gun modo los Arquetipos universales, que estan sostenidos direc 
tamente por la Voluntad de El Uno, decidieron operar sobre el 
designio past, modificando permanentemente el destino del ani-/ 
mal-hombre; por ese camino esperaban conseguir un rapico desa-/ 
rrollo de la esfera de conciencia del past, objetivo que efecti 
vamente se cumplié™ (pagina 219). En el articulo 'F', en la mis 
ma pagina, se explicd de qué modo, mediante la "clave genética”, 
los Siddhas Traidores modificaron el designio past: resignando 
la matriz funcional de la ley de evolucidn con el Simbolo del O 
rigen. 

Recordemos aquella definiciédn, a la que se hallara ahora do 
tada de mayor y mas sugestivo sentido: ..."el Mani-Siddha Trai- 
dor, administra al past, durante el maithuna, el conocimiento / 
de un designio modificado EN EL CUAL EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA 
ONTICA (0 matriz funcional de la ley de evolucién) HA SIDO SUS-— 
TITUIDO COMO INDUCTOR DE SI MISMO POR EL SIMBOLO INCREADO DEL QO 
RIGEN. Pero el simbolo de la autonomfa éntica (el sfmbolo sagra 
do del past) no ha sido eliminado sino RESIGNADO con el Sfmbolo 
del Origen, alterdndose con ello su funcién de inducir el descu 
brimiento de si mismo, el cual serfa desde entonces determinado 
por el Simbolo del Origen". 

"El motivo de tal resignacidén obedece a la segunda fase del 
Plan de los Siddhas Traidores, es decir, al encadenamiento espi 
ritual: porque aqui, en la resignacién del sfmbolo sagrado del 
past con el Simbolo del Origen, SE APRECIA MEJOR QUE EN NINGUN 
OTRO ACTO LA GENIALIDAD INFERNAL DE LOS SIDDHAS TRAIDORES: EN E 
FECTO, DESDE ENTONCES, EL VIRYA YA NO TENDRIA “QUE DESCUBRIR", 
COMO EL PASU, EL SIMBOLO DE LA AUTONOMIA ONTICA PARA INICIAR LA 
FORMACION DE LA ESFERA DE CONCIENCIA SINO QUE EL SIMBOLO DEL O- 
RIGEN "SERIA DESCUBIERTO" POR EL ESPIRITU ESFERA REVERTIDO Y EL, 

SIN SABERLO, DESARROLLARIA PODEROSAMENTE LA ESFERA DE CONCIENS /* 
-+OIA. La iniciativa evolutiva serfa, asf, cedida al Espfritu en- 
~cadenado, al Yo perdido, en tanto que el alma, que le servirfia 
_de asiento, recibiria la evolucidén; y el hombre semidivino, el 
:virya, habria de exhibir la permanente dualidad del alma y el / 
Espiritu". 

"Finalmente, cabe agregar que el Si{imbolo del Origen, al re- 
flejar el Yo Infinito, sefiala el comienzo de la historia del mi 
crocosmos o conciencia: el esquema de si mismo se estructura, 
entonces, en torno al Sfmbolo del Origen. Pero, al emerger el / 
Simbolo del Origen, lo hace _transversalmente, transportado por 
el sujeto consciente que asi se manifiesta por primera vez; y, 
como el Simbolo del Origen refleja al Yo Infinito y manifiesta 
un Yo EN el virya, se entiende que desde un primer momento el / 
sujeto consciente y el Yo se encuentran identificados, confundi 
dos profundamente. Mas la confusién entre lo anfimico y lo’ espi-— 
ritual es una condicidén necesaria en el Plan de los Siddhas Tra 
idores, para que el Espfritu impulse la evolucién del eames ee 
gina 349). 

Con la resignacién del sfmbolo sagrado del past por el Sim- 
bolo ‘del Origen se concreta el encadenamiento espiritual y el / 
pasti se convierte en virya: aparece, entonces, un Yo, reflejo / 


472 


del Espfritu eterno, identificado con el sujeto consciente, / 
sumido en su temporalidad inmanente. Y este Yo, al que se UTI- 
LIZA para desarrollar la esfera de conciencia, no consigue ja- 
mas descubrir el Engafio: no logra salir de su confusién con el 
sujeto consciente y, lo que es peor, NO LOGRA VISLUMBRAR NI SU 
PASADO NI SU FUTURO EVOLUTIVO, posibilidad que era fdcilmente 
accesible para el pasu con solo recorrer el camino CONTINUO Y 
DIRECTO DE ELIX. éCémo se ha producido este extraordinario re- 
‘sultado? gqué ha cambiado en el simbolo sagrado del past con / 
su resignacién para que el Yo permanezca prisionero, sin saber 
lo, del sujeto consciente? Respuesta: HA APARECIDO LA POSIBILI 
DAD DEL EXTRAVIO OBJETIVO. Em efecto, el sujeto consciente del 
pasu podifa desplazarse en forma continua y directa por el cami 
no de ELIX y REGRESAR hacia el Arquetipo Mani o ANTICIPARSE ha 
cia su entelequia; pero esta posibilidad ha desaparecido defi- 
nitivamente para el virya: su Yo estara siempre PERDIDO, extra 
viado objetivamente en el camino del significado continuo. 

Esta respuesta serd entendida correctamente solo si no se 
olvida que el Yo perdido, aunque se encuentre habitualmente // 
subsumido en el sujeto consciente, jamds. pierde por ello su // 
propia identidad esencial. El Yo perdido es “una manifestacién 
indirecta del Espfritu eterno" yY, por lo tanto, algo esencial- 
mente diferente del sujeto anfmico, del alma evolucionante cu- 
ya esencia consiste.en tiempo inmanente. Por el contrario, el 
Yo "en estado despierto", es decir, no hipostasiado, es esen-/ 
Ccialmente atemporal: su temporalidad corriente proviene de la 
identificacién subjetiva con el tiempo inmanente del sujeto // 
consciente., Y es este Yo perdido, contaminado de tiempo inma-/ 
nente, quien sustituye al sujeto consciente en la iniciativa e 
volutiva y desarrolla poderosamente la esfera de conciencia: a 
si ocurre porque la esencia del Yo es la VOLUNTAD, en tanto // 
que la esencia del sujeto consciente es el tiempo inmanente; / 
la voluntad del Yo se impone al sujeto consciente y toma su // 
control, pero queda con ese acto irremediablemente temporaliza 
ado. 

Sin embargo, tal como se ve, el Yo pérdido permanece siem- 
pre subsumido en el sujeto consciente pero sin perder su esen- 
cia volitiva: ES EL YO PERDIDO QUIEN PADECE EL "EXTRAVIO OBJE- 
TIVO" MENCIONADO EN LA RESPUESTA ANTERIOR. EL SUJETO CONSCIEN- 
TE, EN CAMBIO, JAMAS PIERDE SU POSIBILIDAD DE ORIENTARSE HACIA 
EL ARQUETEPO MANU TOMANDO POR EL CAMINO DE ELIX: PARA EL SUJE- 
TO CONSCIENTE DEL VIRYA, LO MISMO QUE PARA EL PASU, NO EXISTE 
LA POSIBILIDAD DEL EXTRAVIO OBJETIVO. Pero zcémo puede estar / 
el Yo perdido, un Yo sumido en el sujeto consciente, EXTRAVIA- 
DO OBJETIVAMENTE, si para el sujeto consciente no existe la po 
sibilidad del extravfo objetivo, si siempre puede remontar an 
Camino de ELIX en ambos sentidos? Respuesta: Es evidente que 
lio solo puede ocurrir porque el Yo perdido NO CIRCULA POR BL 
MISMO CAMINO QUE EL SUJETO CONSCIENTE, ES DECIR, POR EL CAMINO 
DE ELIX, SINO POR UN CAMINO PARALELO, EN EL CUAL SE CUMPLE LA 
CONDICION DEL EXTRAVIO OBJETIVO. Tal es el efecto de la resig- 
nacién primordial que los Siddhas Traidores realizaran sobre / 
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el sfmbolo saprado del past, sobre el camino de ELIX: en el vi- 
rya existen ahora DOS CAMINOS, PARALELOS Y CORRELATIVOS; POR U- 
NO DE ELLOS, "ELIX", SE DESPLAZA EL SUJETO CONSCIENTE SIN POSI- 
BILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO; POR EL OTRO, "LABRELIX", SE DESLI 
ZA EL YO PERDIDO, EN PERMANENTE ESTADO DE EXTRAVIO OBJETIVO. 

Se consigue asf, por medio del enéadenamiento espiritual, a 
provechar la esencia volitiva del Yo para inducir la evolucién 
del sujeto consciente: TODO MOVIMEENTO DEL YO PERDIDO, A PESAR 
DE EFECTUARLO EXTRAVIADO EN SU PROPIO CAMINO LABRELIX, ARRASTRA 
AL SUJETO CONSCIENTE EN DIRECCION DEL PROGRESO EVOLUTIVO SIN // 
DESV¥VIARLO NUNCA DEL CAMINO DE ELIX. Y vale la pena repetirlo: / 
TODO MOVIMIENTO del Yo perdido es aprovechado para favorecer la 
evolucién del sujeto consciente. 


J ~ Estudio analdédgico de la resignacién del simbolo sagrado del 
pasu. 

Es posible visualizar mejor el efecto que el encadenamiento 
espiritual causa en la esfera de conciencia del pasu recurrien- 
do a una interpretacion analdédgica relacionada con la figura 56. 
Empero sera conveniente advertir que un estudio semejante podri 
a revelar correspondencias mucho mas rigurosas y exactas si se 
empleasen los instrumentos matemAticos adecuados, esto es, la / 
Geometrifa Analitica y Diferencial. Como éste no es el caso, nos 
contentaremos.con recordar que los cuadrantes analdédgicos, que 
son cartesianos y ortogonales, no guardan correspondencia numé- 
rica sino conceptual con los fenédmenos representados. Y vamos a 
agregar, ademas, otras cinco definiciones que permitiran com-// 
prender a la "resignacién del sfmbolo sagrado del pasu" en el / 
contexto del modelo analdégico desarrollado hasta aqui. 

...  Goncepto de LINEA: Tengamos presente que si la curva ELIX / 
representa al hilo continuo de la conciéncia del past, entonces 
solo puede consistir de INSTANTES de tiempo inmanente. La CURVA 
ELIX, en tanto que LINEA GEOMETRICA, debe ser considerada como 
una sucesién de PUNTOS; pero la curva ELIX es una FUNCION del / 
progreso evolutivo de la esfera de conciencia y, por lo tanto, 
cada uno de sus puntos ha de corresponder a un instante de tiem 
po inmanente. 

Concepto de CONTINUIDAD: La CONTINUIDAD de la curva ELIX, Y 
DE CUALQUIER OTRA CURVA GRAFICADA EN LOS CUADRANTES DEL ESPACIO 
ANALOGICO (Es, Tt, Lp), se define simplemente como LA NO INTE-/ 
RRUPCION de la serie puntual: hay CONTINUIDAD si es posible pa- 
sar ininterrumpidamente de un punto a otro al desplazarse sobre 
la curva, es decir, si todos los puntos de la serie ESTAN EN // 
CONTACTO ENTRE SI. 

Concepto de DIRECCION: La DIRECCION, para toda curva analé- 
Bica, se define como LA DISTANCIA MAS CORTA entre un punto cual 
quiera de una curva y otro punto de referencia de la misma cur- 
va. Desde el punto de vista de la analogia vial, la DIRECCION 7 
es una apreciacién subjetiva de la CURVATURA LINEAL que una cur 
va-camino, presenta al ,Ppaso del sujeto animico: asi, se dird que 
"el camino es tanto mas directo cuanto mas se aproxime su curva 
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tura lineal a la matriz funcional de la ley de evcucién, es de 
cir, a la funcién espiral". La curva ELIX es, en eite sentido, 
el camino mas DIRECTO posible que dispone el sujet consciente 
para desplazarse evolutivamente en. ambos senticos iel proceso / 
arquetfpico. 

Concepto de DIRECCION CONTINUA: significa cue m todo punto 
de la curva ELIX, al pasar a otro punto consecutiv en cualquier 
sentido, SE CONSERVA LA DIRECCION del movimiento. ‘ale decir, 
para un sujeto consciente qve circule por un caminr de ELIX, NO- 
EXISTE LA POSIBILIDAD DEL EXTRAVIO OBJETIVO: EL SU.zTO, CON SO- 
LO MARCHAR DE PUNTO EN PUNTO, ALCANZA INDEFECTIBLE'IENTE LOS EX- 
TREMOS DE LA FUNCION. : 

Concepto de ORIENTACION: Se denomina ORIENTACIW al acto de 
evolucionar con DIRECCION CONTINUA sobre el camino del signifi- 
cado. La ORIENTACION és opuesta al EXTRAVIO OBJETIO. La propie 
dad de una curva analégica, de brindar ORIENTACION. es una cua- 
lidad. topolégica conocida como ADISTOMIA, término me se defini 
ra mas adelante; la curva ELIX, por ejemplo, es unz funcién A-/ 
DISTOMICA desde el punto de vista de la ORIENTACIO!:. 

Finalmente, tomando en consideracién estos conenios y defi 
niciones, podemos ver representados en la figura 5° los dos ca- 
minos analdédgicos seguidos por el sujeto consciente y el Yo per- 
dido. La figura nos muestra, naturalmente, solo un segmento de 
la curva ELIX, "el camino” por el que se despleza +l sujeto 
consciente, y, SOBRE ELLA, la curva LABRELIX, endliga al camino 
del Yo perdido. El hecho de haber graficado las cutvas sobre UN 
PLANO, es decir, sobre el cuadrante (Es, Tt), en lwar de hacer 
lo en un espacio tridimensional como el de la figura 56, se de- 
be a que es necesario. observar este fendmeno desde dos perspec- 
tivas diferentes, tal como se evidenciarad enseguid:: de todos / 
modos, hay que suponer que el eje del "Logos denitcgico" (Lp) / 
pasa por el centro del cfirculo que simboliza al pari, por el // 
punto central y en forma perpendicular al plano deta figura. / 
Notemos también que, con la perspectiva de la figu-a 57, A CADA 
PUNTO DE LA CURVA ELIX CORRESPONDEN DOS PUNTOS DE ZA CURVA LA-/ 
BRELIX:: mas, seguin veremos muy pronto, esto es solr una aparien 
cig. 
Analicemos qué nos dice la figura 57. La curva £LIX repre-/ 
senta al camino del significado continuo tomado poz el sujeto / 
consciente durante su evolucién progresiva. A esta evolucién lo 
ha impulsado la voluntad del Yo perdido que se encientra confun 
dido con 61: sin perder su esencia volitiva, el Ye perdido se 7 
desplaza por su propio camino LABRELIX, arrastrand al sujeto / 
consciente hacia grados de mayor progreso evolutive. Pero el Yo 
perdido, de acuerdo con lo visto, realiza esta ope:acién EN ES- 
TADO DE EXTRAVIO OBJETIVO: zedémo puede ser ello porible? Para / 
responder, analégicamente, a esta pregunta es que te requiere / 
el empleo de una nueva perspectiva Y LA DEFINICION 3EOMETRICA / 
DEL CONCEPTO DE EXTRAVIO OBJETIVO. 
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Figura 57 


Con la clave genética los Siddhas Traidores resignan el sim- 
bolo de la autonomia dntica, el sf{mbolo sagrado del past, apli-/ 
cando el Sfmbolo del Origen sobre el designio past: esta opera-/ 
cién, el ‘encadenamiento espiritual, es la que causa la apari-// 
cién de un "camino LABRELIX" sobre el camino de ELIX. Desde el / 
punto de vista analégico, el Simbolo del Origen causa el siguien 
te efecto; A CADA "PUNTO" DE LA CURVA ELIX, QUE DESDE AHORA Va-/ 
MOS A LLAMAR "“MONARQUE", HACE CORRESPONDER UN "PUNTO" DE LA CUR- 
VA LABRELIX, PUNTO DENOMINADO "TETRARQUE"; tales puntos pueden / 
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Figura 58 


observarse en la figura 58. Queda definida asf, entre la curva 
ELIX y la curva LABRELIX, una correspondencia biunfivoca, tal // 
que a cada punto de ELIX corresponde uno y solo un punto de LA- 
BRELIX y viceversa. Sin embargo, se ve en la figura 58 que, /// 
mientras MONARQUE, el punto de ELIX, es una unidad esférica (M), 
el punto TETRARQUE de LABRELIX consta de cuatro recinmtos: ALFA 
(oc), BETA (4), GAMMA (%) y DELTA (S$). Para comprender esta rela 
cién "de uno a cuatro" que existe entre los puntos monarque y 7 
tetrarque, hay que tener bien presente la analogfa del signifi- 
cado como camino. 

Monarque es un instante del tiempo inmanente, pero también, 
como punto del camino de ELIX, es un sitio que ocupara el suje- 
to consciente durante su evolucién. Desde ese sitio el sujeto / 
consciente dispone de CONTINUIDAD, para regresar al Arquetipo / 
Mani o anticiparse a la entelequia, pasando por los restantes / 
puntos MoRargque de la curva ELIX; y asimismo dispone de ORIENTA 
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PUNTO TETRARQUE DE LA CURVA LABRELIX 
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Figura 59 


.CION DIRECTA para efectuar ese tradnsito, NO EXISTIENDO NINGUNA 

POSIBILIDAD DE EXTRAVIO OBJETIVO. Pero es el movimiento del Yo. 
perdido, al pasar de un tetrarque a otro, la fuerza que impulsa 
‘ak sujeto consciente a marchar de monarque en monarque por el / 
camino de ELIX. Analicemos, pues, la forma de este movimiento / 
obsefvando las figuras 58 y 59. 

En principio el Yo perdido se encuentra en el RECINTO DE EN 
TRADA alfa (a) del tetrarque, en.el instante inmanente en que 
el sujeto consciente ocupa el punto monarque (M).. Frente al Yo 
perdido se halla, entonces, el RECINTO INTIMO beta (P), cuya ca 
racteristica esencial consiste en que. bloquea el paso hacia o-/. 
tro tetrarque y en cambio permite el acceso hacia cualquiera de 
los RECINTOS DE SALIDA laterales, gamma (§) o delta (S). Con o- 
tras palabras: EL YO PERDIDO, SITUADO EN («), NO PUEDE PASAR A 
OTRO TETRARQUE A TRAVES DE (f) PUES ESTE RECINTO ESTA CERRADO / 
HACIA ADELANTE: DESDE ($) SOLO ES POSIBLE PASAR A (%) 0 (8); A- 
HORA BIEN, TANTO (¥), COMO (3), ESTAN ABIERTOS HACIA ADELANTE, 
LO QUE PERMITE AL YO PERDIDO TRASLADARSE DESDE CUALQUIERA DE E- 
LLOS AL SIGUIENTE TETRARQUE SUCESIVO. Y cuando el Yo perdido e- 
jecuta ese paso, sea que provenga de (%) o de (8), su movimien- 
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to arrastra sélidamente al sujeto consciente que entonces pasa 
también al siguiente monarque. 
Bien que se miren las figuras 58 y 59, se advertird que el 
Yo perdido se enfrenta en cada tetrarque a la secuencia inevita 
ble: (2), (Pp), y : (%) o (S). Para comprenderlo indaguemos a la 
Sabiduria Hi perbérea Epor qué se mueve un Yo perdido? Respues-/ 
ta: porque su esencia volitiva lo impulsa a BUSCAR ORIENTACION; 
tal es la naturaleza ESTRATEGICA del Yo perdido. ba BUSQUEDA DE 
ORIENTACION es, pues, el motor del Yo y con esa determinacién / 
ingresa siempre en los recintos de entrada de los tetrarque del 
camino LABRELIX. A partir de allf el Yo perdido se ve obligado 
a repetir las tres fases de una secuencia inevitable: 
fase (“): el Yo perdido ingresa en el recinto de en- / 
trada motivado por la BUSQUEDA DE ORIENTA-/ 
CION que determina su esencia volitiva. 
fase ((): el Yo perdido ingresa en un recinto {fntimo _ 
del tetrarque donde se. bifurca el camino; a 
core OPTAR entre dos alternativas: (g)7 
o (5). 
fase (4%) o (8): el Yo perdido ha ELEGIDO una de las vias po 
sibles, ($) o (8), para continuar con la 
busqueda de orientacién y pasa a un recinto 
de salida; desde alli, recién, podra ingre- 
sar al recinto de entrada () del siguiente 
tetrarque. 


En sintesis, y tal como se: -expres6é:.en un-cuadro:al. pie .de!/ 
la figura 59, la fase (X) se caracteriza por la BUSQUEDA, la fa 
se (f) por la OPCION y la fase (%) o (S) por la ELECCION. 

A cumplir esta secuencia, desde luego, el Yo perdido NO PUE 
DE NEGARSE puesto que el mismo principio que causa su aparicién, 
esto es, la resignacién del sfmbolo sagrado del pas con el Sim 
bolo del Origen, determina también LA FORMA en que dicha apari- 
cién ha de ocurrir: el Yo perdido, como manifestacién efectiva 
. del Espfritu encadenado, solo puede existir sobre un camino LA- 
BRELIX formado por puntos tetrarque, un Camino paralelo y corre 
lativo al camino ELIX por donde circula el sujeto consciente // 
del past durante el proceso evolutivo del Arquetipo Mani. 


Observemos que, mds alla de las analogias que suscita "el / 
Significado como camino", los puntos monarque y tetrarque co-// 
rresponden respectivamente a ACTOS REALES del sujeto consciente 
y del Yo perdido. Tales "puntos", en efecto, son simbolos que / 
representan al ACTO del sujeto o del Yo en un momento dado de / 
su acontecer: los "puntos", entonces, son la expresidén actual / 
de las esencias respectivas. Por un lado, siendo el tiempo inma 
nente la ESENCIA del sujeto consciente, el monarque es el INS-/ 
TANTE ACTUAL de dicho tiempo; vale decir, EL "INSTANTE" ES LA / 
FORMA DEL ACTO TEMPORAL. Por otra parte, siendo la voluntad la 
ESENCTA del Yo perdido, el tetrarque es el MOMENTO ACTUAL de la 
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volicién egoica; pero el tetraraue tiene forma triple; con o-/ 
tras palabras, EN EL MOMENTO TETRARQUE DEL YO, EL ACTO VOLITI- 
VO ADQUIERE SUCESIVAMENTE TRES FORMAS CARACTHRISTICAS: durante 
la fase (4) el acto adquiere la forma de la BUSQUEDA: durante 
la fase (f) el acto toma la forma de la OPCION; y, durante, / 
la fase (¥) o (8), el acto volitivo tiena la forma evidente de 
una DECISION. . "4 

- No obstante, si no se olvida que el tetrarque configura // 
las tres formas que adopta en un instante inmanente el acto vo 
litivo del Yo perdido, la analogfa vial sera atin sumamente Uu-7 
yo ee 


Asi, supongamos que el camino LABRELIX es una curva com; // 
puesta por una serie sucesiva de puntos tetrarque y analicemos 
sus propiedades a la luz de las definiciones precedentes. Es e 
vidente que el recinto de entrada (4) de un tetrarque poste- 
rior solo podraé unirse con el tetrarque anterior por uno de // 
los recintos de salida (¥) 0 (§}. Con el fin de visualizar ade 
cuadamente una curva construida de manera semejante, se ha re- 
_presentado en la figura 60 el camino LABRELIX sobre el camino 
ELEX: reparemos que esta figura es equivalente a la figura 57 
pues muestra el mismo segmento de las curvas ELIX y LABRELIX, 
aunque vistas desde otra perspectiva; en efecto, aqui el plano 
elegido para observar es el (Es, Ip) pudiéndose constatar que 
el eje del tiempo trascendente (ft) se encuentra perpendicular 
mente al plano de la figura, "pasando" por el punto central // 
del circulo que simboliza al past. 

La figura 60 nos permitira, al fin, DEFINIR GEOMETRICAMEN- 
TE EL "EXTRAVIO OBJETIVO" y explicar la funcidédn utilitaria que 
el encadenamiento espiritual le asigna al Yo perdido para favo 
wwecer la evolucién del pasa. En primer lugar; notemos que la 
curva ELIX consta de "n" puntos monarque, M1, Mz, Ms, etc, ca- 
da uno de los cuales corresponde a un instante de tiempo inma- 
nente, es decir, a un MOMENTO PRESENTE O ACTUAL del hilo histdé. 
rico de la conciencia: el sujeto consciente, al desplazarse // 
por un “camino" semejante, lo hace, con DIRECCION CONTINUA ha- 
cia la entelequia Manu, o sea, permanentemente ORIENTADO, sin 
posibilidad de extravio objetivo. En segundo lugar, observemos 
que la curva LABRELIX consiste de una sucesién de puntos te-// 
trarque, Ty, Tz, Tx, Ete, cada uno de los cuales coincide con 
un punto monarque de la curva ELIX; en rigor de la analogfa, / 
cada punto tetrarque se halla siempre SUPERPUESTO a su corres- 
pondiente monarque, de tal modo que-la curva LABRELIX se halla 
SOBRE la curva ELIX: esta condicién es analdédgicamente necesa-/ 
ria para expresar el hecho de que el Yo perdido se encuentra, 
en todo instante, SUMIDO en el sujeto consciente o, con mAs // 
precisién, el hecho de que EL ACTO DEL YO PERDIDO SE CONFUNDE 
CON EL INSTANTE INMANENTE. 

Es evidente que, contrariamente a la curva ELIX, en la cur 
-va LABRELIX no es posible la ORIENTACION: el Yo perdido, al // 
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desplazarse por el camino LABRELIX, no conseguird jamds una 0-/ 
RIENTACION CONTINUA semejante a la que obtiene el sujeto cons-/ 
ciente marchando por el camino de ELIX. Para comprobarlo solo / 
tenemos que examinar el movimiento del Yo perdido sobre un cami 
no andlogo al de la figura 60. En principio, se debe admitir // 
que la curva LABRELIX es CONTINUA: es posible avanzar y retroce 
der sobre la misma sin hallar ninguna interrupcién; todos los ri 
puntos tetrarque estan en contacto entre si, formando una serie 
continua, paralela y correlativa, a la serie puntual de la cur- 
va ELIX. Sin embargo, desde los recintos (d), ocupados por el / 
Yo perdido al comienzo de cada instante inmanente, no es posi-/ 
ble conocer la direccién exacta de los extremos de la funciédn: 

PARA UN YO SITUADO EN UN TETRARQUE DETERMINADO, SOLO SERA POSI- 
BLE ALCANZAR “EFECTIVAMENTE" OTRO TETRARQUE CUALQUIERA, PERO NO 


PODRA ANTICIPARLO. Por ejempidé, el Yo perdido situado en (%) de 
'™% solo podraé "ALCANZAR EFECTIVAMENTE" T5, ocupando REALMENTE / 
los puntos analdégicos Tz, T3, y T4, pero no podra PREVEER ni AN 
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TICIPAR Ts porque los recintos intimos (f) de cada tetrarque, 
"cerrados hacia adelante", se lo impiden. Tal imposibilidad de 
ORIENTACION se denomina: EXTRAVIO OBJETIVO del Yo perdido. 

El extravio objetivo puede ser entendido alegdéricamente co 
mo Si el Yo perdido marchase "a ciegas" por el camino LABRELIX, 
incapaz de vislumbrar lo que esta mas alld del momento actual; 
en el ejemplo reciente, se puede decir que el Yo perdido "no / 
ve" a T§ desde () de T1, ni a ningiin: otro tetrarque anterior 
fe) posterior aT. Esta propiedad de extraviar al Yo que posee 
el camino LABRELIX puede también explicarse asi: para el Yo en 
Ty, €l punto Ts solo podria ser alcanzado tras resolver las OP 
CLONES que plantean fz , 3 y (94; antes de estos ACTOS concretos 
seria imposible para el Yo anticipar a T5 puesto que tal te-// 
trarque ES EL PRODUCTO FINAL DE UNA SERIE DE OPCIONES Y ELEC-/ 
CYONES IMPREVISIBLES, resueltas por el Yo perdido durante la / 
marcha; y esto mismo vale para cualquier otro tetrarque ubica- 
do en cualquier punto del camino LABRELIX. El Yo jamas sabe ha 
eia dénde va: SOLO BUSCA; y en esa busqueda avanza o retrocede 
por LABRELIX sin conocer nada mds alld del tetrarque actual. / 
El EXTRAVIO del Yo se denomina "OBJETIVO" porque es real, de-/ 
terminado externamente a su voluntad de orientacién por la ac- 
cién del Simbolo del Origen que le impone un camino constante- 
mente bifurcado. Mas el EXTRAVIO OBJETIVO ocasiona también en 
el Yo un efecto SUBJETIVO: es la sensacién de RECTINEALIDAD = // 
de su desplazamiento por el camino LABRELIX; este efecto se ha 
simbolizado en la figura 58 con la LINEA RECTA que indica el / 
ingreso del Yo al punto tetrarque en oposicidn a la CURVA que 
sefiala la trayectoria del sujeto consciente por el] camino ELIX. 
El Yo perdido tiene siempre el convencimiento de que se mueve 
sobre una linea recta y, como habitualmente se encuentra con-/ 
fundido con el sujeto consciente, es decir, identificado subje 
tivamente con el tiempo inmanente, extiende esa creencia a to-— 
da esencia temporal y supone sin ms QUE EL TIEMPO TRANSCURRE 
EN FORMA LINEAL. Demds esta decir que todo esto es puramente / 
subjetivo, una ilusién producida por el EXTRAVIO OBJETIVO que 
experimenta el Yo perdido en el camino LABRELIX. | 

Pero muy distinta es la situacidn del sujeto- consciente du 
rante ese movimiento desorientado del Yo: é&ste, cualquiera se 
a el movimiento efectuado por el Yo, siempre avanza en DIREC-/ 
CION CONTINUA de la entelequia Manu, progresando evolutivamen- 
te por el camino de ELIX. Asi ocurre porque el encadenamiento 
espiritual, la resignacién del simbolo sagrado del pasd con el 
Simbolo del Origen, determina que el Yo perdido marche en EX-/ 
TRAVIO OBJETEVO por el camino LABRELIX mientras arrastra, con 
la fuerza de su voluntad de busqueda, al sujeto consciente por 
el camino ELIX del progreso evolutivo. 


ExXaminemos ahora, con mas detalle, las propiedades de la / 
curva LABRELIX de la figura 60. Ante todo, vemos que en cada / 
instante inmanente, M,, Mo, Mz, etc, el Yo perdido efectita las 
tres fases-de un acto volitivo correspondiente, T,, T2, Ts, // 
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ete. Esto significa que la VELOCIDAD RELATIVA del Yo perdido / 
es, por lo menos, tres veces mayor que la del sujeto conscien- 
te. 

Con esa velocidad superior, el Yo perdido realiza los si-/ 
guientes movimientos sobre el camino LABRELIX: en ei instante 
M4, el Yo ingresa en el recinto de entrada (*) del tetrarque / 
T4, en un acto volitivo de busqueda; con esa determinacién pa- 
ga entonces al recinto fntimo 4), adonde se ve obligado a op- 
tar entre dos senderos alternativos (¥%) o (5)¢-la eleccién del 
Yo recae en (§) e ingresa asf a un recinto de salida; en el / 
instante Mz, el Yo se traslada desde (§) de T,; a (&) de Tz; in 
gresa a la sazén en (f}) y opta por el recinto de salida (§); 
tras esa eleccién, en el instante M3, el Yo se desplaza al re- 
_cinto () de Tz para iniciar una nueva bisqueda; ya en (/5) op-- 
ta por la salida (*), desde donde se traslada, en el instante 
M4, al recinto de entrada (x) de Tq; y de este modo, decidian 
do instante tras instante el rumbo a seguir, avanza el Yo por 
el camino LABRELIX, sumido irremediablemente en el extravio ob 
jetivo. ~ 

No serA necesario insistir demasiado, ni agregar ninguna a 
claracién, si afirmamos que EL CAMINO LABRELIX TIENE LAS DIMEN 
SIONES ANALOGICAS DE UN LABERINTO INTERIOR, UN LABERINTO EN EL 
QUE EL YO SE ENCUENTRA PERMANENTEMENTE EXTRAVIADO, SIN POSIBI- 
LIDAD DE ORIENTARSE EN NINGUN SENTIDO. El desplazamiento del / 
Yo sobre el camino LABRELIX, efectivamente, cumple la secuen-/ 
cia de todo aquél que se encuentra EXTRAVIADO en un laberinto: 
BUSQUEDA (de la salida), OPCION (entre dos caminos que se bi-/ 
furcan) y ELECCION (por uno de ellos). Peroellcamino ELEGIDO / 
conduce invariablemente a una nueva bifurcacién, frente a la / 
cual es necesario OPTAR nuevamente, repitiéndose perpetuamente 
el drama del extravio: biisqueda, opcién y eleccidén. Mas las di. 
mensSiones laberinticas del camino LABRELIX constituyen algo // 
mas que una mera alegoria formal: la Sabidurfa Hiperbdérea afir 
ma la realidad del laberinto interior en el que se halla extra 
viade el Yo perdide. Por eso las vias de liberaci6én espiritual 
que propone solo pueden ser comprendidas con términos del Mis- 
terio del Laberinto, Misterio que se ha expresado desde anti-/ 
guo con un simbolo sagrado del virya, esddecir, con el "signo 
del laberinto exterior". 


En otros incisos, m4s adelante, volveremos sobre el labe-/ 
rinto, interior y exterior; continuaremos ahora con el examen 
del camino LABRELIX. Por lo que hemos visto, el mismo consiste 
en una sucesién de tetrarques, puntos que "obligan" al Yo a // 
cumplir una constante y repetida secuencia de las fases "bis-/ 
queda", “opcién" y “eleccién": por esta constante necesidad de 
OPTAR entre alternativas (§) o (S), con que los tetrarque con- 
dicionan al Yo, es que la Sabiduria Hiperbérea también los de- 
nomina PUNTOS DISYUNTIVOS. 

Ofreciendo cada punto de la curva LABRELIX una DISYUNTIVA 
es evidente que el Yo ha de permanecer en el extravio objetivo. 
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Desde el punto de vista geométrico, esta propiedad de la curva 
LABRELIX, de bifurcarse en cada punto, se denomina DISTOMIA. En 
griego, la palabra DISTOMOS (§lO7o05) alude a una DOBLE DIVI- 
SION;. por ejemplo, la distomfa de una CUEVA implica que ésta po 
see DOS ENTRADAS, la distomfa de una espada que ésta tiene DOS 
FILOS, etc; ¥ LA DISTOMIA DE UN CAMINO SUPONE SU BIFURCACION. / 
De aqui. que al camino LABRELIX se loccalifique de DISTOMICO y / 
que a la curva LABRELIX, que se bifurca en cada punto, se la de 
nomine FUNCION DISTOMICA. 

‘ Asi, la propiedad de EXTRAVIO OBJETIVO que el camino LABRE- 
LIX presenta para el paso del Yo perdido, tiene su corresponden 
cia geométrica en la cualidad de la curva LABRELIX de ser una 7 
funcién DISTOMICA, una curva formada por puntos disyuntivos en 
la que no existe ninguna posibilidad de ORITENTACION, La curva E 
LIX, inversamente, se denomina ADISTOMICA por su cualidad de 
presentar DIRECCION CONTINUA, es decir, ORIENTACION en todos // 
sus puntos. 

Recordemos, por ultimo, lo dicho en "H": "la introducci6én 
dei Simbolo del Origen en el microcosmos DETERMINA LA DISPOSI-/ 
CION TOPOLOGICA DE LOS CAMINOS POTENCIALES DEL SIGNIFICADO". Es 
to quiere decir que para el Yo perdido, no solo su propio cami- 
no LABRELIX, sino TODO SIGNEFICADO CONTINUO SE TORNA DISTOMICO 
‘por efecto del Simbolo del Origen. . 

Para el past, segitin vimos en "H", en el nucleo axial de con 
notacién existe un "nudo vial", un punto analdgico del camino E 
LIX donde se conectan los caminos potenciales que se dirigen a 
otros planos de significacién oblicuos: tales caminos potencia- 
les, desde luego, si fuesen actualizados por la exploracién del 
sujeto cultural, se conformarfan con la matriz funcional de la 
ley de evolucidén y serfan semejantes a ARCOS DE ESPIRAL, a seg- 
mentes de la curva ELIX. , 

Para el virya, por el contrario, en el nicleo axial de con- 
notacién existe ADEMAS un nudo vial distémico donde se conectan 
los caminos potenciales que se dirigen a otros planos de signi- 
ficacién oblicuos: pero tales caminos potenciales, EN LA APER-/ 
CEPCION DEL YO PERDIDO, serdn también distdémicos, segmentos de 


“-la curva LABRELIX. Aunque el Yo perdido se asienta fundamental- 


mente en el sujeto consciente, puede ocurrir que a través de és 
te, aperciba el reflejo de los actos sistemdticos del sujeto // 
cultural: si se diera ese caso, el Yo perdido solo tomara cono- 
cimiento de los caminos potenciales bajo su forma distdmica, // 
sin cambiar en ninguin momento su estado de EXTRAVIO OBJETIVO. / 
Es por eso que, PARA EL YO, la estructura cultural aparezca re-~ 
presentada o intuida como un LABERINTO INTERIOR; ello es produc 
to de la reduccién distémica que el Sfimbolo del Origen causa en 
TODOS los caminos significativos de la estructura psiquica fren 
te a la apercepcidédn del Yo. Y, asf como el past proyecta el si 
no espiral como expresidén del"simbolo sagrado del past" o ears, 
triz funcional de la ley de evolucidn, asi también el virya PRO 
YECTA EL SIGNO "LABERINTO EXTERIOR" COMO EXPRESION DEL "SIMBOLO 
SAGRADO DEL VIRYA" O SIMBOLO DEL ORIGEN, el cual es causa y re- 
flejo del laberinto interior. 
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El Simbolo del Origen, al causar la distomfa de todo signi- 
ficado continuo de la estructura psfquica, al convertir a ésta 
en un "laberinto interior" para la apercepcién del Yo perdido, 
produce un curioso efecto subjetivo denominado CUADRANGULARIDAD 
DE LA ESFERA DE SOMBRA. Este efecto, que no es mas que la asim? 
lacién de toda la esfera de sombra a la forma del tetrarque, 
produce en el Yo la impresidn de que lo inconsciente de la es-/ 
tructura psiquica estAd regido por el nimero cuatro: inversamen- 
te, suele ocurrir que el numero cuatro rige inconscientemente / 
la apercepcién del Yo y determina la cardinalidad del pensamien 
to. Las cuatro estaciones, los cuatro puntos cardinales, los 
cuatro vientos, los cuatro elementos, las cuatro edades, ete, / 
son divisiones arbitrarias de lo real causadas por la forma "te 
trarquica" de la esfera de sombre. 

Pero la esfera de luz, asiento del sujeto consciente y, por 
consiguiente, del Yo perdido, también experimenta un efecto /// 
cuantificador caracteristico, por causa del S{fmbolo del Origen: 
se trata en este caso de la TRIPARTICION DE LA ESFERA DE LUZ. / 
Aunque el tetrarque representa la CUADRUPLE forma que el acto / 
volitivo del Yo es capaz de adoptar, es evidente que en su paso 
por un tetrarqueel acto real del Yo es esencialmente TRIPLE: // 
(x), (6) y (¥) o (&), (f) y (6). Al manifestarse en la esfera / 
de luz, en cada punto del camino LABRELIX, el Yo efecttia un ac- 
to TRIFORME que determina la ordinalidad del pensamiento: todo 
cuanto se supone regido por un "término medio" tiene aquf su o- 
rigen. Por ejemplo, la accién "mediadora" del nimero dos en la 
serie 1, 2, 3; mafiana, tarde y noche: arriba, medio, y abajo; / 
pasado, presente y futuro; etc. : 


K--- De cémo el encadenamiento espiritual causa el desarrollo // 
del esquema de si mismo. 

El examen analdédgico de la figura 60 nos ha permitido com-// 
prender con mas precisién el encadenamiento espiritual, produc- 
to dé’la resignacién del simbolo sagrado del pasti con el Simbo- 
lo del Origen. Nos toca ahora estudiar el efecto que tal opera- 
eciédn ha causado en el microcosmos potencial. Mds concretamente, 
nos proponemos indagar cdémo el encadenamiento espiritual causa 
una aceleracién evolutiva tan importanté en el past que justifi 
ca, atin después de millones de afios, su permanente empleo por / 
parte de los Siddhas Traidores. 

Para comenzar, recordemos los términos del problema que de- 
bieron resolver los Siddhas Traidores. En la Tierra existia un 
hominido primitivo denominado past, el cual, no obstante su es- 
caso grado de desarrollo, constitufa una fase del desenvolvi-// 
miento del Arquetipo Mani; mas, a pesar de su primitivismo, es- 
te animal-hombre posefia algo extremadamente valioso,,segtin el / 
criterio de los Siddhas Traidores: el "designio pasui". El pas, 
en efecto, era un mierocosmos: potencial, poseia en su designio 
el Plan completo del microcosmos; y este Plan consistia, ni mds 
ni menos, que en la réplica del Plan del macrocosmos. Los Si-// 
ddhas Traidores se abocaron, entonces, a la comprensién de este 
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Plan y a proyectar una modificacidén que permitiese acelerar la 
evolucién del: pastii; con ese fin concertaron un acuerdo con el / 
Demiurgo Solar y recibieron, de éste, el poder sobre las jerar- 
quias dévicas de la Tierra; Sanat Kumara, el Demiurgo planeta-/ 
rio, dehova Satands, cediéd en ese momento su sitio en el Trono 
del Mundo a Rigden Iyepo, quien, como Rey del Mundo, funddé la / 
Jerarquia Blanca e iniciéd un reinado que dura hasta hoy. Las // 
‘clausulas de aquel infame Pacto con el Demiurgo serfan sin nin- 
guna duda incomprensibles y alucinantes para cualquier virya // 
perdido y por eso conviene conocer solo los dos puntos salien-/ 
tes de todo el argumento: los Siddhas Traidores se comprometie- 
ron a hacer cumplir al past los objetivos micro y macrocésmicos 
de su finalidad con una velocidad mucho mayor que la desarrolla 
da hasta entonces por el proceso evolutivo del Arquetipo Mand, 
generando con ello un DOLOR sin precedentes en el Mundo; el De- 
miurgo concedié autorizacién, como contrapartida; ‘para-qué<Yos, 
Siddhas Traidores permanezcan en el Universo de El Uno hasta el 
mahapralaya. 

Ahora bien, al tiempo de la llegada de los Siddhas Traido-/ 
res, el past ya habfa desarrollado la estructura psfquica: dis- 
ponia de la esfera afectiva, la esfera racional, y “una inci-// 
piente esfera de preconciencia" (pagina 2). Pero el objetivo mi 
crocésmico de la finalidad exige que el past desarrolle la esfe 
ra de conciencia hasta el extremo de que todo el microcosmos se 
refleje en ella, permitiendo al sujeto consciente reflexionar / 
en un pensamiento al microcosmos totalmente racionalizado, es / 
decir, “pensarse a si mismo": en este grado de la evolucién, el 
past obtiene la autonomia éntica y cumple el objetivo microcés- 
mico. La “modificacién" que los Siddhas Traidores proyectaron / 
sobre el designio pasi debfa apuntar, evidentemente, a favore- 
cer el desarrollo acelerado de la esfera de conciencia. Esto se 
consiguiéd, como ya se dijo, resignando en el designio past el / 
simbolo sagrado del pasti con el Sfmbolo del Origen: la eleccién 
- recayd en tal sfmbolo porque el mismo constituye el “centro de 
referencia" de si mismo, es decir, el centro en torno del cual 
se estructura el “esquema de si mismo" o esfera de conciencia. 

Aparece as{ una nueva especie sobre la Tierra: el VIRYA u / 
hombre semidivino. En la sangre del virya, como herencia genéti 
ea de los Siddhas Traidores, ‘subsiste el Sfmbolo del Origen que 
resigna, con su sola presencia, al simbolo sagrado del past, // 
presente en el designio past: cuanto mds pura es la sangre hi-/ 
perbérea del virya-tanto mds potente es el Simbolo del Origen / 
para resignar al sfmbolo sagrado del past y superar las tenden- 
cias animales de su propia herencia genética. Y esta presencia 
resignadora del Simbolo del Origen es la que causa la extraordi 
maria aceleracién evolutiva de la esfera de conciencia del vi-/ 
rya. 

Mas gcdémo causa el Simbolo del Origen exaectamente el efecto 
calculado por los Siddhas Traidores? Respuesta; porque introdu- 
ce en el seno del sujeto consciente una fuerza poderosa, que se 
suma al impulso evolutivo del Arquetipo Manu y arrastra irresis 
tiblemente al sujeto consciente hacia la entelequia; esta fuer- 
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za eS la que causa el desarrollo inusitado del esquema de si // 
mismo o esfera de conciencia; y esta fuerza es, naturalmente, / 
la esencia volitiva del Yo perdido. Recordemos que la Traicion 
Blanca es un Misterio Mayor al que la Sabidurfa Hiperbérea divi 
de en dos actos principales: el primero es la reversién de los 
Espiritus Esfera, vale decir, la confusién estratégica de los /. 
Espiritus Hiperbdéreos; y el segundo acto es el planqte los Sid- 
dhas Traidores proyectan para cumplir su Pacto con el Demiurgo. 
Tal plan constaba de dos fases, una de las cuales consistia en 
plasmar el Si{mbolo del Origen en la sangre del virya por medio 
de la clave genética, y la otra en el encadenamiento espiritual, 
es decir, en la introduccién de "una fuerza poderosatsx"enn el / 
seno del sujeto consciente: e1 Yo perdido, su esencia volitiva. 

Bl Sfimbolo del Origen causa el encadenamiento espiritual y 
la manifestacién, en la esfera de conciencia, del Espiritu enca 
denado bajo la forma del Yo perdido, un Yo que es reflejo del 7 
Yo Infinite. Pero @1 Yo perdido, cuya esencia es la voluntad, /. 
se encuentra subsumido-decentrada en la naturaleza temporal del 
sujeto consciente, obligado a actuar como fuerza impulsora de / 
su proceso evolutivo. Asf ocurre porque el Sfmbolo del Origen / 
no solo causa la manifestacién del Yo en el seno del sujeto //7 
consciente sino que también causa su permanente EXTRAVIO OBJETI 
VO, determinando que el Yo se desplace por un camino distdémico, 
paralelo al camino adistdédmico seguido por el sujeto consciente 
en su evolucién progresiva. El Yo, cuya esencia volitiva tiene 
la forma de la busqueda de orientacién, se ve forzado por el ca 
mino LABRELIX a permanecer siempre en EXTRAVIO OBJETIVO, cual-/ 
quiera que sea su movimiento; pero todos los movimientos dei Yo 
actian como una fuerza poderosa que arrastra al sujeto conscien 
te por su propio camino ELIX, hacia la entelequia Manu, hacia 7 
la autonomfa éntica. Es decir, se cumple el objetivo microcdésmi 
co de la finalidad del past y, también, las condiciones del Pac 
to entre los Siddhas Traidores y el Demiurgo. 

El Simbolo del Origen causa, pues, la presencia del Yo en / 
el camino LABRELIX y el movimiento de éste causa, a la vez, el 
desplazamiento acelerado del sujeto consciente por el camino E- 
LIX, cumpliéndose-enfonces el objetivo microcésmico de la fina- 
lidad del pasui QUE EXIGE EL DESARROLLO DE LA ESFERA DE CONCIEN- 
CIA, ES DECIR, DEL ESQUEMA DE SI MISMO. Por eso conviene refor- 
mular y plantear nuevamente la pregunta anterior, y buscar aho» 
ra una respuesta mds precisa ;cémo causa el Sf{mbolo del Origen, 
con el Yo perdido en el sujeto consciente, exactamente el efec- 
to calculado por los Siddhas Traidores, esto es, EL DESARROLLO 
DEL ESQUEMA DE SI MISMO 0 ESFERA DE CONCIENCIA? Respuesta: El / 
Yo mantiene al sujeto consciente en constante movimiento, refle 
jo de su infructuosa bisqueda de orientacién por el camino LA-/ 
BRELIX; pero todo movimiento del sujeto consciente "ES INTERPRE 
TADO POR LA RAZON COMO INTERROGACION" (pdgina ey en res-/7 
puesta a las flexiones del sujeto consciente la razon, y el su- 
jeto cultural, emiten un flujo permanente de imAgenes referidas 
a si mismo QUE SE ESTRUCTURAN EN LA ESFERA DE CONCIENCIA Y DESA 
RROLLAN EL ESQUEMA DE SI MISMO. El esquema de si mismo, en resu? 
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men, crece permanentemente como efecto de la fuerza que la esen 
cia volitiva del Yo perdido, en su busqueda de orientacion, a- 
plica sobre el sujeto consciente. 


L - El camino LABRELIX, laberinto interior. 

Como conclusién fundamental de-este inciso hay que extraer 
el concepto definido Ultimamente sobre el EXTRAVIO OBJETIVO que 
el Yo perdido experimenta al desplazarse sobre el camino LABRE- 
LIX. Este camino distémico representa, para el Yo, un verdadero 
laberinto interior, por cuyos senderos transita extraviado, re- 
pitiende constantemente la secuencia de bisqueda (“), opncién // 
(PB) y eleecién (¥) o (S). Frente a una situacién tan sombrfa ca 
be preguntarse jes posible que el virya perdido obtenga alguna 
vez orientacién estratégica y consiga liberarse del encadena-// 
miento espiritual? o, lo que, segtin vemos ahora, es lo mismo // 
Z2es posible que el Yo perdido consiga alguna vez orientarse en 
el laberinto del camino LABRELIX y pueda abandonarlo para siem- 
pre? Respuesta: Tal como ya lo adelantamos en la Primera Parte, 
ello,es posible aplicando una vfa de liberacién espiritual de / 
las siete mds una que propone la Sabiduria Hiperbdérea, en parti 
cular aplicando la "vfa de la oposicidén estratégica"-que se es- 
tudia en este libro. Esta via, cuya técnica secreta ha sido con 
fiada por los Siddhas Leales al CIRCULO DE CABALLEROS TIRODAL 7 
de la Republica Argentina, permite AISLAR AL YO PERDIDO DEL SU- 
JETO CONSCIENTE MEDIANTE UN ARQUEMONA INTERIOR, MEDIANTE UN CER 
CO TENDIDO EN TORNO DEL YO. Semejante arquémona interior es, // 
desde luego, una RUNA NOOLOGICA: y la operacidén por medio de la 
cual el Yo perdido queda resignado y orientado hacia el selbst, 
se denomina PRIMERA INICIACION HIPERBOREA. La aislacidén del Yo, 
en efecto, solo puede obtenerse como "Iniciacién" puesto que a 
partir de alif el Yo serd inmortal por el resto del manvantara. 
Aparte de la Primera Iniciacién Hiperbdédrea, el Circulo de / 

Caballeros Tirodal posee el conocimiento y los medios necesa-// 
-rios como para otorgar las dos iniciaciones siguientes:la Segun 
da Iniciacidén que transforma al virya perdido, cuyo Yo ha sido 
aislado rinicamente del sujeto consciente, en virya despierto; 
y la Tercera, y iltima, Iniciacién que trasmuta al virya des-// 
pierto en Siddha Berserkr, liberando definitivamente al Espiri- 
tu eterno de la confusidén estratégica y del encadenamiento espi 
ritual. Pero todo esto sera explicado con detalle mds adelante, 
luego de que hayamos penetrado en el Misterio del Lagrgal y se- 
pamos algo mas sobre el origen de las runas. 


M - Correspondencias analdédgicas entre el punto tetrarque y la / 
-  Yruna gibur. 

Aunque el concepto recién sera definido en otro inciso, es 
conveniente sefialar ahora las correspondencias analdégicas que e 
xisten entre el punto tetrarque y la runa GIBUR, la iltima de 7 
las trece mAs tres runas que comprende el "“alfabeto" TIRODAL DE 
WOTAN. Tales relaciones se han expuesto sindédpticamente en la fi 
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-TETRARQUE- ~~ RUNA GIBUR 
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CORRESPONDENCIAS 
ANRALOGICAS ENTRE 
EL PUNTO TETRARQUE 
Y.LA RUNA GIBUR. 


Figura 61 
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gura 61. Vemos alli que el brazo mayor de la runa gibur es ané- 
logo al recinto de ingreso (%) del tetrarque; los tres brazos / 
menores son andélogos a los otros tres recintos del tetrarque: / 
el brazo central de la runa es andélogo al recinto intimo (f*) y 
los dos brazos restantes corresponden respectivamente a los re-. 
cintos de salida (¥) y (8) delitetrarque. 

Conviene seflalar también que, por razones gue se explicaran 
mas adelante, la runa gibur recibe ciertos nombres caracteristi 
cos de acuerdo a su disposicién. Tal como se muestra en la fignu 
ra 62, si la runa gibur se dispone con les tres brazos hacia a- 
rriba se denomina TRIDENTE DE POSEIDON o, no con tanta propie-/ 
dad, TRISULA DE SHIVA, y representa al arma de los Siddhas. Por 
otra parte, si la runa gibur se dispone con los tres brazcs ha- 
cia abajo, se llama ESPADA DE WOTAN, y representa al arma de // 
los viryas despiertos. 
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LA RUNA GIBUR DISPUESTA 


| LA-RUNA GIBOR DisPuEsTA | 
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Figura 62 
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